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๑
ความนํา

หนังสือเล็กๆ เล่มนี้เป็นความพยายามของลูกศิษย์คนหนึ่งที่
จะนําเรื่องราวบางส่วนของชีวิต และผลงานการถ่ายทอดวิชารํา
ของคุณครูส่องชาติ ชื่นศิริ เท่าที่ได้สัมผัสมาโดยตรง มาบันทึก
ไว้ให้ผู้ท่ีอยู่ในวงการนาฏศิลป์ไทยหรือผู้สนใจศิลปวัฒนธรรม
ทั่วไปได้รับรู้ และเห็นภาพของชีวิตนาฏศิลปินสตรีคนหนึ่ง ที่มี
ชวีติรว่มหนึง่ศตวรรษระหว่าง พ.ศ. ๒๔๖๑–๒๕๖๑ ชวีติอนัยนืยาว
ของท่านได้ผา่นเหตกุารณต์า่งๆ ทีม่คีวามสาํคญัในประวตัศิาสตร์
ของศิลปะละครรําในประเทศไทย ท่านเกิดมาในยุคที่ละครรําได้
รับการอุปถัมภ์จากราชสํานัก และสํานักของครูละครฟ้อนรํา
ระดับต่างๆ ทา่นไดฝ้กึหดัราํในยคุทีม่กีารปฏิรูปการศกึษาวชิารํา 
เกดิสถาบนัการศึกษาของรฐั เกิดการเปลีย่นแปลงสถานภาพและ
บทบาทของศิลปิน ชีวิตของคุณครูจึงเป็นเคร่ืองบันทึกความ
เปลี่ยนแปลงต่างๆ ที่เกิดขึ้นในช่วงเวลานี้ไปด้วย

ผู้เขียนพบคุณครูเป็นครั้งแรกในปี ๒๕๔๒ ได้มีโอกาสไปที่
บ้านของท่าน ต่อรําชุดต่างๆ อย่างสมํ่าเสมอเป็นเวลาประมาณ
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สองปีครึ่ง หลังจากนั้นผู้เขียนเปลี่ยนงานมารับหน้าที่บริหาร 
ทาํใหไ้มม่โีอกาสไดเ้รยีนกบัทา่นไดอ้ยา่งเตม็ท่ีอกี แตใ่นชว่งเวลา
ส้ันๆ ท่ีได้ใกล้ชิดคุณครู ผู้เขียนได้จดบันทึกอย่างละเอียดเก่ียวกับ 
การต่อท่ารํา ประวัติของการรํา เหตุที่ท่านเกี่ยวข้องกับการรํา
แตล่ะชดุ รวมทัง้เรือ่งราวในอดตีทีเ่กีย่วขอ้ง เนือ้หาทีน่าํมาเขยีน
ในหนังสือนี้จึงมาจากบันทึกในช่วงสองปีกว่านั้น ประกอบกับ
เนื้อหาบางส่วนที่มาจากบทความที่เคยเขียนไว้ก่อนหน้านี้ ซึ่ง
มีข้อมูลจากการค้นคว้าเพิ่มเติมอยู่บ้าง อย่างไรก็ตาม หนังสือ
เล่มน้ีมิได้เป็นหนังสือวิชาการ แม้จะพยายามตรวจสอบเนื้อหา
ของเรื่องราวต่างๆ ให้ได้มากที่สุดภายในเวลาอันมีอย่างจํากัด 
ก็มิอาจยืนยันไดว่้าทกุอยา่งเปน็ขอ้เทจ็จรงิในประวตัศิาสตร์อยา่ง
แนน่อน นอกจากนัน้ก็ไมไ่ดค้รอบคลมุชีวิตและผลงานของคณุครู
ในทุกแง่มุม แม้แต่สิ่งที่บันทึกไว้ก็อาจมีความคลาดเคลื่อนอยู่
ไม่มากก็น้อย ดังนั้นผู้อ่านที่อาจพบประเด็นความคิด ข้อสงสัย
หรือข้อถกเถียงที่ไม่ชัดเจน ก็โปรดค้นคว้าหาคําตอบด้วยตัวเอง
ต่อไป

นอกจากความน่าสนใจในเชิงประวัติศาสตร์แล้ว คุณครู
ยังเป็นตัวอย่างของการถ่ายทอดวิชารําตามแบบที่ท่านเองได้รับ
การถา่ยทอดมาอยา่งไมม่ผิีดเพ้ียน และไมม่กีารแต่งเติม ผู้ทีผ่า่น
การเปน็ลกูศิษยข์องทา่นจะเหน็ความพิถพิีถนั ความละเอยีดลออ
ของการต่อท่ารําแต่ละท่า และเห็นความอุตสาหะอย่างลํ้าเลิศ
ที่ต้องการให้ลูกศิษย์ทําให้ได้เหมือนและงดงาม แต่คุณครูมี
ลีลาเฉพาะตัวหลายอย่างที่ยากจะหาคนรําได้เหมือนทุกประการ 
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นอกจากน้ันท่านยังมีเกร็ดเก่ียวกับความหมายของท่า และอารมณ์
หลักๆ ของกระบวนรําบางชุด เนื้อหาเหล่านี้อาจจะมีประโยชน์
กับผู้ท่ีอยู่ในวงการนาฏศิลป์ และเป็นสิ่งที่บ่งบอกถึงความต่อ
เนื่องและความเปลี่ยนแปลงของศิลปะในช่วงเกือบหน่ึงศตวรรษ
ที่ผ่านมา

การบันทึกเรื่องราว ที่มีทั้งประวัติชีวิตคุณครูและวิชาความรู้
ด้านการรําของคุณครูนั้น บางส่วนก็เขียนยากมาก ไม่เพียงแต่
ว่าการบรรยายท่าทางและลีลาต่างๆ ออกมาเป็นตัวหนังสือจะ​
ทาํได้ยากแลว้ การบรรยายสาํหรบัผู้อา่นทีม่ปีระสบการณก์ารรํา
แตกต่างกัน ทําให้ต้องคิดหนักว่าจะเขียนมากหรือน้อยเพียงใด 
ผู้เขียนต้องขอให้ผู้อ่านที่เป็นชาวชุมชนนาฏศิลป์ อดทนกับการ
บรรยายศพัทแ์สงและอากปักริยิาต่างๆ ทีท่า่นคงจะรู้ดกีวา่ผู้เขยีน 
ส่วนผู้อ่านท่ีไม่ใช่ชาวนาฏศิลป์ก็ขอให้อดทนกับสิ่งที่ท่านอาจจะ
นึกภาพตามได้ยาก ผู้เขียนได้แต่หวังว่า ผู้อ่านทั้งสองกลุ่มอาจ
จะได้เรื่องราวและเกร็ดความรู้ต่างๆ ไปบ้างเล็กๆ น้อยๆ

จุดมุ่งหมายหลักของหนังสือเล่มนี้เป็นการเขียนถึงคุณครู
สอ่งชาต ิดว้ยความรกั เคารพและราํลกึถงึพระคุณของทา่น ทา่น
เป็นสตรีที่มหัศจรรย์คนหนึ่ง เป็นผู้หญิงที่สวยลือลั่นในยุคที่
ท่านเป็นสาว เป็นคนท่ีรําสวยสง่าหมดจด แม้อายุข้ึนเลขแปดก็ยัง
รําแข็งมากจนลูกศิษย์ตามไม่ทัน คุณครูเป็นผู้สูงอายุที่มีสุขภาพ
กายใจยอดเยี่ยม แม้จะสูงอายุท่านยังเดินหลังตรงเป็นสง่าแบบ​
นักรําอยู่เสมอ ชีวิตของท่านเป็นตัวอย่างกรณีหนึ่งของคนที่มี



8  ส่องชาติ

ใจรักและมีโอกาสฝึกเป็นศิลปิน ในยุคเริ่มแรกที่รัฐไทยต้องการ
สรา้งคนกลุม่ใหม ่ทีม่คีวามรูวิ้ชาราํ ตอ้งการยกระดบัใหพ้วกเขา
พน้จากการเปน็พวก “เตน้กินราํกิน” หรอืบาํรงุบาํเรอเจา้นาย มา
เป็นคนละครฟ้อนรําที่มีการศึกษา หรือที่เรียกว่า “ศิลปิน” หรือ
ปัจจุบันเรียกว่า “นาฏศิลปิน” คุณครูมีความภาคภูมิใจอย่างยิ่ง 
ท่ีท่านได้มีโอกาสอยู่ในแนวหน้าของขบวนการปฏิรูปทางศิลปะคร้ัง
สําคญัน้ี บทบาทความเปน็ “พระเอก” ของละครกรมศลิปากรยคุ
บุกเบิก เป็นส่ิงท่ีนิยามความเป็นตัวตนของคุณครูมาจนตลอดชีวิต
ของท่าน

หนังสือน้ีเขียนอย่างรีบเร่ง โดยอาศัยบันทึกที่เคยจดไว้ร่วม
ยีสิ่บปีมาแลว้เป็นหลกั ผู้เขยีนขอขอบคุณ พ่ีแป๊ว คณุอศิราวรรณ 
ชื่นศิริ บุตรีของคุณครู, อาจารย์ชัชวาล นิพัทธารักษ์, คุณธาดา 
วทิยาพูล, ผูช้ว่ยศาสตราจารย ์ดร.ฉวีวรรณ ประจวบเหมาะ, ดร.​
สายพิณ ศุพุทธมงคล ที่กรุณาช่วยอ่านต้นฉบับ และช่วยแก้ไข
ปรบัปรงุให้อยา่งรวดเรว็ ขอขอบคุณ ผศ. ดร.ธนาพล ลิม่อภชิาต 
ท่ีช่วยหาเอกสารให้อย่างเร่งด่วน ส่วนความผิดพลาดคลาดเคล่ือน
ใดๆ ที่คาดว่าคงจะมีอยู่หลายแห่งนั้น ขอน้อมรับว่าเป็นความ
บกพรอ่งของผู้เขยีนเพยีงผู้เดยีว คณุประโยชนห์รือความดงีามที่
อาจเกิดจากข้อเขียนน้ี ขอจงเป็นกุศลดลบันดาลให้คุณครูส่องชาติ
มีความสุขในสัมปรายภพ ให้ท่านได้รําละครที่ท่านรักด้วยความ
แช่มชื่นรื่นรมย์ไปชั่วกาลนาน
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๒
เริ่มแรกฝึกหัด

๕ กรกฎาคม ๒๔๖๑ คุณครสู่องชาต ิถอืกาํเนิดมาในครอบ­
ครัวของคุณหลวงรุ่งโรจน์ประทีปฉาน (สมบุญ ฤทธ์ิจรุง) ท่านมี
พ่ีน้องรว่มบิดามารดาเดยีวกนัอกีสองคน คือ สมบตั ิพีช่าย และ 
สยม น้องสาว ท่านบอกว่าช่ือของลูกสามคนนั้นคุณพ่อตั้งให้
รอ้ยเรยีงกัน คอือา่นรวมกนัไดว้า่ สมบตัสิอ่งชาตสิยาม แตค่าํวา่
สยามท่านแปลงเปน็สยม ดงัน้ันนามเดมิในวัยเดก็ของคณุครู คอื 
ส่องชาติ ฤทธิ์จรุง

คณุพ่อของท่านรบัราชการในสมยัพระบาทสมเดจ็พระมงกฎุ­
เกล้าเจ้าอยู่หัว ในตําแหน่งหัวหน้าช่างไฟ ท่านเป็นผู้ที่ติดตั้ง
ไฟฟ้าในเมืองจําลองดุสิตธานี ซึ่งน่าจะเป็นที่มาของราชทินนาม 
“รุง่โรจน์ประทปีฉาน” ของท่าน คุณครเูลา่ว่าคุณพอ่เป็นสารพดั­
ช่าง คิดประดิษฐ์ของเล่นเป็นตัวเต่าทําด้วยกระดาษ แล้วติดลูกล้อ
ดินปั้นทาสี ทําให้วิ่งได้ น่าดูจนมีคนมาขอซื้อ งานช่างต่างๆ นี้
คุณพ่อไม่ได้เรียนแต่หัดทําจนเป็นเอง คุณพ่อมีเคร่ืองมือหลาย
ประเภท รวมทั้งมีหินบดยาขนาดต่างๆ ด้วย 
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คุณหลวงรุ่งโรจน์ประทีปฉาน  
ส่องชาติ และ สยม ฤทธิ์จรุง

ส่วนคุณแม่เสียชีวิตหลังจากคลอดน้องอีกคนหนึ่ง ท่านจึง
กําพร้าแม่มาต้ังแต่ยังเป็นเด็ก แต่ก็ได้รับการดูแลเอาใจใส่จาก
คุณพ่อ ซึ่งท่านใกล้ชิดและมีความรักผูกพันมาก คุณครูอยู่กับ
คณุพ่อตัง้แตอ่าย ุ๙ ขวบ คณุครเูลา่ว่าคณุพอ่สอนทา่นทกุอยา่ง 
แม้แต่พับผ้าให้เรียบร้อยท่านก็สอน รวมท้ังพาเข้าไปในวังด้วย
เป็นบางครั้ง

อาจเป็นเรื่องน่าสงสัยว่า เหตุใดสุภาพสตรีที่เกิดมาเป็นลูก
คุณหลวงอย่างท่านจึงไม่เรียนในโรงเรียนสตรี ซ่ึงในขณะน้ันก็มี
อยู่หลายโรงเรียน เช่น ราชินี เบญจมราชาลัย เหตุใดชีวิตท่าน
จึงกลายมาเปน็คนหดัราํจนไดร้บัยกย่องเปน็ศิลปินแหง่ชาตสิาขา
ละครรํา การตัดสินใจนี้เป็นการเลือกของคุณพ่อ หรือว่าท่าน
เลือกเอง หากฟังจากที่ท่านเคยเล่าก็ดูเหมือนจะเป็นความรัก 
ความชอบโดยส่วนตัวของท่านเองเป็นหลัก ท่านเล่าว่าการได้
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พระยาสุนทรเทพระบํา

ติดตามคุณพ่อเข้าวัง ทําให้มีโอกาสได้ดูละครหลวงในวัง ได้ดู
อเิหนา ตอนศกึกะหมงักุหนงิ ซ่ึงรูส้กึว่าสวยงามมาก ติดใจเหลอื
เกนิยนืเกาะเวทีจนละครเลิกและอยากจะราํบา้ง เม่ืออายปุระมาณ
สิบสองป ีคณุพอ่จงึไดพ้ามาฝากตวัเปน็ศิษยใ์หห้ดัรําละครทีบ่า้น
ของ พระยาสนุทรเทพระบาํ (เปลีย่น สนุทรนฐั) หรอืเรยีกกนัวา่
ละครเจ้าคุณสุนทรฯ โดยไปเฉพาะเย็นๆ ระหว่างหกโมงเย็นถึง
ทุ่มกว่าๆ โดยมีคุณพ่อเป็นคนไปรับไปส่งทุกวัน การไปมาก็ใช้
วิธีเดินเอาเนื่องจากบ้านของคุณพ่ออยู่ที่วัดโสมนัสฯ ส่วนบ้าน
เจ้าคุณสุนทรฯ นัน้คณุครูบอกว่าอยูบ่รเิวณทีปั่จจบุนัเป็นทีท่าํการ
ของเอสแคปหัวมุมถนนราชดําเนินไม่ไกลกันมากนัก

ตรงน้ีขออธิบายเพิม่เติมว่าการฝกึหดัละครรําในสมยัทีค่ณุครู
เป็นเดก็นัน้ มีลกัษณะอย่างไร ในยคุทีคุ่ณครเูร่ิมจะฝึกหดัรํา เป็น
ชว่งราวตน้ทศวรรษ ๒๔๗๐ ยงัไมม่โีรงเรยีนหรอืสถานศกึษาของ
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รฐัสําหรบัสอนรํา แหลง่ทีจ่ะฝกึฝนมอียูส่ามกลุม่ใหญ่ๆ  คอื ราช­
สํานัก วังเจ้านาย และละครของเอกชน ในราชสํานักของพระบาท­
สมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว ยังมีกรมมหรสพ ซึ่งมีขุนนางที่
รับราชการเป็นครูโขนและครูดนตรีอยู่ แต่ดูเหมือนจะไม่เฟื่องฟู
เหมือนในรัชกาลก่อนๆ ส่วนกลุ่มที่สองคือวังของเจ้านายที่สน
พระทัยการละครฟอ้นราํและโปรดใหหั้ดละครขึน้ในวงั เปน็แหลง่
สําคัญอีกประเภทหน่ึง ที่โด่งดังมากคือวังของสมเด็จพระเจ้า­
บรมวงศเ์ธอ เจา้ฟา้อษัฎางคเ์ดชาวุธ กรมหลวงนครราชสมีา ซึง่
ประทับอยู่ที่วังสวนกุหลาบ ท่านเป็นผู้ที่อุปถัมภ์การละคร โดย
รับเด็กหญิงมาฝึกหัดละครในวังของท่านตั้งแต่สมัยรัชกาลที่ ๖ 
เป็นท่ีรู้จักกันในนามของละครวังสวนกุหลาบ ละครของท่านได้
รับการยกย่องว่าเป็นสถาบันที่ฝึกหัดละครแบบหลวงที่ดีที่สุด 
เนื่องจากมีครูที่เป็นเจ้าจอมหม่อมห้ามที่มีฝีมือชั้นเยี่ยมมาเป็น
ผู้สอน1 ผู้ที่ได้รับการฝึกฝนจากละครวังสวนกุหลาบหลายท่าน 
ได้กลายมาเป็นครูละครหลักของโรงเรียนนาฏศิลป์ของกรม
ศิลปากรในเวลาต่อมา

ส่วนกลุ่มที่สามนั้นคือละครของเอกชนอื่นๆ ซึ่งเป็นกลุ่มที่
คุณครูไปฝึกหัด พระยาสุนทรเทพระบําเจ้าของคณะละครท่าน

1	 รายละเอียดของละครวังนี้ สามารถอ่านได้จาก ประเมษฐ์ บุณยะชัย, ละคร
วงัสวนกุหลาบ (กรงุเทพฯ: สาํนกังานเลขานกุารกรม กรมศลิปากร, ๒๕๔๓). 
พิมพ์เป็นที่ระลึกในงาน คุรุปูชนีย์ ๙๖ ปี คุณครูเฉลย ศุขะวนิช เมื่อวันที่ 
๑๐–๑๑ พฤศจิกายน พ.ศ. ๒๕๔๓
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เปน็ผูท้ีส่บืสกลุนายทบั ซึง่เปน็ละครในสมยัรชักาลที ่๓ สบืทอด
กันมาสามชั่วคน พระยาสุนทรเทพระบําเองท่านรับราชการใน​
กรมมหรสพด้วย ดังน้ันละครเอกชนคณะนี้จึงดูจะมีความเช่ือม
ต่อระหว่างละครในวังกับนอกวังอยู่มาก แต่นอกจากคณะละคร
พระยาสุนทรเทพระบําแล้ว ยังมีคณะละครของเอกชนอ่ืนๆ อีก
หลายคณะ

ครอบครัวของคุณครูมีเชื้อสายศิลปินอยู่บ้าง กล่าวคือพี่สาว
(ต่างบิดา)ของท่าน ท่านเรียกว่า พ่ีป่ิน ช่ือจริงคือคุณนิตยา ชุติวิทย์ 
(สกุลเดิม วรรธนาคม) ก็เคยหัดละครอยู่ที่วังสวนกุหลาบด้วย 
พีป่ิน่มอีายมุากกว่าคุณครหูลายป ีเรือ่งราวเก่ียวกบัการแสดงของ
พีป่ิน่ ทาํใหเ้ห็นความคิดทีน่า่สนใจของเจา้นายบางพระองคใ์นยคุ
น้ัน กล่าวคือเม่ือเจ้าฟ้าอัษฎางค์ฯ ส้ินพระชนม์ ละครวังสวนกุหลาบ
ถกูโอนไปอยู่ทีวั่งเพ็ชรบรูณ์ ซึง่เป็นวังของเจา้ฟา้จฑุาธชุธราดลิก 
กรมขนุเพช็รบรูณ์อินทราชัย พระอนชุา ซ่ึงก็สนพระทยัการละคร
และดนตรเีปน็อยา่งมาก และโปรดทีจ่ะใหล้ะครหาวธิแีสดงอยา่ง
สมจริง อย่างเช่น พ่ีป่ินเล่นเป็นตัวนางแมวในละครเร่ือง ไชยเชษฐ์ 
บางตอนนางแมวจะต้องแสดงอาการตืน่ตกใจ พีป่ิ่นจะตอ้งร้องวีด้
ออกมาดังล่ัน แลว้กระโดดลงไปนัง่เหมอืนปัสสาวะราด มนํีา้ออก
มาจริงๆ จนผ้านุ่งเปียก คุณครูบอกว่าไม่ทราบเหมือนกันว่าทํา
อย่างไร หรือในเรื่อง สังข์ศิลป์ไชย เวลาที่สังข์ศิลป์ไชยถูกจับ
โยนเหว ท่านก็จะให้ขุดดินลงไปเป็นเหว เอาเปลรองไว้ข้างล่าง 
เวลาแสดงก็ให้โยนลงไปจริงๆ คุณครูบอกว่าบางคร้ัง รัชกาลท่ี ๖ 
เสด็จมาทอดพระเนตร ก็ยังเสด็จไปชะโงกดูว่าทําได้อย่างไร 
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แสดงว่าเจ้านายที่เป็นองค์อุปถัมภ์พระองค์นี้สนพระทัยด้าน
เทคนิคการทําละครรํา ให้มีความสมจริงมากกว่าท่ีเคยแสดงกันมา

ท่ีบ้านเจ้าคุณสุนทรฯ คุณครูได้ฝึกหัดรํา เพลงช้า เพลงเร็ว 
เชิด เสมอ เป็นเบื้องต้น แล้วต่อด้วยระบําหน้าช้าง ระบํานี้มี
อีกชื่อว่าระบําพรหมาสตร์ เป็นระบําของเหล่าเทพบุตรเทพธิดา
จําแลง จากโขนตอนที่อินทรชิต แปลงกายเป็นพระอินทร์พร้อม
ขบวนเทพบตุร เทพธดิา เหาะมาในทอ้งฟา้ แตค่ณุครูจะเรียกวา่
ระบําหน้าช้างเสมอ ในช่วงเวลาน้ันคุณครูหัดเป็นตัวนาง มีครู
จํารสัซ่ึงคุณครูว่าเปน็ลกูบุญธรรมของเจา้คณุ เป็นคนหดัให ้ เมือ่
ราํได้แลว้ ทา่นไดอ้อกแสดงเป็นเทพธดิาในระบําหนา้ชา้ง ในการ
แสดงโขน รามเกียรต์ิ ตอนหักคอช้างเอราวัณ ท่ีวัดเขมาภิรตาราม 
นนทบุรี และได้รับเลือกให้แสดงเป็นนางบุษบาในละครเรื่อง 
อิเหนา ในการแสดงฉลองงานไหว้ครูประจําปีท่ีบ้านเจ้าคุณสุนทรฯ

เม่ือรําได้แล้วก็ได้เข้าพิธีครอบในพิธีไหว้ครูที่บ้านเจ้าคุณ
สุนทรฯ เวลาที่เล่าคุณครูจะใช้ศัพท์จากยุคนั้นที่ผู้เขียนไม่เคย
ได้ยินมาก่อน เช่นท่านบอกว่า ถ้าเป็นตัวนางเวลาครอบจะต้อง
ใช้ “หมูนอนตอง” หมายถึงหมูสามชั้นวางบนใบตอง และท่าน
บอกวา่สมยัน้ันการครอบมทีา่นเขา้พิธเีพียงคนเดยีว ไม่ไดมี้คราว
หนึ่งหลายๆ คนเหมือนสมัยนี้ ท่านไม่ได้เล่าละเอียดนักว่าการ
ฝึกหัดในยุคเริ่มแรกของท่านมีลักษณะอย่างไร แต่ก็จําได้ว่า ที่
บา้นเจา้คุณสนุทรฯ มหีอ้งพระหอ้งหนึง่ และหอ้งทีไ่วเ้คร่ืองละคร
และศรีษะครอูกีหอ้งหนึง่ มศีรีษะศกัดิส์ทิธิค์อื พระพริาพ วา่กนั
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ว่าลอยน้ํามาติดเรือท่ีไปแสดงละคร จึงเชิญมาบูชา นอกจาก
ฝกึหัดราํแลว้ ทีบ่า้นเจา้คณุทําเครือ่งละครเอง คณุครกูไ็ดห้ดัปกั
เครื่องละครบ้าง

คุณครูฝึกหัดและเล่นละครที่คณะพระยาสุนทรเทพระบํา
ประมาณปีกว่า หลังจากนั้น คุณครูยังเคยไปเล่นละครร้องคณะ
แม่ชม้อยด้วย คณะนี้บ้านอยู่ท่ีถนนหลานหลวง คุณพ่อเป็นคน
พาไปฝากเน่ืองจากขณะน้ันแม่ชม้อยรับสมัครนางเอก คุณครู
ก็ไปสมัครและได้เป็นนางเอกอยู่เรื่องหน่ึง จะแสดงละครร้อง
ก็ต้องหัดร้องเพลงด้วย แต่คุณครูขี้อายมากเลยต้องปิดห้องหัด
รอ้งกับแม่ชมอ้ยสองคน คุณครูบอกวา่เปน็เรื่องสมยัใหม่ชือ่เรือ่ง 
นํ้าใต้ศอก แสดงอยู่คณะนี้ได้ไม่นานดูเหมือนจะมีผู้ชมบางคน
ติดใจ เอานํ้ามาสาดหยอกเล่น คุณพ่อเลยให้เลิก ไม่นานหลัง
จากนัน้ มกีารประกาศรบัสมัครนักเรยีนเขา้เรยีนในโรงเรยีนนาฏ­
ดุริยางคศาสตร์ ในปี ๒๔๗๗ คุณพ่อจึงได้พามาสมัครเป็น
นักเรียนรุ่นแรก และเป็นการเริ่มต้นฉากสําคัญในชีวิตการเป็น
ศิลปินรําของคุณครู
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๓
โรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์

ใน พ.ศ. ๒๔๗๗ สองปภีายหลงัการเปลีย่นแปลงการปกครอง
ของคณะราษฎร รัฐบาลได้จัดตั้งโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์
ของกรมศิลปากร เป็นโรงเรียนของรัฐเพื่อฝึกหัดศิลปะการรําขึ้น
เปน็ครัง้แรกในประวัตศิาสตรข์องนาฏศลิปส์ยาม สงักดักระทรวง
ศึกษาธิการ ซึ่งเข้าใจว่าขณะนั้นเรียกว่ากระทรวงธรรมการ เปิด
รับนักเรียนตั้งแต่ พฤษภาคม ๒๔๗๗

การเปิดรับครั้งแรกนั้น รับเฉพาะนักเรียนหญิง และรับเด็ก
ที่อายุแตกต่างกันมาก ตั้งแต่สิบกว่าขวบถึงสิบหกปี คุณครู
ส่องชาติกับน้องสาวคือคุณครูสยม เข้าเรียนรุ่นท่ีหนึ่งพร้อมกัน 
มีเลขประจําตัว ๒๖ และ ๒๗ ขณะน้ันคุณครูส่องชาติอายุ
ประมาณ ๑๖ ป ี เปน็นกัเรยีนทีอ่ายมุากทีส่ดุและมีความชาํนาญ
ในการรํามามากกว่าคนอื่นๆ จากที่ได้เคยหัดมาจากบ้านพระยา
สนุทรเทพระบาํแลว้ คณุครภูาคภมูใิจมากทีเ่ปน็ศษิยรุ่์นแรกของ
โรงเรียน ท่านเล่าว่าหลายสิบปีหลังจากนั้น เม่ือท่านสูงอายุแล้ว 
ได้ไปรําร่วมกับคุณครูสยม ที่บ้านของคุณหญิงประภาพรรณ 
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วิจิตรวาทการ ภรรยาหลวงวิจิตรวาทการผู้เคยเป็นอธิบดีกรม
ศิลปากรในช่วงเริ่มก่อตั้งโรงเรียน ในงานฉลองวันเกิดของท่าน 
คุณหญิงยังได้ประกาศว่า ส่องชาติกับสยม สองพี่น้องเป็น
นักเรียนรุ่นแรกของโรงเรียน ในช่วงแรกโรงเรียนเน้นการฝึกหัด
นักเรียนหญิงให้หัดรําละคร โดยมีการหัดร้องและเล่นดนตรี
ประกอบด้วย ต่อมาจึงรับเด็กชายมาหัดโขน และโอนคนที่เป็น
โขนและละครหลวง จากกรมมหรสพมาสมทบด้วย

โรงเรียนนาฏดุริยางศาสตร์ มีวัตถุประสงค์ที่จะสร้างศิลปิน 
หรือในปัจจุบันเรียกว่า นาฏศิลปิน ท่ีเป็นคนมีการศึกษา มีความรู้
ในวิชาสามัญต่างๆ ดังเช่นที่เรียนกันในโรงเรียนทั่วไป2 ฉะนั้น
นักเรยีนโรงเรยีนนี ้จงึตอ้งเรยีนทัง้วิชารอ้งราํ และวชิาภาษาไทย 
อังกฤษ ฝร่ังเศส เลข วาดเขียน เป็นต้น อาจารย์ใหญ่ของโรงเรียน 
ชือ่อาจารย์ละมอ่ม วงศ์ทองเหลอื ทา่นจบมาจากฝร่ังเศส คุณครู
เล่าวา่ทา่นไวผ้มยาว ถกัเปน็เปยีสองขา้ง ทา่นถกัไดเ้รว็มากและ
พันไว้รอบศีรษะ นอกจากน้ันมีอาจารย์ประภา รพิพันธ์ุ ซ่ึงต่อมา
คือคุณหญิงประภาพรรณ วิจิตรวาทการ ท่านมาจากโรงเรียน
เบญจมราชาลัย ส่วนผู้สอนวาดเขียนคือ อาจารย์โหมด ว่องสวัสด์ิ 
ซ่ึงเป็นผู้สร้างฉากละครเรื่องต่างๆ งานฉากของท่านเป็นงาน
ศิลปะประเภทหนึ่งที่ใช้ทั้งจินตนาการและเทคนิควิธี ต่อมาเป็น
ศิลปินแห่งชาติด้วย3

2	 เด็กหญิงที่หัดละครวังสวนกุหลาบ ได้เรียนหนังสือด้วย แต่เน้นเพียงให้อ่าน
ออกเขียนได้ เพื่อที่จะได้สามารถอ่านบท และจดบทที่จะแสดงได้

3	 ศิลปินแห่งชาติสาขาทัศนศิลป์ (จิตรกรรม) พ.ศ. ๒๕๓๐
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ทางด้านครูสอนรํานั้น โรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์ได้หา
ครูที่เป็นยอดฝีมือด้านต่างๆ มาสอนนักเรียน ท่านท่ีสอนคุณครู
ส่องชาติแต่แรก และเป็นผู้ที่คุณครูเคารพเทิดทูนที่สุดในชีวิต 
คือคุณครูลมุล ยมะคุปต์ ท่านเป็นคุณครูพระที่ฝึกหัดจากวัง
สวนกุหลาบ และมีประสบการณ์การแสดงและสอนมาอย่าง
ชํ่าชอง นอกจากนั้นยังมีครูที่เป็นยอดฝีมือทางด้านต่างๆ อีก
หลายท่าน เท่าที่คุณครูจําได้ ก็มีหม่อมครูต่วน (หรือคุณครู
ศุภลักษณ์ ภัทรนาวิก) คุณครูหมัน (คุณครูมัลลี คงประภัศร์) 
คุณครูน้อม พระองค์เจ้าหญิงเฉิดโฉม ทางด้านดนตรีมีคุณหญิง 
ชิ้น ศิลปบรรเลง โขนมีคุณหลวงวิลาสวงงาม ทางร้องมีหลวง
เสียงเสนาะกรรณ เป็นต้น

การเรียนของนักเรียนโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์ในยุค
เริม่แรก ดังทีก่ล่าวแลว้ว่ามทัีง้วิชาสามญั และวชิานาฏศลิป์ เป็น
ภาคบังคับทั้งคู่ แต่คุณครูไม่มีความสนใจวิชาสามัญเอาเลย 
อยากรําอย่างเดียว คุณครูได้รับการฝึกฝนในระยะแรกอย่าง
ใกล้ชิดจากคุณครูลมุล ยมะคุปต์ ซ่ึงเป็นครูพระ การถ่ายทอด
ของโรงเรียนในยุคเริ่มแรก เม่ือแปดสิบกว่าปีมาแล้ว มีลักษณะ
ต่างจากปัจจุบันอยู่มาก วิธีต่อท่าตามที่คุณครูเล่านั้น คือคุณครู
ลมุล กับคุณครจูะนัง่หนัหนา้เขา้หากนั คณุครูจะตอ่ทา่ใหท้ลีะทา่
อย่างละเอียดลออ ลูกศิษย์ก็จะต้องทําซํ้าแล้วซํ้าอีกจนเหมือนที่
ครูสอน เมื่อลูกศิษย์ทําได้เป็นที่พอใจแล้ว จึงต่อท่าต่อไปให้ 

การเรยีนแบบนีจ้ะมคีวามเฉพาะเจาะจง เขม้ขน้ และเนน้ไป
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ทีก่ารรบับทในการแสดงละครอยา่งมาก เชน่คณุครูหดัตวัอเิหนา 
ก็จะได้รับการถ่ายทอดจากคุณครูลมุล คนที่หัดเป็นตัวนาง เช่น
บษุบา มะเดหวี ก็จะมหีม่อมตว่น เปน็คนหดั หดัตวัไหนกต็วันัน้
ไม่ปะปนกัน ตัวพระกับตัวนางก็จะหัดแยกกันด้วยครูคนละคน 
บทอื่นๆ ก็มีครูเฉพาะเช่นเดียวกัน

ในระบบแบบน้ี ใครจะได้เปน็ตวัเอก ได้ถา่ยทอดบทรําสาํคญั
และโดดเดน่ กอ็าจจะขึน้อยูกั่บอย่างนอ้ยสองประการ อยา่งแรก 
คือคุณสมบัติส่วนบุคคล อย่างเช่นคุณครูเอง ซึ่งรําดีและรูปร่าง
หน้าตางดงาม อย่างท่ีสอง เป็นเร่ืองของการเมืองของความสัมพันธ์ 
คนท่ีเปน็คนใกลชิ้ด เช่นญาตพิีน่อ้ง หรอืเปน็คนโปรด ไมว่่าดว้ย
เหตุใดเหตุหนึ่ง ก็สามารถที่จะขึ้นเป็นตัวเอกได้เช่นเดียวกัน ใน
ระบบของการเรียนการสอนทีอ่าศัยความสามารถและความสัมพันธ์
ของตัวบุคคลอย่างใกล้ชิด คุณครูเองก็เคยประสบเหตุการณ์
ไม่คาดฝัน คือถูกปลดจากพระเอกกลางอากาศเพื่อให้คนโปรด
คนอ่ืนข้ึนเปน็พระเอกแทน และใหค้ณุครไูปราํตวันางอยูพ่กัหนึง่ 

คุณครูบอกว่าในสังคมแบบนี้ อาจไม่ใช่ครูเท่านั้นที่เป็น
ฝา่ยเลอืกวา่ใครจะไดเ้ปน็ตัวเอกหรอืศษิยเ์อก คนทีอ่ยากจะเปน็
ศิษย์เอก ท่ีจะได้รับการอุ้มชูให้ได้บทเด่นๆ ในการแสดง ก็ต้อง
พยายามหาทางเข้ามาเป็นศิษย์เอก และรักษาฐานะน้ันไว้ ต้องหา
หนทางหรือช่องทางที่จะแสดงความสามารถและความน่าเช่ือใจ
ของตนใหค้รเูหน็ คุณครเูลา่ว่า ตวัเองมคีวามชอบเป็นทนุอยูแ่ลว้ 
จึงมีแรงผลักดันทีจ่ะราํใหง้ามทีส่ดุ ไมย่อมใหใ้ครรํางามกวา่ ตอ้ง
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ฝึกปรืออย่างทุ่มเท คุณครูลมุลจะไปหัดให้คนอื่นก็ไม่ยอม ตัว
คุณครูส่องชาติเองท่านอุทิศเวลาของท่านให้กับการฝึกหัดรําให้
เป็นศิษย์เอกของคุณครูลมุลอย่างเต็มที่ โดยที่ไม่ค่อยสนใจวิชา
หนังสือเท่าไหร่นัก

ครกูบัศษิย์ โดยเฉพาะศิษยเ์อกน้ัน จะมคีวามสมัพนัธ์กนัเป็น
พิเศษและสืบทอดกันจากลูกศิษย์ถึงหลานศิษย์ได้ด้วย ตัวอย่าง
เช่นครั้งหนึ่งคุณครูลมุลเคยพาท่านไปพบกับหม่อมครูท่านหนึ่ง 
เพื่อไปกราบท่าน และบอกว่าเป็นลูกศิษย์ หม่อมครูพอทราบว่า
เปน็ศษิย์ กล็กุขึน้ตอ่ทา่ราํนายแก้วนายขวัญจากเร่ือง พระลอ ให้
ทันที

ความที่เมื่อแรกเข้าโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์ คุณครูเป็น
นกัเรยีนทีอ่ายมุากกวา่นกัเรยีนคนอืน่ และมพีืน้ทางนาฏศลิปม์า
อย่างดี ท่านจึงมีโอกาสรับบทเด่นๆ ในการแสดงหลายชุด ท่ีพิเศษ
กว่าคนอื่นก็คือว่าคุณครูรับบทเด่นๆ ทั้งตัวพระและตัวนาง ซึ่งก็
ออกจะเป็นเรื่องที่แปลกอยู่ เพราะโดยทั่วไปแล้วผู้แสดงก็จะยึด
ด้านใดด้านหน่ึงเป็นหลัก แต่ในกรณีของคุณครูดังที่กล่าวแล้ว
ว่ามีการเปลี่ยนตัวแสดง โดยมีการเลือกนักเรียนคนอื่นมาเป็น
ตวัพระเอกแทนทา่น และใหท้า่นไปราํเปน็ตวันางแทนระยะหนึง่ 
แล้วจึงกลับมาเป็นตัวพระเอกเหมือนเดิม ท่านจึงมีโอกาสได้หัด
บทนางเด่นๆ จากหมอ่มครตูว่น เช่น บทนางมณีเมขลา ฉยุฉาย
นาฏดุรยิางค ์รจนาเสีย่งพวงมาลยั และนางดวงวญิญาณในเรือ่ง
สุริยคุปต ์ เป็นต้น
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บทเด่นของคุณครูส่องชาติ เร่ิมแรกได้แก่ บทพระนเรศวร ใน
ละครเร่ือง สมเด็จพระนเรศวรประกาศอิสรภาพ ซึ่งเป็นละครรํา
แนวรักชาติ สันนิษฐานว่าด้วยการริเริ่มของหลวงวิจิตรวาทการ 
และมีรําชุดใหม่ประดิษฐ์ท่ารําโดย คุณครูลมุล ยมะคุปต์ เข้าใจว่า
คณุครสูอ่งชาตเิปน็ทา่นเดยีวทีไ่ดร้บัการสอนบทนี ้ เป็นบททีท่า่น
ชื่นชอบและภูมิใจมาก การแสดงชุดนี้จัดขึ้นในช่วงแรกๆ ที่
โรงเรียนเปิดการแสดง ในขณะน้ันยังไม่มีโรงละคร เม่ือจะจัดแสดง
เรือ่งน้ีใน พ.ศ. ๒๔๗๗ ต้องสรา้งโรงละครช่ัวคราวขึน้ทีส่นามดา้น
ขวาของพระที่นั่งอิศราวินิจฉัย เป็นโรงละครสร้างด้วยไม้ไผ่
ใช้ผ้าใบมุงหลังคา โดยที่คุณครูโหมด ว่องสวัสดิ์ เป็นผู้ควบคุม
การสร้าง4 คุณครูประทับใจบทพระนเรศวรเป็นอย่างยิ่ง เพราะ
นอกจากเป็นพระเอกคร้ังแรกแล้ว ระหว่างการแสดงยังมีเหตุการณ์
ประหลาด เกิดไฟดับในช่วงที่ท่านกําลังรํา แต่พอรําถึงพระ­
นเรศวรหล่ังทักษิโณทกประกาศอศิรภาพ ไฟกต็ดิพึบ่ขึน้มาทนัท ี
เป็นเช่นนี้ทั้งคืนแรกและคืนที่สอง คุณครูว่าเล่าทีไรขนลุกทุกที 
ราํชดุน้ีจึงมีความพเิศษอยา่งยิง่ ทัง้ในแงก่ารนยิามบทบาทความ

4	 โอม รัชเวทย์ (บรรณาธิการ), โหมด ว่องสวัสดิ์: ชีวิตและผลงานตลอด 103 
ปี 6 เดือน ของผู้ท่ีมีไฟศิลปะโชติช่วงนิรันดร์ (กรุงเทพฯ: เพรส มีเดีย, 
๒๕๔๓), หน้า ๒๐๑. พิมพ์ในโอกาสงานพระราชทานเพลิงศพ คุณครูโหมด 
ว่องสวัสด์ิ ศิลปินแห่งชาติ พุทธศักราช 2530 สาขาทัศนศิลป์ (จิตรกรรม) 
นอกจากนัน้เร่ืองการสรา้งโรงละครไม้ไผ ่ยงัมีกลา่วถงึในประวตัขิองคุณหลวง
วิจิตรวาทการด้วย ว่าในระยะเริ่มแรกของการต้ังโรงเรียน ได้รับงบประมาณ
น้อย ต้องใช้โรงไม้ไผ่แสดงละคร ดูได้ใน http://www.thaidances.com/vijitva​
takran/history/home1.asp
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คุณครูในบทอิเหนา
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เป็นตัวเอกของท่าน และทางด้านความขลังความศักดิ์สิทธ์ิซึ่ง
คุณครูนับถือมาก

นอกจากนัน้ทา่นมกัจะรบับทพราหมณ ์โดยเฉพาะพราหมณ์
เกศสุริยง บทพระลอ โดยเฉพาะตอนพระลอเข้าสวน คุณครู
จะยํ้านักหนาว่า ฉบับของท่านเรียกว่า พระลอ “เข้าสวน” ไม่ใช่ 
“ลงสวน” ส่วนบทอิเหนาเปน็บทประจาํของทา่น โดยเฉพาะตอน
ไหว้พระ

คณุครสู่องชาตมิกัจะเปน็ผูไ้ดร้บัคัดเลอืกใหรํ้าชดุตา่งๆ ทีเ่พิง่
มีการประดิษฐข์ึน้ในช่วงเริม่ตัง้โรงเรยีน เช่นทา่นเปน็คนแรกทีร่าํ 
แม่บทใหญ ่ ซ่ึงเปน็ทา่ราํโบราณบนัทกึไวเ้ปน็ภาพลายเสน้ตัง้แต่
สมัยต้นกรุงรัตนโกสินทร์ ประกอบกับกลอนรําที่สืบทอดกันมา 
สันนิษฐานว่าตั้งแต่สมัยอยุธยา และได้มีการถ่ายภาพไว้เป็น
ภาพน่ิงในสมัยรัชกาลที่ ๖ และตีพิมพ์ในหนังสือ ตําราฟ้อนรํา 
พระนพินธใ์นสมเดจ็ฯ กรมพระยาดาํรงราชานภุาพ แตเ่พิง่มีการ​
นํามาใส่ท่าเชื่อมให้รําเข้ากับเพลงร้องและดนตรี และใช้รําใน
ละครเรือ่ง สรุยิคุปต ์ เปน็ละครใหมท่ีห่ลวงวิจติรวาทการประพนัธ์
ขึ้น เนื้อเรื่องกล่าวถึงนางจันทรคุปต์ ชายาของกษัตริย์สุริยคุปต์ 
เม่ือท้ังสองไปเท่ียวป่า และถูกนางยักษ์แปลงตัวมาในร่างนางชายา
ให้พระเอกหลงใหล ทําให้นางตัวจริงถูกท้ิงตายในป่า วิญญาณ
นางจันทรคุปต์ตามหาจนพบและท้าให้นางยักษ์แปลงมารําแข่งกัน 
รําแม่บทใหญ่เป็นบทที่ใช้ตรงนี้ เรื่องจบลงที่นางยักษ์แปลงรําสู้
ไม่ได้แล้วหนีไป จึงเป็นที่มาของรําแม่บทใหญ่
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แสดงเป็นนางดวงวิญญาณ ในเรื่อง สุริยคุปต์

อีกชุดหนึ่งที่ท่านก็เป็นคนแรกที่รําเช่นกัน คือฉุยฉายนาฏ­
ดุริยางค์ ซึ่งเป็นรําเดี่ยว ไม่ได้เป็นส่วนหนึ่งของละคร

ในช่วงที่คุณครูเป็นตัวเอกที่โด่งดังของโรงเรียน เป็นเวลาที่
คณุครไูดร้บัการดูแลเปน็อยา่งดีจากเหลา่คุณครขูองโรงเรยีน เชน่
กอ่นจะออกแสดง คุณครลูมุลจะช่วยผัดฝุน่ใหท้ัว่ตวั แม้แต่ฝ่าเทา้
ก็ผดัให้ ครหูลายทา่นจะเอาเครือ่งแตง่ตัวสว่นตวัมาใหใ้ส ่ เชน่ครู
หมัน หรอืครมูลัล ีคงประภศัร ์ทา่นเปน็ครทูีม่คีณะละครสว่นตวั 
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รําฉุยฉายนาฏดุริยางค์

และมีฐานะดีมาก คณุครสูอ่งชาตเิลา่ว่าทา่นมแีหวนเพชรเกบ็เอา
ไว้เต็มกระป๋อง เวลาจะแสดงครูหมันเอาแหวนเพชรและแหวน
ทบัทิมมาให้ใส ่สว่นหมอ่มครตูว่นเอาแหวนหยก กบัแหวนเพชร
นอกมาใหใ้ส ่ เตม็ไปหมดทกุนิว้ คณุครเูลา่ดว้ยความปลาบปลืม้
ว่าพวกครูอยากจะให้ศิษย์มีของแต่งตัวเต็มที่ ถอดของตัวเองให้
ใส่เลย แต่ว่าครั้งหน่ึงมีเหตุการณ์ระทึกใจ เมื่อทับทิมหัวแหวน
ของครูหมัน ตกหายระหว่างแสดงตอนทีม่เีพลงรบ ตอ้งไปหากนั
ใหญ่ เดชะบญุหาพบไดบ้นเวท ี เรือ่งนีค้งจะประทบัใจคณุครมูาก
เพราะเล่าให้ฟังหลายครั้ง
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คุณครูมีความจําท่ีแจ่มชัด เรื่องการแต่งตัวของละคร ท่าน
เล่าวา่ตวัพระ แตก่อ่นใสแ่ขนยาวทัง้นัน้ มาตดัแขนสัน้ในยคุหลงั 
ชุดของคุณครูนั้น “คุณแม่ใหญ่” ซึ่งเป็นแม่บ้านของโรงเรียนจะ
จัดผา้ยกสีแดงไว้ใหเ้ปน็พเิศษเสมอ เครือ่งประดบัละครสมยักอ่น 
โอนมาจากในวัง มสีงัวาลทีป่ระดบัดว้ยโอปอล งดงามมาก สว่น
การแต่งหน้าสมัยก่อน ไม่มีเครื่องสําอางมากเท่าปัจจุบันแต่ก็มี
ขั้นตอนยุ่งยากไม่น้อย การผัดหน้าจะใช้น้ํามันตานีลงก่อน และ
ต้องลงให้บางเสมอกัน แล้วจึงใช้ฝุ่นจีนลง ฝุ่นจีนนี้สีขาวเป็นผง
ละลายนํ้า ถ้าหากคุณภาพไม่ดีจะเป็นโคลน นํ้ามันตานีนั้นหาก
ลงรองพ้ืนไว้ไม่ดี เวลาลงฝุ่นจีนจะเป็นก้อน ต้องไปล้างนํ้าแล้ว
เริม่ใหม่ ลงฝุน่จนีเสรจ็แลว้ตอ้ง “ตบนวล” คอืใชผ้า้เยบ็เป็นแผน่
สีเ่หลีย่มทาํหนา้ทีเ่ปน็พฟัฟ ์แตะแปง้ผงแลว้ตบเบาๆ สว่นคิว้ใช้
หมึกจนีซึง่ทาํมาเปน็แทง่ วิธีใช้ตอ้งเอาสาํลหีรอืผา้พนัไมก้า้นธปู 
ฝนทีแ่ท่งหมึกแลว้วาดกรอบคิว้เปน็วงพระจนัทร์ จากนัน้จงึคอ่ย
ลงใหห้นาขึน้ แลว้เขยีนขอบตาบนลา่ง หางตาชีข้ึ้นเล็กนอ้ย สว่น
ปากกใ็ชก้า้นธปูขยีช้าด ซึง่ทํามาเปน็แผน่กระดาษมีชาดฉาบอยู ่
ลงทีป่าก โดยวาดเป็นกระจับแลว้ระบายใหเ้ตม็ ชาดนีใ้ชท้าแกม้
ดว้ย กระบวนการแตง่มหีลายขัน้ตอนตวัเอกจงึแตง่หนา้กนัทีเป็น
ชัว่โมง คณุครสู่องชาตน้ัินมคีรขูองครเูป็นคนแตง่ให ้และทาํอยา่ง
พิถีพิถันมาก

เพียงไม่ถึงปีภายหลังเปิดโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์ คุณครู
สอ่งชาต ิ ก็ไดม้โีอกาสรว่มคณะนาฏศลิปส์ยาม เดนิทางไปแสดง
ที่ประเทศญี่ปุ่น โดยเป็นดาราที่แสดงนําคนหนึ่ง นับเป็นเหตุ­
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การณค์รัง้ยิง่ใหญใ่นชีวิตของนกัเรยีนนาฏศิลปใ์นยคุนัน้ และเปน็
ส่ิงท่ีคณุครจูดจาํรายละเอยีดของเหตกุารณ์ตา่งๆ ไดอ้ยา่งแมน่ยาํ 
เล่าถึงด้วยความสนุกสนานตื่นเต้นอยู่เสมอ ซึ่งจะเป็นเนื้อหา
ในช่วงต่อไป
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๔
นาฏศิลป์สยามไปญี่ปุ่น5

เมือ่คุณครสูอ่งชาตเิปน็นกัเรยีนโรงเรยีนนาฏดรุยิางคศาสตร์
ได้ประมาณ ๘ เดือน ก็มีเหตุการณ์สําคัญอย่างหนึ่งเกิดข้ึนใน
ชวีติของคุณคร ูนัน่คอืการทีค่ณะนาฏศลิปข์องโรงเรยีน เดนิทาง
ไปจัดการแสดงเพือ่เช่ือมสมัพนัธไมตรกีบัประเทศญีปุ่่น ในฐานะ
ตวัแทนของประเทศ เหตกุารณ์น้ีถือเปน็เหตกุารณสํ์าคญัในความ
สมัพนัธร์ะหวา่งญีปุ่น่กับสยาม6 และเปน็เหตกุารณค์ร้ังยิง่ใหญใ่น
ชีวิตที่คุณครูมักจะเล่าถึงเสมอได้อย่างไม่มีวันเบื่อหน่าย

5	 เนือ้หาในตอนนี ้สรปุมาจากบทความทีเ่ขยีนไวน้านแลว้ ช่ือ “Shaping Official 
Dramatic Art in the Siamese-Japanese Cultural Exchange” ใน Yoshitaka 
Terada (ed.), Authenticity and Cultural Identity: Performing Arts in Southeast 
Asia (Senri Ethnological Reports 65.) (Osaka: National Museum of Ethno­
logy, 2007), pp. 11–26. และขอขอบคณุ ศาสตราจารย ์ชเิกฮาร ุทานาเบ ทีช่ว่ย
หาภาพจากหนังสือพิมพ์ญ่ีปุ่นท่ีลงข่าวการแสดงนาฏศิลป์สยามในช่วงเวลาน้ัน

6	 ใน พ.ศ. ๒๔๗๗ ประเทศยงัใชช้ือ่วา่ประเทศสยาม มาเปลีย่นเปน็ประเทศไทย 
ใน พ.ศ. ๒๔๘๒
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อันที่จริงการเดินทางของคณะนาฏศิลป์จากสยาม ไปแสดง
ในต่างประเทศน้ัน เคยมมีาก่อนหน้าน้ีแลว้ ทีรู่จ้กักนัด ีคอื ละคร​
บุศย์มหินทร์ ที่เดินทางไปแสดงในยุโรปหลายประเทศ ใน พ.ศ. 
๒๔๔๓ หรือราวต้นคริสต์ศตวรรษที่ ๒๐ ซึ่งเป็นช่วงเวลาที่ชาว
ยุโรปเกิดความตืน่ตาตืน่ใจในศลิปะของโลกตะวนัออก แตก่ารนํา
คณะนาฏศิลป์ของโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์ไปแสดงน้ัน ต่าง
จากทีเ่คยเปน็มา ตรงทีเ่ปน็การไปในนามของประเทศสยาม โดย
มีท่านยาตาเบะ ยะสุกิชิ อัครราชทูตญ่ีปุ่นประจําสยามในขณะน้ัน 
เป็นผู้ประสานให้หน่วยงานในญี่ปุ่น เชิญนาฏศิลป์สยามไปเผย
แพรว่ฒันธรรมในญีปุ่น่ โดยญีปุ่น่เป็นผูอ้อกค่าใชจ้า่ยใหทั้ง้หมด7 
ในบรรดาผู้แสดงที่เดินทางไปในครั้งนั้น คุณครูส่องชาติก็เป็น
หนึ่งในคณะนาฏศิลป์สยาม และเนื่องจากการเดินทางมีข้ึนหลัง
จากเปิดโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์ได้เพียงประมาณ ๘ เดือน 
คุณครูส่องชาติซึ่งในขณะนั้นน่าจะเป็นนักเรียนที่มีอายุมากกว่า
คนอ่ืน และมีประสบการณ์สงูกวา่ จงึไดร้ว่มคณะนาฏศลิปส์ยาม
ในฐานะผู้แสดงนํา และได้รับบทเด่นหลายบทในการแสดง

คณะนาฏศิลป์สยามที่เดินทางไป รวมทั้งหมด ๓๕ คน 
ประกอบดว้ย นกัเรยีนนาฏศิลป ์๒๑ คน (หญงิ ๑๘, ชาย ๓) นกั

7	 ดูรายละเอียดได้ใน นิภาพร รัชตพัฒนากุล, “ความสัมพันธ์ทางวัฒนธรรม
ไทย-ญี่ปุ่น: หลังการเปลี่ยนแปลงการปกครอง ๒๔๗๕ ถึงก่อนสงครามมหา
เอเชยีบรูพา,” วารสารญ่ีปุน่ศกึษา ปทีี ่๓๐, ฉบบัที ่๑ (๒๕๕๖), หนา้ ๕๗–๖๙.
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ดนตรี ๘ คน และ ครู ๖ คน (หญิง ๔, ชาย ๒) หัวหน้าคณะ 
คือ อาจารย์ละม่อม วงศ์ทองเหลือ ท่านอื่นๆ มี อาจารย์ประภา 
รพิพันธุ์ (คุณหญิงประภาพรรณ วิจิตรวาทการ) คุณครูมัลลี 
คงประภัศร์ (ครูหมัน) คุณครูโหมด ว่องสวัสดิ์ เป็นต้น

คณะนาฏศิลป์ออกเดินทางจากสยามราวเดือนมีนาคม ๒๔๗๗ 
ซ่ึงถ้านับตามสากลคือ ๒๔๗๘ แต่ขณะนั้นสยามถือเอาเดือน
เมษายนเป็นเดือนขึ้นปีใหม่ จึงต้องนับว่าเดินทางในปี ๒๔๗๗ 
ไปถึงญี่ปุ่นกลางเดือนเมษายน เปิดการแสดงที่เมืองโตเกียว 
นาโกยา โอซากา โกเบ โอกายามา ฮิโรชิมา ฟูกูโอกะ นางาซากิ 
และคาโกชมิะ แหง่ละวันหรอืสองวนั จากนัน้กต็อ่ไปยงัแมนจกูวั 
ซ่ึงปัจจุบันคือแมนจูเรียในประเทศจีน แต่ในปี ๒๔๗๘ อยู่ใน
ความยึดครองของญีปุ่น่ คณะเปดิแสดงที ่ตาเลียน ซนิคิน (เดมิ
คือ Changchun) และฮัวเทียน จากนั้นต่อไปที่เกาหลี แสดงที่ 
โซล ไททอน และปซูาน ทา้ยสดุกลบัมาท่ีญีปุ่่นอกีคร้ังหนึง่ และ
เปิดการแสดงรอบสุดท้ายท่ีเกียวโต นับว่าเป็นโปรแกรมการแสดง
ทีแ่นน่มากทเีดียว การเดนิทางรอนแรมทัง้หมดรวมเปน็เวลา ๘๕ 
วัน นับตั้งแต่ออกจากประเทศไทยจนเดินทางกลับ คณะได้นํา
นาฏศิลป์ที่ค่อนข้างหลากหลายไปแสดง ประกอบด้วย

• �ชดุประวัตศิาสตร ์ (พระรว่ง, พระนเรศวรประกาศอสิรภาพ, 
ออกญาเสนาภิมุข หรือ ท่านยามาดะ นากะมะสะ)

• �ชุดจากละครที่ชาวสยามนิยม (พระอภัยมณี, อิเหนา, 
จันทกินร)ี
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• �ราํชดุท่ีถือเปน็งานช้ินเอก (ฉยุฉาย, รจนาเสีย่งพวงมาลัย, 
เมขลารามสูร, ระบําดอกไม้เงินทอง)

• �ระบําท้องถ่ิน (ฟ้อนทางเหนือ, ฟ้อนพม่า, รําชวา, ระบําพัด, 
ระบํานก)

• �ชุดแสดงร่วมกับศิลปินญี่ปุ่น 

ผู้เขียนไม่สามารถระบุได้ว่า การแสดงจริงในแต่ละที่นั้น ได้
หยิบยกเอาชุดใดไปแสดงบ้าง เนื่องจากเอกสารใช้อ้างอิงท่ีมีอยู่
เป็นเพียงเอกสารการเตรียมการแสดง8 ไม่สามารถหาเอกสารที่
เป็นบันทึกการแสดงจริงได้ แต่สันนิษฐานว่าการแสดงจริงน่าจะ
ประกอบด้วยชุดต่างๆ ที่เลือกจากรายการข้างต้นนี้ 

การเดินทางคร้ังน้ี ได้รับการกล่าวขานในข้อเขียนร่วมสมัย ว่า 
เป็นเหตุการณ์ประวัติศาสตร์ของโรงเรียน

“สว่นการแสดงทีส่าํคญัทีส่ดุในประวตักิารณ ์และสาํคญัทีส่ดุ
ที่นักประวัติศาสตร์จะต้องบันทึก คือการแสดงนาฏดุริยางค์ของ
โรงเรียนศิลปากร ในประเทศญี่ปุ่นเป็นเวลานานถึง ๘๕ วัน 
เป็นการแสดงที่เผยแพร่นามของประเทศสยาม ให้ระบือและฝัง
อยู่ในความทรงจําของคนนับเป็นจํานวนหลายสิบล้าน เป็นการ
แสดงท่ีนําเอาความมช่ืีอเสยีงมาสูโ่รงเรยีน ๒๑ จังหวดัทีน่กัเรยีน
ศลิปากร แผนกนาฏดุรยิางค์ได้ไปแสดงนาฏดุรยิางคน์ัน้ เปน็การ

8	 สธ ๖/๖ เอกสารสํานักจดหมายเหตุแห่งชาติ
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เหลอืวสิยัทีจ่ะหาถอ้ยคําอันใด มากลา่วขวัญใหถ้กูตอ้งไดว่้า เปน็
ไปด้วยความดีงามเพียงใด”9

คุณหลวงวิจิตรวาทการ ซ่ึงเป็นอธิบดีกรมศิลปากรในขณะน้ัน 
ก็ได้หยิบยกเหตุการณ์น้ีมาสนับสนุนแนวคิดของรัฐบาล ท่ีมุ่งสร้าง
ศิลปินนักรํารุ่นใหม่ที่เป็นผู้มีการศึกษา ดังเห็นได้จากแนวทาง
ของโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์ ซึ่งสอนทั้งวิชานาฏศิลป์ดนตรี 
และวิชาสามัญควบคู่กันไป เพื่อลบล้างคําปรามาสว่า นักแสดง
เป็นพวก “เต้นกินรํากิน” ซึ่งเป็นสํานวนแสลงใจ ท่านให้เหตุผล
ว่าการท่ีศิลปินของโรงเรียนได้รับการต้อนรับอย่างมีเกียรติยศ 
เป็นเพราะว่านักเรียนของโรงเรียนเป็นศิลปินที่มีการศึกษา

“ในเมืองเรานกัแสดงละครไมไ่ดรั้บความยกยอ่งเชดิชเูหมอืน
ในนานาประเทศ ก็เพราะเหตุที่ไร้การศึกษานั่นเอง เราจะโทษ
อย่างอ่ืนไม่ได้ ถ้าเราได้จัดให้นักศิลปของเราได้รับการศึกษา
เพียงพอ จนเรยีกไดว่้า Educated Artists แล้ว นกัศลิปของเรากจ็ะ
รับความยกย่องเหมือนในนานาประเทศอย่างแน่นอน เมื่อ ๓ 
เดือนมาแล้ว นักเรียนของเราได้ออกไปแสดงละครในประเทศ
ญี่ปุ่น ได้รับความรับรองอย่างแขกเมืองที่มีเกียรติ ก็เพราะเหตุ
อย่างเดียว คือทางญี่ปุ่นเขารู้ว่า พวกที่ไปน้ัน เป็นนักเรียนที่

9	 ว. วราดิลก, “โรงเรียนของเรา,” ศิลปากร เล่ม ๑, ตอนท่ี ๑ (ธันวาคม ๒๔๗๘), 
หน้า ๑๐๖–๗.
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ได้รับการศึกษา ถ้าหากเราส่งละครธรรมดาออกไป ถึงแม้จะรํา
ดีสักเพียงไร ก็อย่างหวังเลยว่าจะได้เกียรติยศเช่นนั้น”10 

การแสดงของนักเรียนโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์ น่าจะ
ไดร้บัความสนใจจากสาธารณชนและสือ่มวลชนญีปุ่น่อยา่งแทจ้รงิ 
เพราะมีข่าวปรากฏในหน้าหนังสือพิมพ์ช่วงนั้นหลายฉบับ เช่น 
Tokyo Daily, Yomiuri, Tokyo Asahi, และ Asahi Weekly เป็นต้น

ภาพจาก หนังสือพิมพ์ โตเกียวเดล ี ๑๗ เมษายน ๒๔๗๘

10	สนุทรพจน ์อธบิดีกรมศลิปากร หลวงวจิติรวาทการ กล่าวตอ้นรบัขา้ราชการ
ที่โอนมาจากกระทรวงวัง สิงหาคม ๒๔๗๘
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ภาพจาก หนังสือพิมพ์ โยมิอุร ิ๒๒ เมษายน ๒๔๗๘
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นักแสดงคนกลาง น่าจะเป็นคุณครูส่องชาติ
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ผู้ชมชาวญี่ปุ่น
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นอกจากภาพการแสดง สื่อมวลชนญี่ปุ่นยังลงบทสัมภาษณ์ 
อาจารย์ละม่อม วงศ์ทองเหลือ หัวหน้าคณะ อาจารย์ได้อธิบาย
ว่านาฏศิลป์ที่นํามาแสดงนี้ เป็นของดั้งเดิมอย่างแท้จริง ทั้ง
การรํา เครื่องแต่งตัวละคร ซึ่งทีแรกมีความกังวลว่าขนลงเรือมา 
เกรงจะเสียหาย แต่ก็เป็นไปด้วยดี 

อาจารย์ละม่อม วงศ์ทองเหลือ อาจารย์ใหญ่  
หนังสือพิมพ์ โยมิอุร ิ๒๒ เมษายน ๒๔๗๘

นอกจากจะสร้างช่ือเสียงให้โรงเรียน และเป็นเกียรติแก่ประเทศ
แล้ว การเดินทางไปแสดงนาฏศิลป์ที่ญี่ปุ่นในช่วงเวลานี้ ยังมี
ความสําคัญในดา้นความสมัพนัธร์ะหว่างประเทศและการเมอืงใน
ภูมิภาคด้วย เนื่องจากเป็นช่วงเวลาก่อนสงครามโลกคร้ังที่สอง
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ไม่นาน ญี่ปุ่นกําลังขยายแสนยานุภาพทางการทหารในเอเชีย
ตะวันออก และกําลังต้องการมีบทบาททางการเมืองในเอเชีย
ตะวันออกเฉียงใต้ งานศึกษาทางประวัติศาสตร์11 ชี้ให้เห็นว่า 
ญ่ีปุน่พยายามสรา้งความสมัพนัธ์ทางวัฒนธรรมกบัสยาม เชน่ให้
ทุนนักศึกษาไทยไปเรียนที่ญี่ปุ่น สนับสนุนการแลกเปลี่ยนทาง
วัฒนธรรมรูปแบบต่างๆ การเดินทางครั้งนี้ประเทศญี่ปุ่นก็เป็น
ผู้เชิญและออกค่าใช้จ่ายในการเดินทางทั้งหมด คณะนาฏศิลป์
จึงเป็น “ทูตวัฒนธรรม” เช่ือมความสมัพนัธร์ะหวา่งประเทศ และ
สําหรับประเทศที่กําลังผงาดขึ้นมาเป็นมหาอํานาจ อาจเรียกได้
ว่าเป็นการแสดงแสนยานุภาพแบบนุ่มนวล แต่เป็นบทนําไปสู่
ความอํามหิตของสงครามมหาเอเชียบูรพา ซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของ
สงครามโลกครั้งที่สองในเวลาเพียงไม่กี่ปีหลังจากนั้น 

แต่สําหรับคุณครูส่องชาติแล้ว เร่ืองราวทางการเมืองใน
ภูมิภาค ไม่ได้มีความสําคัญสําหรับท่าน สิ่งที่ตราตรึงอยู่ใน
ความทรงจําตลอดชีวิตอันยาวนานของท่าน คือความภาคภูมิใจ
ท่ีเด็กสาวคนหนึ่ง ได้แสดงฝีมือในฐานะผู้แสดงนําของคณะ 
ดังที่กล่าวมาแล้วว่า เมื่อเปิดโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์ใหม่ๆ 
น้ัน คุณครเูป็นนกัเรยีนทีม่อีายมุากทีส่ดุ และมปีระสบการณก์าร
ฝกึหัดราํมามากทีส่ดุ ดงันัน้ทา่นจงึไดร้บับทตวัเอกทีส่าํคญัตา่งๆ 

11	นิภาพร รัชตพัฒนากุล, “ความสัมพันธ์ทางวัฒนธรรมไทย-ญี่ปุ่น: หลังการ
เปล่ียนแปลงการปกครอง ๒๔๗๕ ถึงก่อนสงครามมหาเอเชียบูรพา,” หน้า 
๕๗–๖๙.
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ที่มีหลักฐานแน่ชัดคือ ท่านรําเป็นนางมณีเมขลา เนื่องจากท่าน
เล่าว่า ขณะที่กระดกเสี้ยวซึ่งเป็นท่าที่ต้องยกเท้าขึ้นมาแตะ
ข้อศอกแล้วหยดุนิง่อยู ่ซึง่คงเปน็ทา่ทีน่า่ตืน่ตาตืน่ใจสาํหรับผูช้ม
เป็นอย่างยิ่ง บรรดาช่างภาพญี่ปุ่นต่างพากันยิงแฟลชถ่ายภาพ
กันยกใหญ่ จนท่านแสบตารําต่อไม่ได้ ต้องหยุดไปครู่หนึ่งจึง
แสดงตอ่ ภาพนีไ้ปปรากฏเปน็ภาพปกของหนงัสอืพมิพ ์อาซาฮิ
รายสัปดาห์ คุณพ่อของคุณครูภาคภูมิใจในผลงานของลูกสาว
มาก ได้นําภาพนี้มาใส่กรอบตั้งไว้ที่บ้านต่อมาอีกนาน

คณะนักแสดงสยาม กําลังจะขึ้นฝั่ง12

12	ภาพนี ้และอีกสองภาพตอ่จากนี ้มาจาก โอม รัชเวทย ์(บรรณาธิการ), โหมด 
วอ่งสวัสดิ:์ ชีวติและผลงานตลอด 103 ป ี6 เดอืน ของผูท้ีม่ไีฟศลิปะโชติช่วง
นิรันดร,์ หน้า ๘๖.
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นักแสดงสยามได้รับการต้อนรับ

นอกจากบทนางมณีเมขลาแล้ว คุณครูน่าจะแสดงอีกหลาย
ชดุ ส่วนคณะนาฏศลิปช์าวญีปุ่น่ กไ็ดร้ว่มแสดงกบันาฏศลิปไ์ทย
ในชุดระบําพัดและระบําร่ม มีการสอนระบําญี่ปุ่น คุณครูยังจํา
เนื้อร้องได้
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“ญี่ปุ่นไทยรักสนิทกันมานานแต่กาลก่อน 
เพื่อความวัฒนาสถาพร 
ทุกข์ร้อนช่วยกันฉันพี่น้อง 
ไปมาค้าขายหลายร้อยป ี
ไม่มีข้อเคืองขุ่นหมอง 
มีแต่ดวงจิตคิดปรองดอง 
หมายปองเชิดชูเป็นคู่กัน”13

ในการเผยแพรศิ่ลปะวัฒนธรรมครัง้นี ้คณะนาฏศลิปยั์งไดน้าํ
เอกสารประชาสัมพันธ์โรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์ไปเผยแพร่
ด้วย เอกสารนี้นําเสนอเรื่องราวของโรงเรียน และการแสดง
นาฏศิลป์ท่ีนักท่องเที่ยวชาวต่างประเทศจะสามารถเข้าชมได้ 
เอกสารเผยแพร่น้ีมีภาพของคุณครูเป็นดาราเด่นอยู่หลายแห่ง 
เช่น ภาพคู่กับคุณครูสยม เป็นพระรามพระลักษณ์ ซึ่งใช้เป็น
ภาพปกเอกสาร และภายในมีภาพของคุณครูในชุดนางเอกเร่ือง 
สุริยคุปต ์ซึ่งรําแม่บทใหญ่เป็นครั้งแรกด้วย

นอกจากเรื่องการแสดงแล้ว คุณครูยังจดจํารายละเอียดของ
เหตุการณ์ท่ัวไประหว่างการเดินทางด้วย เช่น ที่ญี่ปุ่นอากาศ
หนาวมากจนปากเขยีว ทางญีปุ่น่ตดัเสือ้คลุมใหน้กัเรียนใส ่ทา่น
พูดถึงทูตไทยประจําญี่ปุ่นขณะนั้น ชื่อพระมิตรกรรมรักษา และ

13	
“สอ่งชาต ิชืน่ศริ ิ เปลง่ประกาย จรัสสมัย,” ในนิตยสาร พลอยแกมเพชร ปทีี ่
๑๖, ฉบับที่ ๓๗๙ (๑๕ พฤศจิกายน ๒๕๕๐).
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ภาพหน้าปก หนังสือพิมพ์ อาซาฮิรายสัปดาห์  
ฉบับที่ ๒๗ (๒๐) ๒๘ เมษายน ๒๔๗๘
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หนังสือพิมพ์ โยมิอุร ิ ๑๕ เมษายน ๒๔๗๘

ภาพจากเอกสารโรงเรียน ซึ่งคุณครูเก็บมาเป็นเวลาแปดสิบกว่าปี
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เล่าวา่รฐับาลญีปุ่น่มกีารจดัเลีย้งใหญค่ร้ังหนึง่ รับประทานอาหาร
แบบท่ีมีมีดมีส้อมหลายคู่ แต่ว่ามื้อที่เหลือรับประทานในกล่อง
ไม้ฉําฉา (ผู้เขียนเข้าใจว่าคงเป็น เบนโตะ) ซ่ึงมีข้าวสีเหลือง 
นอกจากนัน้ยังไดร้บัแจกแอปเปลิ แตว่่าเดก็ๆ ไม่ยอมรับประทาน 
ต่างคนต่างขัดผิวแข่งกันว่าของใครจะมันกว่ากัน คุณครูบอกว่า 
นักเรียนต้องรักษามารยาทในการรับประทานอาหารอย่างเคร่งครัด 
และมคีวามเข้มงวดมากในการวางตวั เช่นคุณครูเองมีคณุนา้ทีอ่ยู่
ท่ีประเทศญ่ีปุ่นมาขอพบ ยังอนุญาตให้พบได้เพียงครู่เดียวเท่าน้ัน 
นอกจากนั้นที่พักบางแห่งก็กันดารทีเดียว ส่วนการเดินทางโดย
เรือเดินสมุทรปัตตาเวียมารูน้ันมีเรื่องหวาดเสียวมาก เพราะเรือ
ถูกพายุ ครูหมันต้องบนบานให้การเดินทางปลอดภัย และเมื่อ
กลบัมาตอ้งมกีารแสดงแกบ้นเรือ่ง อเิหนา ทีศ่าลเจา้พอ่เขาตกใน
บริเวณวังหน้า ซึ่งคุณครูรับบทเป็นบุษบา

การเป็นตัวเอกในคณะที่เดินทางไปญี่ปุ่นใน พ.ศ. ๒๔๗๘ นี้ 
เป็นความภาคภูมิใจสูงสุดครั้งหนึ่งในชีวิตของศิลปิน เช่นคุณครู 
ท่านจะเล่าถึงด้วยแววตาและนํ้าเสียงแจ่มใส ผู้เขียนคิดว่าน่ีเป็น
เหตุการณ์สําคัญ ที่ไม่ว่าชีวิตศิลปินของคุณครูจะมีข้ึนมีตก
อย่างไรหลังจากนั้น ก็สามารถเป็นเครื่องหล่อเล้ียงจิตใจให้มี
ความเบิกบานอยู่ได้เสมอ
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๕
ชีวิตรัก และจากลา

คณุครพูบกับคู่ชีวิตของทา่นเปน็ครัง้แรกตัง้แตย่งัเปน็นกัเรยีน
นาฏศิลป์ ต้องเรียกว่าบุพเพสันนิวาสชักนําให้มาพบกันจริงๆ 
ท่านเล่าว่าท่านกําลังเดินผ่านอาคารพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ 
เพื่อไปซ้อมรํา บังเอิญมีพระภิกษุรูปหนึ่งท่านมาชมของภายใน
พิพิธภัณฑ์ เงยหน้ามาสบตากันพอดี แวบเดียวเท่าน้ัน แต่ต่าง
ฝา่ยตา่งไม่เคยลมื หลายปหีลงัจากนัน้ เมือ่คุยกนัเรือ่งนี ้คณุครู
บอกว่าความรู้สึกแรกคือพระรูปนี้เคร่งดี ส่วนคู่ชีวิตของท่าน
บอกว่า รู้สึกว่าเด็กคนนี้เรียบร้อยดี

คู่ชีวิตของท่าน ชื่อ คุณเจียด ชื่นศิริ ท่านเป็นบุตรของคุณ
ปาน ซึง่มีตาํแหนง่เปน็ปลดักรมของวงัเพช็รบรูณ ์ทําหนา้ทีด่แูล
ทรพัยส์นิในวงั สว่นคุณเจยีดเองเปน็มหาดเลก็ของเจ้าของวัง คอื
เจา้ฟ้าจฑุาธชุธราดลิก กรมขนุเพช็รบรูณอิ์นทราชยั และทาํงาน
ธนาคารออมสนิด้วย ทัง้สองได้มาพบกันอีก เมือ่พีป่ิน่ พีส่าวตา่ง
บิดาซ่ึงหัดละครเช่นเดียวกัน ชวนไปหาปลัดกรมปาน เพราะพ่ีป่ิน
เคยเป็นละครตัวนางแมวอยู่ที่วังน้ีมาก่อน การไปคร้ังนี้คุณครู
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คุณครูส่องชาติ เมื่อบรรจุเป็นข้าราชการ

บอกว่า แอบหนีคุณพ่อไป เนื่องจากคุณครูเป็นคนสวยมากจน
เลื่องลือ ได้ชื่อว่าเป็นคนสวยแห่งซอยวัดโสม คุณพ่อจึงหวง
ลูกสาวคนสวยมาก เพราะมีคนมาติดใจอยู่เรื่อยๆ บางคนชอบ
เอาของมาให้โดยโยนเข้ามาทางหน้าต่าง คุณพ่อก็ปิดหน้าต่าง
หมดเอาไม้ตีทับไว้ ส่วนประตูก็แขวนกระดิ่งไว้ ใครเข้าออกก็ได้
ยนิเสยีง คณุครเูลยไมข่ออนญุาตคุณพอ่ และทาํอยา่งไรไมท่ราบ
สามารถออกประตูไปได้ คุณครูจําได้ว่าวันนั้นแต่งตัวนุ่งผ้าถุง
สีน้ําตาล เส้ือสชีมพูลายนํา้ตาล เมือ่ไปถงึทีวั่งได้พบคนหลายคน 
คุณครูไม่รู้จักก็กราบหมดทุกคน และเมื่อเห็นคุณเจียดก็จําได้ว่า
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เคยสบตากันมาก่อน ก่อนกลับคุณเจียดขุดต้นว่านสี่ทิศให้ คุณ
เจยีดเลา่วา่ หลงัจากทีก่ลบักนัไปแลว้ ทา่นปลดักรมปานถามวา่
คนนี้ชอบไหม คุณเจียดก็ตอบว่าถูกใจ ส่วนคุณครูนั้นกลับบ้าน
ใจไม่ดี กลัวคุณพ่อจะลงโทษเพราะแอบหนีไป แต่ท่านก็ไม่ว่า
อะไร เพียงแต่ถามถึงท่านปลัดกรมปานว่ามีลูกกี่คน

ไม่ว่าการนัดไปในวังครั้งนั้นจะเป็นการดูตัวบ่าวสาวหรือไม่
ก็ตาม นิยายรักของหนุ่มสาวเมื่อแปดสิบปีมาแล้วก็ได้เริ่มขึ้น 
หลงัจากนัน้คุณเจียดพาคุณครไูปเทีย่วบ้าง เชน่ไปศาลาเฉลิมกรุง
ซ่ึงเพ่ิงเปิดทําการ แต่การไปทุกครั้งก็จะมีพี่ป่ินไปด้วย เพื่อกัน
ไมใ่หห้นุม่เขา้ใกล้นอ้งสาวจนเกินไป คุณครมูเีร่ืองเลา่วา่ บางครัง้
ก็แอบไปโดยที่คุณครูฝ่ายปกครอง หรือที่เรียกว่า “คุณแม่ใหญ่” 
ไม่เห็น ท่ีไม่เหน็นัน้คณุครูบอกว่าเปน็เพราะพระองคเ์จา้เฉดิโฉม
ท่านเคยเป่ากระหม่อมให้14 นอกจากนั้นยังมีการส่งจดหมาย
ให้กัน คุณครูปักผ้าเช็ดหน้าตัวย่อ จ.ช. ให้ ส่วนคุณเจียดก็ส่งรูป
ของทา่นมาให้ พรอ้มทัง้เขยีนว่า “ใหห้นูด้วยความไวว้างใจ” สว่น
คุณครูก็ส่งภาพท่าน พร้อมท้ังเขียนตอบว่า “กราบพ่ีด้วยความไว้
วางใจ” เป็นการส่ือสารแสนหวานช่ืนของหนุ่มสาวในยุคน้ัน คุณครู
บรรยายถงึคุณเจยีดว่า เปน็ผูช้ายท่ีงามสงา่ ผมเรียบไมม่กีระดกิ

14	พระองคเ์จา้เฉดิโฉมเป็นพระธดิาในสมเดจ็พระป่ินเกลา้เจา้อยูห่วั กลา่วกนัวา่
ทา่นเปน็สตรท่ีีมคีวามรูท้างหนงัสอื โหราศาสตร์ และคาถาอาคม ทา่นโปรด­
ปรานการละคร และมกัเสดจ็ออกจากวงัหลวงมาทอดพระเนตรละครอยูบ่อ่ยๆ 
จนต้องมีการสืบสวนและรายงานเรื่องนี้ นับว่าท่านเป็นสตรีลํ้ายุคท่านหนึ่ง
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สักเส้น พูดจาไพเราะแบบชาววัง คอืมคีาํลงทา้ยวา่ คะ ขา ด้วย
วาจาและนํ้าเสียงอ่อนหวาน ไม่เคยพูดอะไรให้คุณครูเสียใจเลย

หลังจากนั้นคุณเจียดจึงได้ส่งผู้ใหญ่มาหมั้นคุณครูไว้ก่อน 
แต่กว่าจะได้แต่งงานกันก็อีกหลายปี เพราะว่าติดช่วงสงครามโลก
ครัง้ทีส่อง เมือ่ได้แตง่งานกันแลว้ ในช่วงน้ันคุณครูไดเ้ข้ารับราช­
การเปน็ครสูอนในโรงเรียนของกรมศิลปากรแลว้ คณุครูมาอยู่กบั
คณุเจยีดทีบ่า้นปลดักรมปานในวังเพช็รบรูณ์ ปลัดกรมปานอยูไ่ด้
ไมน่านนัก เมือ่คุณครูทอ้งแก่ ทา่นก็เสียชีวิต หลังจากน้ันไม่นาน
เม่ือคุณครูคลอดลูกสาวได้ราวหกเจ็ดเดือน คุณเจียดก็เสียชีวิต
ตามไปอีกคนหนึ่งด้วยโรควัณโรค ซึ่งคุณครูว่าติดมาตั้งแต่ช่วง
สงครามโลก

คุณครูจําเหตุการณ์ความสูญเสียครั้งใหญ่ได้ติดตา ท่านเล่า
ว่าคุณเจียดนอนซมอยู่ แต่วันสุดท้ายของชีวิตดูจะมีแรง ตาม
ความเชื่อของคุณครูว่า คนที่ใกล้จะหมดบุญมักจะมีแรงข้ึนมา 
คณุครไูปตลาดกลบัมากเ็หน็คณุเจยีดสามารถลกุเดนิไปดลูกูทีย่งั
แบเบาะอยู่ คืนนั้นคุณครูรู้สึกง่วงเป็นพิเศษ คุณเจียดก็บอกให้
นอนก่อน และบอกอกีว่า ถ้าพีต่ายจะไดยิ้นเสียงนกแสก คณุครู
หลับไปได้พักหนึ่งก็ตื่นขึ้นเพราะได้ยินเสียงนก ลุกข้ึนคลําที่เท้า
คุณเจียด เย็นสนิท ท่านหมดลมไปแล้ว

คณุเจียดเคยบอกคณุครวู่า ถา้พีต่ายหนจูะอยูใ่นวงัไดไ้มเ่กนิ
เจด็วนั ซึง่กเ็ป็นจรงิตามน้ัน ทัง้ทีคุ่ณเจียดได้แจกแจงไวเ้รียบร้อย
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ว่า สมบัติที่มีอยู่นั้นสิ่งใดเป็นของส่วนตัว สิ่งใดเป็นของวัง แต่
เมื่อหมดบุญคุณเจียด ก็ดูจะมีปัญหาติดตามมาอย่างวุ่นวาย จน
คณุครอูยูไ่มไ่ด ้ตอ้งขนของใสร่ถบรรทกุของครูหมัน (คณุครูมัลล ี
คงประภัศร)์ ไปอยู่ที่โรงเรียนไม่นานหลังจากที่คุณเจียดจากไป

ฟังจากที่คุณครูเล่าแล้วก็จะเห็นว่า ชีวิตจริงนั้นยิ่งกว่านิยาย 
คุณครูลําบากมากเมื่อเป็นหม้าย ต้องขายสมบัติหมดทุกอย่าง 
ทั้งบ้านหลังหนึ่งที่คุณพ่อยกให้ท่ีวัดโสมนัสฯ ขายแหวนเพชร
อย่างดี คุณครูเองก็ติดโรคมาด้วย ต้องไปพักรักษาตัวที่ต่าง
จังหวดัอยู่ระยะหนึง่ ช่วงนัน้คุณสมบตัพิีช่ายของท่านอยูท่ีร่ะยอง 
ท่านจึงไปรกัษาตวัทีน่ัน่ เพราะว่าอากาศดี มอีาหารทะเลสด อยู่
ได้ประมาณเดือนกว่าเมื่อสุขภาพแข็งแรงขึ้นจึงกลับมา

หลังจากนั้นชีวิตคุณครูก็ดูจะเข้าสู่ช่วงลุ่มๆ ดอนๆ เม่ือต้อง
เป็นแม่หม้ายตั้งแต่ยังสาว ลูกก็ยังแบเบาะ ต้องทํางานเลี้ยงลูก
ด้วยตัวเองเพียงคนเดียว คุณครูเข้ารับราชการเป็นครูโรงเรียน
นาฏศิลป์ โดยได้รับการบรรจุเป็นข้าราชการต้ังแต่ปี ๒๔๘๒ ได้รับ
เงินเดือนครั้งแรก ๒๔ บาท ขณะเดียวกันท่านก็แสดงละครของ
กรมศลิปากรดว้ย ทา่นบอกว่า ทา่นรบับทเศร้าไดด้ ีตบีทไดแ้ตก
เพราะเข้าถงึอารมณเ์ศรา้ไดเ้ต็มที ่ เช่น ราํบทพราหมณเ์กศสริุยง 
ที่พลัดพรากจากสามีต้องมาเดินป่าอยู่เพียงผู้เดียว เป็นต้น แต่
ลาํพงัเงนิเดอืนราชการคงไมพ่อค่าใช้จา่ย ทา่นกต็อ้งรับแสดงงาน
ข้างนอกเพ่ือให้มีรายได้เสริม โดยมักจะไปแสดงกับคณะของ
คุณครูหมัน คุณครูแสดงหลายบทบาท เช่นถ้าเป็นโขนหน้าไฟ 
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กเ็คยเลน่เปน็ตัวนาง เช่น นางมณโฑ พระอมุา เป็นตน้ ทา่นเลา่
ว่าการแสดงโขนสมัยก่อนลําบากมาก กว่าจะเลิกก็ดึกมาก ต้องเดิน
ไปตามสวน บางครัง้ก็ตอ้งอุ้มลกูไปด้วย บางทคีนทีไ่ปดว้ยกช่็วย
อุ้มแต่ว่าบางทีก็ต้องอุ้มเอง คุณครูเล่าถึงชีวิตช่วงน้ีก็มักจะสะเทือน
ใจนํ้าตาคลอ พูดแต่เพียงว่าชีวิตเพิ่งจะมาสบายตอนแก่นี่เอง

นอกจากแสดงหน้าไฟแล้ว ครูยังไปแสดงให้ฝรั่งดูท่ีร้าน
อาหารด้วย นา่จะเปน็ยคุแรกของการราํโชวใ์นรา้นอาหาร รา้นที่
ไปราํชือ่ ชมซุย่ฮง อยูห่น้าไปรษณียก์ลางเก่าถนนเจริญกรุง เป็น
ร้านท่ีขายอาหารฝร่ังร้านแรกๆ ในเมืองไทย เร่ิมเปิดกิจการในช่วง
สงครามโลกครั้งที่สอง นอกจากนั้นยังรําให้ฝรั่งดูที่วัดโพธิ์ด้วย

คุณครูบอกว่า สมัยสาวๆ ท่านเป็นคนไม่ยอมใครง่ายๆ ถือว่า
ตัวเองเป็นหนึ่งใครจะมาข่มไม่ได้ ถ้าใครมาพูดว่าอะไรที่ไม่เป็น
ความจริงและทําให้เสียหาย ก็จะโกรธมาก ตัวอย่างเช่น เมื่อไป​
ราํนอกสถานที ่ครรูาํมาไดห้ลายเดอืนแล้ว แตว่นัหน่ึงเกดิเหตคุอื
ว่ารถมารับช้า ทําให้มาถึงสายกว่ากําหนด ถูกนักดนตรีที่เล่น​
ตะโพนตําหนิว่า แสดงสายเพราะตัวละครแต่งตัวช้า ครูได้ยินก็
โมโหทันที หยิบมีดมาตัดด้ายท่ีกรึงเคร่ืองละครไว้ แกะเคร่ืองออก
ไม่รําเลย ตัวนางเลยต้องรําคนเดียว และหลังจากน้ันครูก็ไม่ไป​
ราํอกี ตวัอยา่งแบบนีย้งัมอีีก เช่นก่อนจะออกโรงแสดงทีโ่รงละคร
ครัง้หนึง่ มีรุน่นอ้งพดูหยอกอยา่งไมส่ภุาพ คณุครโูกรธมากออก
ไปยืนเฉยไม่ยอมรํา ร้อนถึงครูลมุลต้องมาบอกที่ข้างโรงให้รํา 
คุณครูจึงจะยอมรํา
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ผู้เขียนสังเกตว่า ในการเล่าประวัติชีวิตของคุณครูส่องชาติน้ัน 
ท่านจะมีเรื่องเล่าละเอียดมากในช่วงที่เริ่มเป็นนักเรียนโรงเรียน
นาฏดุริยางคศาสตร์ และในช่วงแรกๆ ของการเป็นครู ซึ่งยังคง
เปน็นกัแสดงตวัเอกของละครของกรมศิลปากร แตเ่ม่ือทา่นมีอายุ
เข้าวัยกลางๆ คน ยังสอนและยังแสดงอยู่ แต่ว่าเป็นบทที่ไม่ใช่
พระเอกนางเอก ท่านไม่ค่อยมีรายละเอียดมากนัก มีบางช่วงที่
ท่านเคยเลิกทํางานที่โรงเรียนอยู่ประมาณปีกว่าๆ แต่ก็กลับเข้า​
ไปทําตอ่อีก สาเหตุจะเปน็เพราะอะไรแน่นั้นผู้เขียนก็ไม่สามารถ
ยืนยันได้ แต่เท่าที่ฟังจากปากคําของคุณครูเอง ท่านบอกว่า 
“ดวงมนัจะเปน็แบบนัน้เอง” เหตกุารณ์ทีท่าํใหท้า่นมีอารมณ ์เกดิ
จากมีผู้ใหญ่สั่งให้ท่านสอนนักเรียนคนหนึ่งรําฉุยฉายพราหมณ์ 
ซึ่งเป็นบทที่ท่านถนัด และเคย “จับ” ให้นักเรียนบางคน เช่น
พิศมัย วิไลศักดิ์ สร้างชื่อเสียงมาก่อนหน้านี้ ท่านก็สอนให้ แต่
ว่านักเรียนคงจะไม่สามารถรําได้เหมือนคุณพิศมัย หรือไม่ถูกใจ
ผู้ใหญ่ ทําให้ท่านอธิบดีเรียกไปพบและถามว่า ทําไมจับให้รํา
เหมือนพิศมัยไม่ได้ คุณครูฟังแล้วรับไม่ได้มีอารมณ์ขึ้นมาทันที 
ท่านเล่าว่าถึงขั้นตบโต๊ะบอกอธิบดีว่า คนแต่ละคนไม่เหมือนกัน 
จะไปทําให้เหมือนกันได้ยังไง แล้วท่านก็เลยเลิกไม่ไปทํางาน
เฉยๆ เลย แต่ผูเ้ขยีนเขา้ใจว่าทา่นอธบิดทีา่นนัน้ คงจะคุน้เคยกบั
ความมีวิญญาณอิสระของเหล่าศิลปินทั้งหลาย เพราะระยะหน่ึง
หลงัจากนัน้ เมือ่ทา่นพบกับคุณครโูดยบงัเอิญ ทา่นกเ็ปน็คนบอก
เองให้คุณครูกลับเข้าไปทํางาน และดําเนินเรื่องให้คุณครูกลับ
เข้า​ไปรับราชการต่อได้
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บางท่านอาจจะคิดว่าเร่ืองแบบนี้ไม่ควรเขียนถึง โดยเฉพาะ
ในโอกาสงานศพของท่าน แต่คุณครูท่านก็ไม่ได้ปิดบังและเคย
ให้สัมภาษณ์มาแล้ว ความขัดแย้งเป็นเรื่องธรรมดาของชีวิตการ​
ทํางาน เม่ือถึงระยะหน่ึงก็สามารถเกิดอาการท่ีฝร่ังเรียกว่า วิกฤต
วยักลางคน (mid-life crisis) ซึง่ทาํให้รูสึ้กหงดุหงดิผดิหวงักบัชวีติ 
คุณครูอาจจะอยู่ในช่วงวัยแบบน้ีก็ได้ นอกจากนั้นเหตุการณ์นี้
ไม่ได้เป็นเรื่องเสียหายอะไร กลับเป็นการแสดงถึงความซื่อตรง
ต่อวิชาชีพของท่าน ที่เห็นว่าคนรําแต่ละคนมีลักษณะเฉพาะตัว 
บางคนรําได้ดีบางคนรําไม่ได้ หรือรําได้ดีก็ไม่เหมือนอีกคนหนึ่ง 
ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับเหตุปัจจัยมากมาย และคุณครูก็มีวิญญาณเสรีพอ​
ท่ีจะโต้เถียงผู้บังคับบัญชา ผู้เขียนกลับรู้สึกว่าเร่ืองน้ีแสดงถึง
บุคคลิกของคุณครูที่มีความมั่นใจในฝีมือ ความสามารถและ
วจิารณญาณของตนเอง มากกว่าเปน็เรือ่งเสยีหาย แตห่ากผูอ้า่น
ไม่รู้สึกเช่นนั้นก็ต้องขออภัยไว้ด้วย
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๖
สํานักรําคุณธาดา

ประวัติของคุณครู หลังจากที่ท่านเกษียณอายุจากกรม
ศิลปากรในปี ๒๕๒๑ เป็นส่วนที่ท่านไม่ใคร่ได้เล่ารายละเอียด 
เท่าที่ทราบโดยสังเขป ท่านได้ไปช่วยคุณครูสยมน้องสาวของ
ท่านสอนที่มหาวิทยาลัยรามคําแหงบ้าง และท่านเคยไปสอนรํา
ท่ีสหรัฐอเมริกา จากการชักชวนของลูกศิษย์ท่านหน่ึง (คุณกังวาล 
เกิดผล) รวมทั้งอาจจะสอนแห่งอื่นด้วย แต่เนื่องจากไม่มีข้อมูล
จงึไมข่อกลา่วถงึ และขอเลา่เรือ่งทีผู่เ้ขยีนมปีระสบการณร่์วมดว้ย
โดยตรง

ผู้เขียนได้พบคุณครูส่องชาติ เป็นครั้งแรกใน ปี ๒๕๔๒ 
ณ สถานทีแ่ห่งหนึง่ ทีผู่เ้ขยีนจะขอตัง้สมญานามใหเ้องวา่ สาํนัก­
รําคุณธาดา ซึ่งเป็นบ้านทรงไทยริมคลองบางเชือกหนัง ในซอย
ทองพูน ๑ (ปจัจบุนัคือซอยบางแวก ๑๓๘) ผู้เขยีนอยากใชเ้นือ้ที่
สว่นนีบ้รรยายถงึบรรยากาศทีคุ่ณครมูาทีน่ี ่ เพือ่สงัสรรคแ์ละสอน​
ราํให้ศษิย์กลุม่หนึง่ทีม่ผีูเ้ขยีนรว่มอยูด่ว้ย เพือ่ใหเ้หน็ตวัอยา่งวา่
การหัดรําในสังคมไทยร่วมสมัยนั้นมีได้ในหลายรูปแบบหลาย
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บริบท สํานักแบบนี้เป็นสํานักอิสระไม่ได้อยู่ในทะเบียนทางการ
ใดๆ เราอาจจะเรยีกว่าเปน็สาํนกัเชลยศกัดิก์น็า่จะได ้และมเีปา้­
หมายและรปูแบบของการฝกึหดัราํ ทีแ่ตกตา่งไปจากของสถาบนั
ทางการเช่นโรงเรียนนาฏศิลป์อยู่ไม่น้อย

คุณครูมาเป็นคุณครูอาวุโสของสํานักนี้ได้อย่างไร คงต้อง
ย้อนเวลากลับไปเล็กน้อย เจ้าของบ้านที่กรุณาให้ใช้เป็นที่ต้ัง
สํานักนี้ คือคุณธาดา วิทยาพูล ท่านเป็นศิษย์เก่ามหาวิทยาลัย
ธรรมศาสตร์ และเป็นผู้ที่หัดโขนธรรมศาสตร์ ที่ท่านอาจารย์ 
ม.ร.ว.​คึกฤทธิ์ ปราโมช เป็นผู้ก่อตั้งและสนับสนุนมาโดยตลอด 
คุณธาดาและเพื่อนฝูงชาวโขนธรรมศาสตร์รุ่นใกล้เคียงกัน เป็น
ผู้ที่มีความสนใจในโขน ละคร ฟ้อนรํา และดนตรีไทย ตามการ
หล่อหลอมของท่านอาจารย์คึกฤทธิ์ ที่อยากจะสร้างคนรุ่นใหม่ที่
เป็นผู้ชมผู้ฟังโขนละครอย่างมีคุณภาพ การฝึกหัดโขนละครของ
โขนธรรมศาสตร ์ไมไ่ดต้อ้งการจะฝกึคนเปน็นาฏศลิปอ์าชพี แต่
ต้อง​การให้เกิดความเข้าใจความหมาย ความมีชีวิตชีวา และ
สุนทรียศาสตร์ของการแสดงตามแบบประเพณี รวมทั้งเกิด
วิจารณญาณในการรับชมโขนละคร

ก่อนที่จะมารู้จักคุณครูส่องชาติ คุณธาดาก็ได้เคยเรียนเชิญ
ครูผู้ใหญ่มาสอนที่บ้านหลายท่าน เช่น คุณครูกรี วรศะริน ซึ่ง
เป็นครูโขนของกรมศิลปากร และศิลปินแห่งชาติสาขานาฏศิลป์
โขน ใน พ.ศ. ๒๕๓๑ ท่านสอนตัวลิงซ่ึงเป็นบทที่คุณธาดาเคย
ฝึกหัด อีกท่านหน่ึงคือ คุณครูสมยศ โป๊ะเป่ียมลาภ ท่านเป็น
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ศิลปินอิสระซึ่งได้รับการถ่ายทอดท่ารําพระพิราพเต็มองค์ และ
รําหน้าพาทย์อ่ืนๆ อีกหลายเพลง15 จากคุณหญิงนัฏกานุรักษ์ 
(เทศ สุวรรณภารต) และคุณครูเต่า หรือคุณครูเวนิช เชียรวงศ์ 
ซึ่งเป็นศิษย์ของคุณครูสมยศ ส่วนคุณครูส่องชาตินั้น คุณธาดา
ไม่ได้รู้จักมาก่อนเลย ใน พ.ศ. ๒๕๓๕ คุณครูได้รับยกย่องเป็น
ศิลปินแห่งชาติสาขาละครรํา คุณธาดาได้ยินชื่อก็รู้สึกติดใจทันที 
เพราะไม่เคยได้ยินใครชื่อเช่นนี้มาก่อนเลย จึงได้ไปพบและ
แนะนําตัวเอง และเริ่มเชิญคุณครูมารําที่บ้าน ในช่วงท่ีผู้เขียน
เริ่มรู้จักสํานักคุณธาดา ก็เป็นช่วงที่คุณครูเริ่มจะคุ้นเคยกับชาว
สํานักนี้ และมาที่นี่อย่างสมํ่าเสมอแทบจะทุกสัปดาห์พอดี

สมาชกิสาํนกันี ้มกัจะนดัพบกันวันอาทติย์ เนือ่งจากลกูศษิย์
ส่วนใหญ่ยังมีงานประจําทํากันอยู่ วันสุดสัปดาห์จึงสะดวกที่สุด 
บรรดาคนท่ีมาเรียนกับคุณครูที่บ้านคุณธาดานั้น หลายคนเป็น
สมาชกิโขนธรรมศาสตร ์ เคยหดัราํหรือเตน้โขนมากอ่น สว่นมาก
เปน็โขนรุน่ดกึดาํบรรพคื์อรุน่เดยีวกับทา่นเจา้ของบา้น อายุใกล้ๆ  
จะห้าสิบกันทุกคน เท่าท่ีจําได้จะมีคุณแต้ว ปิยวดี จันทร์ตรูผล, 
พ.ต.อ. มานิต ธนะสันติ, คุณกิตติ เกิดผล รวมทั้งเครือข่ายมิตร
สหายของทา่นเหลา่นี ้ เช่น ดร.อนชุา ทรีคานนท ์บางครัง้กม็โีขน
ธรรมศาสตร์รุ่นท่ียังเป็นนักศึกษาอยู่มาร่วมวงด้วย อีกกลุ่มหน่ึง
เปน็ครสูอนราํในสถาบนัต่างๆ และผู้มใีจรัก ชอบแสวงหาครเูพือ่

15	ท่ารําพระพิราพเต็มองค์ และรําหน้าพาทย์ ท่ีสืบทอดจากคุณหญิงนัฏกานุรักษ์ 
ได้มีการบันทึกวีดิทัศน์เก็บไว้ที่ศูนย์มานุษยวิทยาสิรินธร (องค์การมหาชน)
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ขอถา่ยทอดวชิาความรู ้ เช่น ดร.สรุตัน ์จงดา (ครไูก)่, ดร.เกดิศริ ิ
นกน้อย (เกิด), คุณครูพิกุล วัตกะแย้ม , อาจารย์สรัชวิชญ์ 
ภูวสรรเพ็ชญ (ปุ้ย), อาจารย์อัฒฑวินทร์ ธนสําราญพงษ์ (บลู), 
คณุกนัตพฒัน ์ จุตพิรภูตวัิฒน์ (แตง), คุณวงศ์วริตัน ์บญุประเสรฐิ 
(อ๊อด), คุณชัยวัฒน์ ไชยประเสริฐ (เบิร์ด) ผศ.วรกัลป์ ล้ิมเจริญ 
(สมคิด), คุณอัจฉรา แสงทอง, คุณไอยเรศ งามแฉล้ม (มหา), 
คุณวัชรพงศ์ ปานเสนชุติพันธ์ุ (คุณรัตน์) ท่านเหล่าน้ีในปี ๒๕๔๒ 
ล้วนเป็นหนุ่มน้อย ปัจจุบันเป็นอาจารย์อาวุโสและผู้บริหารกัน
ทัง้นัน้ นอกจากนีย้งัอาจมทีา่นอืน่ๆ อกี ซึง่ตอ้งขออภยัทีจ่าํไมไ่ด้
ครบหมด

ดังน้ันการจะเขา้มาเปน็สมาชิกสาํนกัราํเชลยศกัดิแ์หง่นี ้กจ็ะ
อาศัยเครือข่ายเพ่ือนของเพ่ือนเป็นหลัก มีสมาชิกรุ่นเพ่ือน รุ่นน้อง 
รุ่นหลาน และเพ่ือนของคนเหล่านี้ ซึ่งเป็นคนที่มาจากหลายที่ 
หลายอาชีพหลายวัย แต่สนใจโขนละครและศิลปะท่ีเก่ียวข้อง เช่น 
ดนตรี ขับร้อง และงานช่าง สํานักนี้เปิดกว้างตราบใดที่มีใจรัก 
และมีคนรู้จักพามาฝากฝัง ก็ดูจะสามารถเข้ามาร่วมฝากตัวเป็น
ศิษย์คุณครูได้ทั้งนั้น อย่างตัวผู้เขียนเองขณะน้ันเป็นอาจารย์
ที่มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ ก็ได้คุณสุมานันท์ รังสิยานนท์ 
นกัศกึษาทีเ่ปน็โขนธรรมศาสตรร์ุน่หลาน แนะนําใหรู้้จกัคณุธาดา 
และได้ฝากตัวเป็นศิษย์คุณครู วิธีการไม่ได้ยุ่งยากแต่อย่างใด 
เม่ือไปถงึบา้นกไ็ดร้บัการตอ้นรบัเปน็อยา่งด ี เจา้ของบา้นยงัชว่ย
เตรยีมขนั ผา้ขาว ดอกไม ้ธปูเทยีน และใหใ้สเ่งนิ ๑๒ บาท ยก
ขันฝากตัวเป็นศิษย์คุณครู
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คุณครูส่องชาติ ชื่นศิริ และคุณครูเวนิช เชียรวงศ์  
ถ่ายภาพกับลูกศิษย์น้อยใหญ่ สํานักคุณธาดา 

ภาพของคุณนิติกร กรัยวิเชียร

เท่าทีส่งัเกตดพูฤตกิรรมสมาชกิทีม่ากนัตัง้แต่เชา้จรดเยน็ไป
จนคํ่ามืด ก็จะรําบ้างสังสรรค์บ้าง ส่วนใหญ่จะพูดคุยสลับกับ
รับประทานอาหาร โดยที่ท่านเจ้าของบ้านจะส่งรถไปรับคุณครู
ส่องชาติ และคุณครูเวนิช เชียรวงศ์ (ช่วงท่ีผู้เขียนเข้าไปน้ัน คุณครู
กร ีและคุณครูสมยศ ถงึแกก่รรมไปแล้ว) สว่นลกูศษิยต์า่งทยอย​
มาถงึตามอธัยาศัย การราํส่วนใหญก็่จะเปน็เพลงชา้เพลงเร็วฉบบั
ตัดเป็นพื้น ซึ่งจะเกณฑ์ให้มารํากันทุกคนรอบหน่ึงหรือสองรอบ 
ส่วนการต่อรําชุดอื่น ไม่ว่าจะเป็นคุณครูส่องชาติ ต่อรําต่างๆ 
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หรอืคุณครเูวนชิ ตอ่หนา้พาทย ์กด็จูะเปน็ไปตามอธัยาศยัคณุครู
และศษิย์ ไม่คอ่ยมแีบบแผนทีแ่นน่อน แตบ่รรยากาศเตม็ไปดว้ย
ความสนุกสนาน ครึกคร้ืน มีพวกศิษย์อายุมากเสียงดังกว่ากลุ่มอ่ืน

ที่แน่นอนก็คือว่า ประมาณเที่ยงกว่าจะมีการเลี้ยงอาหารซึ่ง
ท่านเจ้าของบ้านเตรียมให้ หรือท่านอื่นนํามาสมทบด้วย ทุกคน
ก็จะรับประทานกันอย่างพร้อมเพรียง ตามจุดต่างๆ ในบ้านไทย 
ทั้งในบ้าน นอกชาน ที่ศาลา ในสนามหญ้าและสุมทุมพุ่มไม้อัน
รม่รืน่ ซ่ึงมีสุนขัและนกยงูเดนิไปมาประกอบฉาก หลงัจากนัน้ใน
ภาคบา่ย ก็อาจจะมกีารราํบา้ง ตามอธัยาศัยอกีเชน่เดยีวกบัภาค
เช้า บางครั้งก็จะมีนักศึกษาที่ทําวิทยานิพนธ์มาเก็บข้อมูล ขอ
เน้ือหาความรูจ้ากคณุครบูา้ง ผลดัเปล่ียนกนัไปเร่ือยๆ คณุครูจะ
อยู่จนเย็นๆ บางทีก็คํ่า อันที่จริงนั้น คุณครูทั้งสองท่าน ยินดีที่
จะถา่ยทอดวชิาความรูใ้หอ้ยา่งเต็มที ่แต่ลกูศิษย์ดจูะมีพลังในการ
รับไม่เท่ากับพลังในการให้ คุณครูเองก็ไม่ได้กะเกณฑ์อะไรมาก 
การฝึกหัดรําของสํานักนี้จึงเป็นการหัดตามอัธยาศัยของผู้เรียน
เป็นหลัก ใครอยากเรียนมากก็ได้น้อยก็ได้ ถ้ามีความพยายาม
ฝึกฝนและเข้าหาคุณครู คุณครูก็จะสอนให้ต่อไปเร่ือยๆ ยิ่งถ้า
อยากได้อย่างเขม้ขน้ลกึซึง้ย่ิงขึน้ กอ็าจจะต้องหาทางไปเรียนกบั
คุณครูเป็นการส่วนตัวที่บ้านของท่านต่อไป

สาํนกัรํานี ้จะจดังานไหวค้รเูปน็ระยะ ในชว่งทีผู่เ้ขยีนเขา้ไป
ร่วมรําด้วยน้ันจัดเกือบจะทุกปี การจัดการไหว้ครู เป็นเร่ืองท่ีสร้าง
ความตื่นเต้น มีการพูดคุยกันอย่างคึกคักว่าจะจัดแสดงชุดอะไร
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กันดี วนัท่ีจัดไหว้ครโูดยทัว่ไปคือวันพฤหสัซึง่เป็นวันครู แตบ่า้น
นี้จัดวันอาทิตย์ เพราะมากันสะดวกและถือเป็นวันดี แต่ไม่ไหว้
ข้างแรม การจดัเตรยีมเปน็ไปอยา่งเอาจรงิเอาจงั แตก่ม็ตีลกปน
ด้วย เช่นครั้งหนึ่งกําลังตกลงว่าจะจัดวันใดดี นับไปนับมาเกือบ
จะจัดใกล้วันคริสต์มาส คุณกิตติเสนอว่าน่าจะรํากวางเรนเดียร์ 
บงัเอญิไมม่ใีครเอาด้วย เลยไมไ่ด้รํา ช่วงนัน้จะมกีารซอ้มราํเพลง
ชา้เพลงเร็วกนัมากกวา่ปรกต ิ เพราะเป็นเพลงทีศ่ษิยทุ์กคนจะรํา
พร้อมกัน ส่วนใครจะรําอย่างอ่ืนเพ่ิมเติมก็แล้วแต่ ส่วนคุณครู
ตืน่เต้นเพราะคุณครูชอบออกโรงแสดงมาก ในงานไหวค้ร ูคณุครู
เต่า เป็นผู้ทําพิธี ท่านรําพระพิราพเต็มองค์อย่างสง่างาม และ
ทําพิธีครอบและมอบให้ศิษย์ที่มาร่วมพิธี

ภาพจากงานไหว้ครู ๔ พฤศจิกายน ๒๕๔๓
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วนัทีส่าํคัญอกีวนัหนึง่ในประวตัศิาสตรส์าํนกันี ้คอืงานฉลอง
คุณครูอายุครบ ๗ รอบนักษัตร คือ ๘๔ ปี ใน พ.ศ. ๒๕๔๕ มีการ
จัดงานโดยเชิญศิลปินอาวุโสรุ่นน้องรุ่นศิษย์ของคุณครู และลูก
ศษิย์ลูกหามากมายหลายรุน่มารํากนัแทบจะท้ังคืน ศลิปินอาวโุส
ที่มาร่วมรําด้วย มีคุณครูสยม น้องสาว ซึ่งรําเจ้าเงาะรจนากับ
คุณครู มีคุณครูสัมพันธ์ พันธ์มณี คุณครูบุนนาค ทรรทรานนท์ 
ทุกท่านร่วมกับคุณครูส่องชาติ รําลาวแพนกลางสนามด้วยกัน 
เป็นบุญตาของลูกศิษย์ที่มาร่วมงานเป็นอย่างยิ่ง

ในปจัจบุนันี ้สาํนกัราํคณุธาดามกีจิกรรมนอ้ยลงกวา่แตก่อ่น
มาก แต่ยังมีการจัดรดนํ้าครูอาวุโส คือ คุณครูม้วน หรือคุณครู
มัณฑนา เพ่ิมสนิ ซึง่ทา่นเปน็ครทูางดา้นการร้อง และไดม้ารว่ม
สังสรรค์ที่สํานักนี้ตั้งแต่คุณครูส่องชาติยังมีชีวิตอยู่

การหัดราํทีส่าํนกัเชลยศกัดิแ์บบนี ้จงึไมเ่หมอืนกบัการหดัราํ
แบบสถาบัน ดังเช่นโรงเรียนนาฏศิลป์ หรือสถาบันการศึกษาที่
สอนวชิานาฏศิลป ์ซึง่มวัีตถปุระสงค์ทีจ่ะฝกึหดัใหน้กัเรียนไปเป็น
นักราํอาชพี หรอืเปน็ครสูอนราํ โดยทีก่ารเรยีนจะมหีลกัสตูรเป็น
ทางการ มีชั้นเรียน มีการจัดการแสดงละคร นอกจากนั้นก็ยัง
ไมเ่หมอืนกบัการฝกึหดัตามแบบคณะละครเอกชน เชน่ละครยา่น
นางเลิ้ง ปัจจุบันละครแบบนี้มีน้อยลงไปมากแล้ว แต่ยังคงมีอยู่
บ้างเป็นบางแห่ง เช่นที่จังหวัดเพชรบุรีหรือพระนครศรีอยุธยา 
การหัดตามคณะละครมีวัตถุประสงค์ที่จะฝึกให้คนแสดงกับคณะ 
เพือ่รบังานแสดงเช่นงานแก้บน งานฉลองศาลหรอืแหลง่ศกัดิส์ทิธิ์
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ภาพจากงานฉลองวันเกิด คุณครูส่องชาติครบ ๘๔ ปี  
เมื่อ ๖ กรกฎาคม ๒๕๔๕
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ต่างๆ การหัดรําแบบสํานักเชลยศักด์ิคุณธาดาน้ี น่าจะเป็นรูปแบบ
ท่ีพัฒนาข้ึนมาสําหรับคนเมืองที่เป็นคนช้ันกลาง มีรสนิยมชอบ
โขนละครดนตรไีทย สว่นใหญไ่มไ่ดย้ดึนาฏศลิปเ์ปน็อาชพี แตก่็
มีครูอาจารย์ที่สอนนาฏศิลป์มาร่วมด้วยบ้างเพื่อแสวงหาวิชา
เพ่ิมเตมิ อย่างไรกต็าม กจิกรรมหลกัของสาํนกัเป็นเร่ืองของการ
สังสรรค์สมาคม แลกเปลี่ยนความรู้และเกร็ดต่างๆ ที่เกี่ยวกับ
ประวัติศาสตร์ท่ารํา เทคนิควิธีการรําและลีลาของผู้รําแต่ละคน 
คน้หาสายการสบืทอดทา่ราํของรุน่สูรุ่น่ของครตูา่งๆ การเปรียบ­
เทยีบความหลากหลายของการตคีวามราํชุดเดยีวกนั การวจิารณ์
วา่การราํงามหรอืไมง่ามเปน็อยา่งไร และอืน่ๆ ท้ังหมดนีค้งไมไ่ด้
นาํไปสูก่ารสรา้งองค์ความรูท้ีเ่ปน็รปูเปน็รา่งชดัเจนข้ึนมา แตเ่ป็น​
การสร้างและปลูกฝังวัฒนธรรมของการดูและวิจารณ์โขนละคร
รูปแบบหนึ่งให้แก่ผู้ที่เป็นสมาชิกของสํานักนี้

ถา้หากจะถามว่า การสรา้ง “ชุมชน” น้อยๆ เพือ่สรา้งรสนยิม
และวิจารณญาณทางศิลปะโขนละครให้สมาชิกที่เป็นลูกศิษย์
เช่นนี้ คุณครูอาวุโสเช่นคุณครูส่องชาติท่านจะได้อะไร ผู้เขียน
เห็นว่าน่ีเป็นวิธีท่ีผู้รักโขนละคร จะสามารถให้เกียรติเชิดชู อุปถัมภ์ 
และให้ความสุขแก่คุณครูอาวุโสได้ คุณครูมีความสุขมากเวลาที่
ได้มา ท่านมีเพื่อนคุยไม่เหงา มีลูกศิษย์ลูกหาคอยเอาอกเอาใจ 
เย้าแหยบ่า้ง ถามบา้ง ขดัคอบา้ง ลกูศษิยจ์ดังานฉลองวนัคล้าย
วนัเกิด รดน้ําคุณครใูนวันสงกรานตท์กุป ีและจดัพธีิไหวค้รูเกอืบ
ทกุปใีนชว่งทีม่กีาํลงัทาํได ้พธิเีหลา่นีก้เ็ปน็การแสดงออกในทาง
วัฒนธรรมประเพณีว่า คุณครูเป็นบุคคลท่ีลูกศิษย์ยกย่องว่าเป็น
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ผู้ที่มีค่าสูงสุด สําคัญที่สุด และพวกเราเคารพที่สุด

คุณธาดาได้ต้ังข้อสังเกต ซึ่งผู้เขียนเองก็เห็นด้วยว่า คุณครู
อาวุโสรุน่คุณครสู่องชาตนิัน้ ทา่นรกัวิชาราํของทา่นยิง่กวา่สมบติั
อื่นใดในชีวิต คุณครูทั้งหลายที่เราคุ้นเคย ไม่มีท่านใดมีชีวิตที่
ม่ังค่ัง หลายท่านเช่าบ้านอยู่ ไม่เคยมีบ้านส่วนตัวของตัวเอง ท่ีอยู่
ก็ทรุดโทรมเป็นตรอกซอกซอยไม่เจริญหูเจริญตา บางท่านเลี้ยง
ชีพด้วยการขายข้าวหมูแดง ชีวิตประจําวันไม่ได้สะดวกสบาย
อะไรเลย แต่ทุกท่านถือเป็นจารีตที่จะไม่ยอมรับค่าตอบแทนใน
การสอนวิชาของท่าน ลูกศิษย์ได้แต่ตอบแทนทางวัตถุด้วยการ
ชว่ยทา่นทําบญุ หาซือ้ขา้วของเครือ่งใช้ไปให้เทา่ทีท่าํได ้หรือพา
คุณครูไปธุระท่ีต่างๆ การเชิญคุณครูมาพบปะ ให้ท่านถ่ายทอด
ฝกึฝนให้อย่างสมํา่เสมอ จงึเปน็รปูแบบหนึง่ทีช่มุชนเล็กๆ แหง่นี้
จะสามารถตอบแทนศิลปินเหล่านี้ได้ในทางความรู้สึก ด้วยการ
ทําให้ท่านชุ่มช่ืนใจ ว่ามีคนท่ีเห็นคุณค่าวิชารําของท่าน มีคนยินดี
ให้เวลา กําลังกาย กําลังทรัพย์ หล่อเลี้ยงให้เกิดการถ่ายทอด
และแลกเปลี่ยนวิชาความรู้ที่ท่านรักนักหนาต่อไป

แตเ่ชน่เดยีวกับสํานักเชลยศักด์ิทัง้หลาย สํานกันีม้จีดุเกดิและ
มีจุดจบ ตามแต่กําลังส่วนบุคคลของผู้ที่เกี่ยวข้อง ไม่เหมือนกับ
สถาบันทางการที่อาจมีความต่อเนื่องจากรุ่นสู่รุ่นได้ยั่งยืนยาว​
นานกว่า เมื่อผู้เขียนเข้าไปหัดที่สํานักนี้ คุณครูอายุแปดสิบ แต่
ยังแข็งแรงมีกําลงัวังชามาก สามารถมาอยา่งต่อเนือ่งไดร้าวแปด
ถึงสิบปี ต่อมาคุณครูเริ่มจะชรา และชราขึ้นเรื่อยๆ คุณครูเวนิช
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จากพวกเราไป และคณุครสูอ่งชาตกิจ็ากพวกเราไปในทีส่ดุ สว่น
บรรดาศษิย์ ชาวโขนอาวโุสกเ็ริม่ออ่นเปล้ีย บางทา่นชราเร็วกวา่
คณุครูเสยีอกี ราํกันไมค่่อยไหวแลว้ บางทา่นกจ็ากไปกอ่นคณุครู 
ปจัจบุนัอาจมกีารนดัพบกนับา้งเปน็ครัง้คราว แตก่ไ็มไ่ดม้คีณุครู
กํากับให้หัดรําหรอืตอ่ราํ เปน็มิง่ขวัญใหล้กูศษิยไ์ดอ้กีตอ่ไป การ
เกิดการดับเป็นเรื่องธรรมชาติ และเป็นอาการปรกติของความ
สัมพันธ์ทางสังคมแบบเครือข่ายที่มีการเกาะกลุ่มกันเป็นสํานัก
เล็กๆ เฉพาะทีเ่ฉพาะเวลา แตส่าํนกัแบบนีก้อ็าจจะเกดิขึน้ไดอ้กี 
ในสถานที่อื่น ด้วยคนกลุ่มอื่น และยึดโยงกันด้วยศิลปะรูปแบบ
อืน่กเ็ปน็ได ้อย่างไรก็ตาม ระหว่างทีส่าํนกัราํคณุธาดามชีวีติชวีา
เข้มแข็งอยู่ ก็ได้มีบทบาทในการสร้างชุมชนให้คนกลุ่มหนึ่ง มี
โอกาสตอบแทนศิลปินอาวุโสเช่นคุณครูส่องชาติ และสร้างภูมิรู้
และรสนยิมในการเสพรบันาฏศลิปใ์หก้บัสมาชกิในกลุ่มหลายคน​
ทีเดียว
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๗
รํางามตามแบบคุณครูสอน

ข้อความต่อไปนี้ ผู้เขียนจดบันทึกไว้ เมื่อเริ่มไปเรียนกับ
คุณครูอย่างเข้มข้นที่บ้านของคุณครู 

“สังเกตวา่การจบัของครนูัน้ละเอยีดลออมาก ตัง้แตเ่ราหดัมา
ไม่เคยมีใครท่ี ‘จับ’ ให้ขนาดนี้เลย อย่างวันนี้ ครูจับให้รู้ว่าการ 
‘ยกข้าง’ นั้น ขา เท้า อยู่แค่ไหนจึงจะเหมาะ เวลาจับ ครูก็ต้อง
นัง่ลงไปกับพืน้ ขณะทีเ่รายนือยูใ่นทา่ยกขา้ง แล้วเลง็วา่ยกพอดี
หรือยัง คนที่ถูกจับต้องยกขาอยู่นิ่งๆ ซึ่งยากมาก เพราะมันนิ่ง
อยู่ได้ไม่นานก็สั่นแล้ว วันนี้ได้รู้ว่า เวลายกข้างนั้น ไม่ควรจะ
หนบีส้นเทา้เขา้ไป ตอ้งยกตรงๆ ขึน้มา และสงูกวา่ทีเ่ราคดิ การ
ยกนี้จะบอกเป็นสูตรว่าสูงจากพ้ืนเท่าไหร่ๆ ไม่ได้ เพราะต้องให้
พอดีกับแต่ละคน ครูบอกว่า ให้ ‘สมตัว’ ส่วนยกหน้านั้น มุมขา
แบออกเหมือนยกข้าง แต่ยื่นมาข้างหน้ากว่าเล็กน้อย

การดันหลัง ทําให้หลังตรง ทําให้ดูอกผายไหล่ผึ่งดี ครูเป็น
คนทีร่าํแลว้ผ่ึงผายมาก แตต่อ้งระวงัวา่ ดนัหลงัแลว้ตอ้งทบัหนา้ 
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คือรอยต่อระหว่างกระดูกเชิงกรานกับต้นขา ต้องอย่าให้ยื่นไป
ข้างหน้า ต้องดันไปด้านหลัง แต่ก็ต้องไม่ดันมากเกินไปจนก้นย่ืน 
เป็นท่าที่เวลาดูด้านข้างแล้วจะเห็นลําตัวของคนรําเป็นเส้นตรง

การกระดกขา ตอ้งถบีขาทีก่ระดกไปขา้งหลงัมากๆๆๆ มาก
จรงิๆ มากกวา่ทีเ่ราคดิ เวลาครใูชข้าดนัให้ขากระดกไปขา้งหลงั 
รู้สึกว่าขาจะฉีกออกเสียให้ได.้..” ๑๙ ตุลาคม ๒๕๔๒

การทีผู่้เขียนยกขอ้ความจากประสบการณ์จรงิของตนเองซึ่ง
บนัทึกไวม้าน้ี ไมใ่ช่เพ่ือจะบอกว่าตัวเองเปน็คนทีถ่่ายทอดการรํา
ของคุณครูมาได้อย่างสมบูรณ์แบบ หรือเป็นศิษย์เอกของคุณครู
แต่อย่างใด ท่ีจริงแล้วผู้เขียนไม่ได้มีตําแหน่งเช่นน้ัน และในบทน้ี
จะเฉลยต่อไปว่าคุณครูเห็นว่าศิษย์คนไหนรําดีบ้าง ตัวผู้เขียน
ถ้าหากจะมีตําแหน่งอะไรกับเขาบ้าง น่าจะเป็นตําแหน่งศิษย์ที่
แก่ที่สุดเมื่อมาเริ่มเรียนกับคุณครู เพราะอายุใกล้จะห้าสิบเข้าไป
แล้วเมื่อเร่ิมหัดอย่างจริงจัง และคุณครูก็บอกเองว่า ผู้เขียนหลัง
ไหลง่องุม้ไปแลว้ ขาก็ไมส่ามารถแบะเหลีย่มตวัพระได ้เมือ่เดก็ๆ 
ไม่มีใครจับให้ คงจะราํสวยไดย้าก แต่ทา่นกใ็หก้าํลงัใจวา่มคีวาม
พยายามดี

ส่วนถ้าหากอยากจะทราบว่า การยกข้างที่ได้จังหวะพอดี
เป็นอย่างไร โปรดดูภาพคุณครูในหน้าถัดไป ภาพนี้ท่านรําเป็น
พราหมณ์เกศสุริยงในละครเรื่อง สุวรรณหงส์ เป็นท่าที่คุณครู
ทาํไดส้วยทกุสว่นและสงา่งามมาก นีเ้ปน็เพียงหนึง่ตวัอยา่งเลก็ๆ 
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คุณครูส่องชาติในบทพราหมณ์เกศสุริยง  
จากละครเรื่อง สุวรรณหงส์

เก่ียวกับส่วนเดยีวของรา่งกายคอืการยกขาขา้งหนึง่ แบบทีเ่รียก
ว่า “ยกข้าง” แต่ละท่ายังต้องปรับแต่งมือ แขน ลําตัว ศีรษะ 
หลังไหล่ อีกมากมายเพื่อให้ได้ท่าที่ลงตัว

จากข้อความบันทึกข้างบน จะเห็นได้ว่า วิธีการสอนของ
คณุครนูัน้ ตอ้งใช้การ “จับ” เปน็หลกั การจับคอืการทีค่ณุครปูรบั
ท่าทางของศิษย์ให้ลงตัวได้ที่พอดี ตามสายตาของคุณครู ซึ่งมี
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ความสําคัญเพราะว่าคนที่รํานั้น เวลารําจะไม่เห็นตัวเองทั้งหมด 
การหัดสมัยก่อนคงไม่ได้มีกระจกบานใหญ่เต็มห้องเหมือนใน
ปจัจุบนั แม้เดีย๋วนีม้กีระจกช่วยเราก็ไมอ่าจเหน็ตัวเองไดท้ัง้หมด
ทกุมุม คนท่ีเหน็เราทกุแงท่กุมมุคอืคณุคร ูถา้พดูเปรียบเทยีบจะ
เหมือนกับการทีป่ระตมิากร “ปัน้” ดินใหม้รีปูร่างบางอยา่งตามที่
ตนเองเห็นว่างาม แต่การปั้นคนรําด้วยการจับน้ัน คนรําต้องอยู่
นิ่งๆ และพยายามจดจํา สร้างภาพขึ้นในหัวของเราว่าขณะนี้ 
แขนขา ส่วนตา่งๆ ของรา่งกายอยูต่รงไหน เรากาํลงัใชก้ล้ามเนือ้
สว่นไหน สว่นไหนทีรู่ส้กึตงึเพราะกาํลงัถกูยดื และตอ้งหาความ
สมดุลของร่างกายในขณะท่ียกขา หรือกระดกขา เพ่ือให้ทรงตัวได้
มัน่คง เปน็แบบฝกึหดัทีใ่ช้ทัง้ผสัสะและมโนภาพควบคูไ่ปดว้ยกนั

ในการหัดหากคุณครูจับให้ซํ้าแล้วซํ้าอีก ความรู้สึกเกี่ยวกับ
ร่างกายของคนรํา ก็จะซึมซับเข้าไปจนกลายเป็นนิสัย เป็นส่วน
หนึ่งของธรรมชาตขิองอริยิาบถ เหมอืนการเดนิการวิ่งการนัง่ใน
ชีวิตประจําวัน ซึ่งทําได้โดยไม่ต้องคิด เพราะฝึกฝนเป็นประจํา
จนซึมซับเข้าไปในร่างกาย และเรียกได้ว่า ร่างกายเก็บความจํา
ของตัวเองไว้ได้ ผู้เขียนคิดว่าคุณครูส่องชาติซึ่งฝึกหัดมาตั้งแต่
เดก็ รา่งกายของทา่นจาํทา่ราํทกุอยา่งไดเ้ปน็ธรรมชาต ิอริยิาบถ
ของการรําจึงฝังแน่นอยู่ในร่างกายของท่าน ทําท่าทีไรก็ได้ท่าที่
ลงตัวงดงามพอดีทุกครั้ง 

ท่าต่างๆ นั้นได้มาด้วยความยากลําบาก บางท่าต้องหัดทํา
พิเศษมาก คุณครูเล่าถึงการกระดกเสี้ยว (ดูท่ากระดกเสี้ยวของ
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นางมณีเมขลา ในบทนาฏศิลป์สยามไปญี่ปุ่น) ต้องฝึกโดยนอน
กระดกก่อน เวลานอนก็ต้องพยายามนอนในท่ากระดกน้ัน เพื่อ
ยกขาใหข้ึน้มารับขอ้ศอกได ้ผูเ้ขยีนลองดแูลว้ไมส่ามารถจะทาํได้
แน่นอน เดาว่าจะต้องหัดทําตั้งแต่เด็ก

ตรงนีอ้ยากตัง้ขอ้สงัเกตว่า คนทีร่าํละครแตเ่ดก็และสมํา่เสมอ
อย่างคุณคร ู น่าจะมรีา่งกายทีแ่ขง็แรงมาก คนอืน่ๆ จะเปน็เชน่นี้
เหมือนกันหมดหรือเปล่าไม่ทราบ สําหรับคุณครูนั้น ผู้เขียนพบ
ครั้งแรกท่านอายุใกล้แปดสิบแล้ว แต่ว่ายังรําคล่อง ขาแข็งแรง
กว่าผู้เขียนเป็นอันมาก แล้วยิ่งรําก็ยิ่งมีพลังขึ้นเรื่อยๆ ไม่เหน็ด
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เหน่ือย บางวันเม่ือไปหาท่านท่ีบ้าน ท่านดูกะปลกกะเปล้ียเหน่ือย
อ่อน นึกว่าคงจะไม่รํากันแล้ว แต่พอเริ่มออกท่าออกทาง เริ่มรํา 
เรี่ยวแรงก็กลับมาทันที ท่านจะดูแจ่มใสกระปร้ีกระเปร่ามีกําลัง​
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วังชา เป็นเร่ืองที่สร้างแรงบันดาลใจให้ลูกศิษย์อย่างมากว่า ถ้า
หากฝึกหัดรําอย่างสมํ่าเสมออาจจะทําให้ร่างกายแข็งแรงได้บ้าง
ในยามชรา



78  ส่องชาติ

การเริม่หัดรําเพ่ือให้รูจ้กักบัท่า และอิรยิาบถพืน้ฐานของการ​
รําตัวพระตัวนาง ต้องเร่ิมด้วยเพลงช้า เพลงเร็ว ซ่ึงผู้เขียนไม่รู้จัก
มาก่อน สมัยเด็กๆ ก็จะเร่ิมหัดรําแม่บท(เล็ก) แล้วก็ต่อรําชุดต่างๆ 
เลย สว่นการราํตอนโตเมือ่อยูต่า่งประเทศ เวลาทีม่งีานทีต่อ้งใช้
คนรําก็จะต่อกันเฉพาะรําชุดที่จะใช้ จึงไม่น่าแปลกใจที่คุณครู
บอกว่า ผู้เขียนรําสะเปะสะปะคร่ึงพระคร่ึงนาง เพราะว่าพ้ืนฐานไม่
แขง็แรง คณุครูได้กรณุาใหล้กูศิษยค์นหน่ึง ท่ีคณุครูสอนมาตัง้แต่
เดก็ คอื คณุออม ซึง่ปจัจบุนัคอื อาจารยบ์วรนรรฏ อญัญะโพธิ ์
รําเพลงช้าเพลงเร็วฉบับเต็มแบบของคุณครู ให้ถ่ายวีดิทัศน์ไว้ 
คุณครูอยากให้ผู้เขียนได้ต่อเพลงช้าเพลงเร็วฉบับเต็มนี้ เพราะ
ท่านคิดวา่สําคญัมากในการวางพืน้ฐาน ตวัอยา่งเชน่ แนวสาํคญั
ของตัวพระ จะเริ่มจากท่านั่งท่าแรกในเพลงช้า การวางมือบน
หน้าขาต้องวางครึ่งขา อยู่ในแนวเส้นที่ลากจากหัวนมมาสีข้าง 
เปน็เสน้ทีม่องไมเ่หน็แตเ่ราจะตอ้งจาํตาํแหนง่ของเสน้นีไ้วใ้ห้แมน่ 
เรียกได้ว่าเหมือนกับรู้จัก ก ไก่ ข ไข่ ในการเรียนภาษา เพ่ือนํา​
ไปประสมเป็นคําและประโยคได้ต่อไป แต่เป็นที่น่าเสียดายว่า
ผูเ้ขียนไม่ไดต้อ่เพลงชา้เพลงเรว็ฉบบัเตม็จนจบ ทีจ่รงิกว็างแผน
ไว้ว่าจะต่อกัน แต่ว่ายังรําเพลงอ่ืนไม่จบ ได้แต่ผัดผ่อนว่าแล้ว
ค่อยต่อทีหลัง แต่เมื่อเวลาผ่านไปงานการก็รัดตัวมากขึ้น ทําให้
ไม่สามารถมาเรียนได้เต็มที่เหมือนแต่แรก จึงไม่ได้ต่อในที่สุด 

นอกจากท่าพื้นฐานแล้ว การรําจะเกิดข้ึนได้ก็เม่ือมีการ
เคล่ือนไหวจากท่าหน่ึงไปอีกท่าหน่ึง เป็นกระบวนต่อเน่ืองกัน และ
การเคลือ่นไหวนีเ้องทีจ่ะเปน็ส่ิงทีจ่ะทาํใหเ้หน็วา่ “ลลีา” ของผูร้าํ
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แต่ละคนนั้น ไม่เหมือนกัน ทั้งที่ทําท่าเดียวกันและเคลื่อนไหว
แบบเดียวกัน คําว่า “ลีลา” นี้ ที่จริงคุณครูใช้บ้าง แต่ไม่มากนัก 
หากเปน็คําทีล่กูศษิยแ์ละนกัราํอืน่ๆ มกัจะใช้ เชน่บอกวา่ คณุครู
มีลีลาเฉพาะตัว ใครๆ ก็ทําได้ไม่เหมือน บางท่านก็ใช้คําว่า “ท่วงที” 
หรอื “ท”ี ซ่ึงนา่จะคลา้ยคลงึกนั แตใ่นทีน่ีจ้ะใชค้าํวา่ “ลลีา” ตาม
ที่คุณครูเคยใช้อยู่บ้าง 

ผู้เขียนคิดว่า “ลีลา” เฉพาะตัวนี้มีองค์ประกอบหลายอย่าง 
อย่างแรกทีเดียวคือ สรีระของผู้รํา ทั้งใบหน้า รูปร่าง ลักษณะ
ของมือ แขน ขา เท้า อย่างคุณครูเป็นคนใบหน้างามมาก จมูก
โด่ง ค้ิวตา ปากคาง รับกันไปหมด มองมุมไหนก็งาม แม้จะ
มอีายมุากแล้วก็ตาม นอกจากนัน้คุณครยูงัแขนออ่น นิว้เรยีวยาว 
น่องเรียว เท้ายาว เวลายกขาแล้วได้สัดส่วนพอดี นักรําไม่ใช่ว่า
จะมีรูปร่างอย่างนี้ทุกคน สํานวนว่า “นารีรูปเป็นทรัพย์” นั้นน่า
จะใช้ได้กับคนรําละครเหมือนกัน 

องค์ประกอบอีกอย่างหนึ่ง น่าจะเป็นเทคนิคการเคล่ือนไหว
ในการรํา ซึ่งต้องแสดงให้เห็นความมีจังหวะสลับกันระหว่างการ
นิง่กบัการเคลือ่นไหว และลงจงัหวะไดพ้อดกัีบดนตรี คณุครูบอก
วา่ไมค่วรจะราํเลือ้ยไปเรือ่ยๆ ควรจะมกีารหยดุในจงัหวะทีเ่หมาะ
เป็นระยะๆ การหยุดจะหยุดตรงใดก็แล้วแต่การรําแต่ละอย่าง 
เช่นหากเป็นเพลงช้าเพลงเร็วก็จะง่าย เพราะเปลี่ยนท่าตรงกับ
จังหวะของฉิ่งอยู่แล้ว ตรงเพลงช้าท่าจะหมดพอดีตรงจบจังหวะ
ใหญ่ ซึ่งจะมีเสียงฉิ่งตี “ฉับ” พอดี ตรงนี้ต้องหยุดน่ิงก่อนจะข้ึน
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ท่าต่อไป แต่หากเปน็กระบวนราํทีม่คีาํรอ้งประกอบ กม็กัจะหยุด
เม่ือจบคําพอด ีตวัอยา่งเช่น เพลงฉยุฉายพราหมณ ์ซึง่มคีาํร้อง
ขึ้นต้นว่า “ฉุยฉายเอย ช่างงามขํา ช่างรําโยกย้าย” ตรงที่จบคํา
ว่า “เอย” “ขํา” และ “ย้าย” นั้น ก็ควรจะหยุดนิดหน่ึง ก่อนที่จะ
ขึ้นท่าใหม่ การหยุดนี้ผู้เขียนคิดเอาเองว่า น่าจะคล้ายกับการ
เว้นวรรคในภาษาเขียน ที่จะต้องมีเครื่องหมายจุลภาค (,) หรือ 
มหัพภาค (.) เพ่ือเน้นการจบความ และกําลังจะเร่ิมความใหม่ 
ซ่ึงทาํใหมี้จงัหวะจะโคน และทาํให้การสือ่สารความหมายชดัเจน
ขึ้นว่ากําลังจบความเดิม และเริ่มต้นความใหม่

องคป์ระกอบอยา่งทีส่ามนี ้อาจจะเรยีกได้วา่เป็นกลเมด็เดด็­
พรายเฉพาะบุคคล ซ่ึงทําให้การรําของคุณครูมีเอกลักษณ์ ผู้เขียน
ขอบัญญัติศัพท์ในท่ีนี้ว่า กลเม็ดของคุณครูนั้นมีลักษณะเป็น 
“สนุทรย์ีของความน้อยแตห่นักแน่น” หรอือาจจะเรียกตามสาํนวน
ฝร่ังว่า ทําน้อยแตไ่ดม้าก (Less is more.) ก็ได้ ผูเ้ขยีนสงัเกตเมือ่
หัดรํากับคุณครูไปพักหน่ึงว่า รําของคุณครูจะต้องมีการ “กระทบ” 
“ขยับ” “สะดุ้ง” เป็นส่วนหนึ่งอยู่เสมอ เนื่องจากคุณครูส่องชาติ
ได้รับการถ่ายทอดมาจากครูรุ่นโบราณ ซ่ึงจะพิถีพิถันเร่ืองการเน้น 
เช่นคุณครูลมุลสอนว่า รําต้อง “มีหน้ามีหลัง” คือมีสะดุ้งหน้า 
สะดุ้งหลัง ไม่ใช่รําไปเรื่อยๆ ส่วนพระองค์เจ้าเฉิดโฉมก็เป็นผู้ที่
ทรงหัดให้คุณครกูระทบ การขยบัหรอืกระทบ เป็นการใชก้ลา้ม­
เน้ือหน้าขา และหัวเข่า ซ่ึงเวลารําดูแล้วจะเหมือนกับผู้รําท้ิงน้ําหนัก
ตวัลงนอ้ยๆ การขยบันีย้ากมาก เพราะตอ้งทาํอยา่งไมฮ่วบฮาบ 
แต่หนักแน่น ส่วนอื่นของร่างกายต้องแข็งนิ่ง ไม่เหวี่ยงตามไป
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ด้วย ดังนั้นลีลาของคุณครูจะต้องประกอบด้วยการเน้นด้วยการ
ขยับ หรือห่มเข่าอยู่เสมอ ซึ่งต้องทําหนักแน่นแต่ไม่โจ่งแจ้ง

การราํใหง้ามตามแบบของคณุครูนัน้ จงึตอ้งมทีัง้ท่าทางทีไ่ด้
สัดส่วนถูกต้อง และลีลาการเคลื่อนไหวที่มีจังหวะจะโคน มีการ
เนน้อยา่งนอ้ยๆ แตห่นกัแนน่ คณุครยูงัเสรมิอกีวา่ การราํนัน้ไม่
ควรจะเรว็เกินไป ควรจะใช้จังหวะช้าจะไดแ้สดงกลเม็ดเดด็พราย
ได้เต็มที่

อีกมิตหินึง่ของการราํงาม นอกเหนอืจากทา่ทางและลลีาแลว้ 
เป็นเรื่องของการแสดงบทบาทในละคร รําชุดต่างๆ มักจะเป็น
ส่วนหน่ึงของละครที่มีเรื่องราว มีตัวละคร มีเหตุการณ์ มีการ​
กระทํา มีอารมณ์ความรู้สึก คนรําก็ต้องรู้ว่าตัวเองกําลังสวม
บทบาทของใครในเรื่อง คนนี้มีบุคคลิกอย่างไร อยู่ในเหตุการณ์
อะไร กาํลงัทาํอะไร เช่น อิเหนาเปน็คนทีเ่ยอ่หยิง่และพาล กต็อ้ง
แสดงออกมาใหเ้หน็ดว้ย ถา้มบีทพดูกต็อ้งรูว้า่ ตรงไหนแขง็ตรง
ไหนอ่อน คณุครูลมลุเคยสอนทา่นว่า เวลาทีแ่สดงละครนัน้ ตอ้ง
นึกเสมอว่าตัวเราไม่ใช่ส่องชาติอีกต่อไป ต้องสวมวิญญาณของ
ตัวที่เราสวมบทนั้นให้ได้ นอกจากนั้นท่ารําและการแสดงออก 
ยังต้องสอดคล้องไปกับฐานะของตัวละครในละครแต่ละประเภท 
เช่นตัวละครท่ีเป็นพระเอกละครใน อย่างเช่นอิเหนา จะใช้ “ท่าสูง” 
แต่ตัวที่เป็นพระเอกแบบพันทาง เช่นพระร่วง ก็จะไม่ใช้ท่าสูง 
ท่าของตัวละครนั้นจึงต้องสอดคล้องไปกับฐานะของตัวละคร ซ่ึง
ผู้เขียนฟังแล้วก็รู้สึกว่า ละครรําเป็นศิลปะที่มีกําเนิดและสืบทอด
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คุณครูกําลังจับให้รําท่าเดิน

มาจากสังคมท่ีแบ่งช้ันวรรณะอย่างเคร่งครัด ท่ารําจึงเป็นสิ่งที่
บรรจคุวามแตกตา่งและความไมเ่ทา่เทยีมกนัของมนษุย ์รวมทัง้
อมนุษย์ทั้งหลายในจักรวาลไว้ชัดเจนมาก

ถ้าหากการรําให้งามเป็นเช่นนี้ คุณครูสอนลูกศิษย์อย่างไร

วิธีการสอนของคุณครูส่องชาติ แต่ละยุคสมัย แต่ละแห่ง คงจะ
แตกต่างกัน ผู้เขียนมาพบคุณครูในช่วงท่ีคุณครูอายุมากแล้ว หรือ
พูดให้ถูกคือทั้งครูท้ังศิษย์ก็สูงวัยกันทั้งคู่ คุณครูพยายามจับให้
อย่างพิถีพิถันและอารมณ์ดีเสมอ ไม่เคยดุ หรือบ่นว่าอะไรเลย 
การตอ่ทา่ราํของทา่น ซ่ึงทีจ่รงิแลว้ผูเ้ขยีนก็ตอ่อยา่งละเอยีดเพยีง
สามเพลงเท่านัน้ คณุครจูะเริม่ดว้ยการรํานาํแลว้ใหร้าํตาม เทีย่ว
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แรกจะรําจนจบเพลง มีบางคนอธิบายว่าต้องรําเท่ียวแรกให้จบเลย
เป็นการเอาเคลด็ แตผู่เ้ขยีนไมไ่ดถ้ามคณุครเูอาไวจ้งึไมส่ามารถ
จะยืนยันได้ จากนั้นก็จะต่อกันทีละเล็กละน้อย คุณครูจะรําข้าง
หนา้ใหร้าํตามก่อน แลว้ก็อาจจะใหร้าํเองใหคุ้ณครดู ูหรอืระหวา่ง
รําคุณครูก็อาจจะมาจับหรือกดอยู่ข้างหลัง เหมือนกับคนรําเป็น
หุ่นเชิดตามมือคุณครู

จดุประสงค์ก็คือพยายามราํใหเ้หมอืนคุณครใูหม้ากทีส่ดุ หรอื
ที่เรียกกันด้วยสํานวนว่า “เก็บ” ให้หมด คุณครูเป็นคนที่รักษา
ท่ารําที่คุณครูลมุลต่อให้อย่างเหนียวแน่น ไม่มีการเปล่ียนเลย 
อย่างท่ีภาษาอังกฤษเรียกว่า “purist” คือเก็บรักษาแบบฉบับเดิมไว้
อย่างบริสุทธิ์ด้วยความพิถีพิถันละเอียดลออแม่นยําที่สุด ห้ามมี
การเปลี่ยนแปลงหรือแต่งเติมใดๆ

หลงัจากทีจ่าํทา่ไดแ้ลว้ กจ็ะมกีารจบัใหท้ลีะทา่ หรือทาํทา่ที่
ยากซ้ําแล้วซํ้าอีก ลีลาบางอย่างของคุณครูก็ยากแสนยาก เช่น
ทา่เดนิ คณุครพูยายามจบัทัง้ศีรษะ คาง ไหลแ่ตก่ไ็มส่าํเรจ็งา่ยๆ 
บางครัง้การจาํทา่นัน้ ผูเ้ขยีนแกแ่ลว้กใ็ช้วธิลีดัเสรมิเอาดว้ย โดย
การอัดวีดิทัศน์คุณครูบ้าง หรือช่วงท่ีคุณครูสอนคนอ่ืนบ้าง เอามา
เปิดดูเพื่อทบทวนท่า หรือรําตาม ตัวอย่างเช่นรําแม่บทใหญ่น้ัน 
ยาวมาก แต่ได้อัดวีดิทัศน์ที่คุณครูรํากับศิษย์อีกคนหน่ึง คือ
คุณดุ่ย ทวีศักดิ์ หว่างจันทร์ ทําให้ผู้เขียนจําท่าได้อย่างรวดเร็ว 
แตค่ณุครกูต็อ้งมาจบัเพ่ือปรบัทา่และลลีาใหอี้กมาก ระหวา่งทีห่ดั
รําอยู่นั้น มีความรู้สึกว่า รําอย่างไรก็ยังไม่ดีสักที นึกว่าได้แล้ว
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แต่พอรําให้คุณครูดู คุณครูก็จะแก้รายละเอียดตรงโน้นตรงนี้ให้
อยูเ่สมอ ทาํใหคิ้ดว่าการราํใหส้มบรูณ์แบบน้ัน คงจะเป็นส่ิงทีเ่ป็น
ไปไมไ่ด ้อยา่งน้อยก็สาํหรบัผูเ้ขยีน หรอือาจคิดอกีอยา่งหนึง่กไ็ด้
ว่า วิชารําของคุณครูนั้น มีซับซ้อนหลายระดับมาก เมื่อทําได้
ระดับหนึ่ง คุณครูก็จะปรับแก้ให้ดีขึ้นงามขึ้นอีกได้เสมอ

ในชว่งทีค่ณุครสูอนทีโ่รงเรยีนนาฏศิลปน้ั์น ไมไ่ดส้อนลกูศษิย์
ทุกคนอย่างพิถีพิถันเหมือนกันหมด คุณครูบอกว่าการเรียนใน
ชั้นหนึ่งๆ จะมีอยู่สักคนเดียวเท่านั้นที่ครูจะจับให้อย่างละเอียด 
คนไหนจับแล้ว “แข็ง” คืออยู่นิ่งในท่านั้นไม่รื้อท่า ก็จะจับต่อไป 
คนไหนทีเ่หลวไปเหลวมากจ็ะไมจ่บัแลว้ คนทีส่นใจอยากไดว้ชิา
จริงๆ ก็จะต้องมาอยู่ข้างหน้า และมีความอดทนทั้งร่างกายจิตใจ 
จึงจะได้รับการถ่ายทอดอย่างเข้มข้น คนที่ไม่ตั้งใจมากนักก็รํา
ตามไปข้างหลัง

ถึงแม้จะเห็นการถ่ายทอดที่ละเอียดเช่นนี้ คุณครูยังบอกว่า
ไม่เท่ากับที่คุณครูลมุลสอนท่าน คุณครูลมุลพิถีพิถันกว่านี้มาก
ไมป่ลอ่ยใหผ้า่นงา่ยๆ จนกวา่แตล่ะทา่แตล่ะตอนจะทาํไดถ้กูตอ้ง
งดงาม คุณครูลมุลไม่เคยตี แต่ว่าใช้นิ้วกดแรงมาก ลูกศิษย์อื่น
ของคุณครูส่องชาติก็บอกว่าท่านกดแรงมากเช่นกัน โดยเฉพาะ
เวลาสอนลูกศิษย์ผู้ชายตัวใหญ่ๆ แต่คุณครูคงเห็นว่าผู้เขียนทั้ง
แก่ทั้งตัวเล็ก เลยไม่เคยกดให้เจ็บเลย แต่ความเจ็บปวดนี้น่าจะ
เปน็ส่วนหน่ึงของการสอนราํ โดยเฉพาะในอดตีครูใช้ไมเ้รียวเป็น
อุปกรณก์ารสอนทีจ่าํเปน็ คณุครเูลา่ว่าสมยัทีค่ณุครูลมลุเป็นเด็ก
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ฝึกหัดรําในวังสวนกุหลาบน้ัน หม่อมครูท่ีสอนท่านให้เต้นเงาะ เอา
ไม้เรียวแกว่งรอไว้ที่ขา ถ้าหากยกขาเต้นผิด ไม่ถูกจังหวะ หรือ
ไม่ทัน ก็จะโดนไม้เรียว แต่คุณครูบอกว่าถ้าหากเจ็บแล้วจะจําได้ดี

ในเรือ่งความจาํนี ้ เคยถามคณุครวู่า ทา่นจาํทา่ราํไดอ้ยา่งไร 
เพราะว่าดูท่านจะจําได้แม่นไม่ลืมเลย จะต้องมีการจดบ้างไหม 
เพราะลูกศิษย์อย่างผู้เขียน ทั้งจดทั้งอัดวีดิทัศน์ทั้งถ่ายภาพ 
พยายามบนัทกึทกุรูปแบบ คณุครบูอกวา่จาํอย่างเดยีวไมบ่นัทกึ
อะไรเลย เมือ่ครเูรยีนนัน้ยงัอายนุอ้ย และทาํทกุวนัทกุลมหายใจ 
ต่อรําเสร็จแล้วก็ยังมาฝึกอยู่คนเดียว บางทีก็ทําหน้ากระจกไม่
ยอมเลกิราํงา่ยๆ จนทา่ราํกลายเป็นสว่นหนึง่ของร่างกายของครู 
ทา่เหล่านีเ้ข้ามาอยูใ่นร่างกายคณุครใูนชีวิตประจาํวนัดว้ย ทาํให้
ท่านเดินหลังตรงลําตัวตรงอย่างสง่างามเสมอ คนที่ไม่เคยรู้จักก็
จะไม่แปลกใจเมื่อบอกว่าท่านเป็นครูนาฏศิลป์ เพราะท่านเปล่ง
รังสีความเป็นนาฏศิลป์อย่างเป็นธรรมชาติอยู่ตลอดเวลา

นอกจากนั้นผู้เขียนสังเกตว่า ท่ารําจะมีความต่อเนื่องกัน
เปน็กระบวนเหมอืนมฉีนัทลกัษณ ์หรอืเปน็ “กลอน” ทีส่มัผสักนั 
เม่ือเร่ิมได้แลว้กจ็ะไปตอ่ได ้ยิง่ถ้ามเีพลงหรอืเนือ้ร้องประกอบ ก็
จะช่วยกระตุ้นความทรงจําให้ลื่นไหลได้คล่อง เวลาถามถึงท่า
ต่างๆ จากคุณครู ท่านก็มักจะไปเร่ิมท่ีจุดต้ังต้น เช่นต้นวรรค แล้ว​
ก็รําต่อมาจนถึงท่าที่ต้องการ ท่านั้นก็จะไหลออกมาได้เอง ยก
ตวัอยา่งเชน่ หากจะถามคุณครวู่าทา่ “แผลงอทิธ”ิ ในแมบ่ทใหญ่
ราํอยา่งไร จะงา่ยกวา่ถา้หากวา่เริม่ตัง้แตต้่นบท คอื “ชา้งหวา่น
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หญ้า หนุมานผลาญยักษ์ พระลักษณ์แผลงอิทธิฤทธี” เป็นต้น 
เราอาจจะตั้งเป็นสมมุติฐานได้ว่า การจําท่านั้น หากจําแต่ละท่า
แยกจากกันเป็นเอกเทศ อาจจะยากกว่าการจําเป็นชุดหรือเป็น​
กระบวนท่าที่ต่อเนื่องกัน เพราะความต่อเนื่องหรือสอดคล้องจะ
ช่วยกระตุ้นความจําของแต่ละท่าได้สะดวกกว่า

ผูเ้ขียนเคยถามทา่นวา่ ถา้ไมน่บัคณุครลูมลุ และปรมาจารย์
ยคุบกุเบกิของโรงเรยีนแลว้ ทา่นเหน็ว่าใครราํงามบา้ง คณุครูมกั
จะกล่าวถึงคุณครูอาคม สายาคม ว่าเป็นตัวพระท่ีสง่างามแบบ
คลาสสคิของวงการนาฏศิลป์ไทย ส่วนคุณครอูรา่ม เป็นยกัษใ์หญ่
ที่สง่า ทําท่าเก้อเขินได้เก่ง คุณครูหยัด ช้างทอง ก็เก่งแต่ไม่ใช่
ยักษ์ใหญ่ ท่านเล่นละครพันทางเร่ือง ไกรทอง เป็นชาละวันได้เก่ง
มาก เม่ือถามว่าในบรรดาลูกศิษย์ลูกหาที่ท่านสอนมายาวนาน
หลายสิบปีน้ัน มใีครบา้งทีถ่า่ยทอดแบบฉบบัการรําของคณุครูไว้
ได ้และราํด ีหรอืราํเหมอืนท่านบา้ง ทา่นก็เอย่ชือ่มาบา้ง ถ้าเป็น
ลูกศิษย์ท่ีโรงเรียนนาฏศิลป์ ท่านพูดถึง จุ๋ม หรือคุณครูชุมศรี 
มณีวรรณ ว่ารําเหมือนท่านมากท่ีสุด ส่วนลูกศิษย์กลุ่มอื่นท่าน
พูดถึง หมอ หรือคุณสมศักดิ์ แย้มสกุล ว่ารําสวย ท่านบอกว่า
คุณหมอมารํากับท่านทุกวันเป็นเวลาหนึ่งปีเท่านั้นก็รําได้ดีมาก 
นอกจากน้ัน ก็มีคุณออม หรืออาจารย์บวรนรรฏ อัญญะโพธิ์ 
ซึ่งเรียนกับท่านมายาวนานที่สุด เน่ืองจากคุณแม่ของคุณออม
เป็นลูกศิษย์ท่านที่ช่อง ๕ และพาคุณออมมาให้ท่านสอนตั้งแต่
เดก็ นา่จะเปน็คนทีถ่า่ยทอดจากท่านไว้ได้มากทีส่ดุคนหนึง่ สว่น
คุณดุ่ย ทวีศักดิ์ หว่างจันทร์ ท่านก็ว่ารําดี แต่ว่าได้รําทางละคร
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ไม่มากเท่ากับรําหน้าพาทย์ ซึ่งได้ถ่ายทอดจากคุณครูสมยศ 
โปะ๊เปีย่มลาภ คณุเจีย๊บ เสาวรกัษ ์ยมะคปุต์ กเ็ปน็อกีคนหนึง่ที่
คุณครูส่องชาติถ่ายทอดไว้ให้ โดยเฉพาะลีลาขั้นสูงต่างๆ เนื่อง
ดว้ยคณุเจีย๊บเปน็ศิลปนิทีม่ฝีมีอืการราํงดงามมาก และเป็นหลาน
ของคุณครูลมุล ยมะคุปต์ ท่ีคุณครูส่องชาติเทิดทูนอย่างย่ิง คุณครู
จึงอยากให้เธอรับวิชาไว้มากๆ ถึงแม้เธอจะรําเป็นตัวนางก็ตาม

ที่เอ่ยชื่อท่านเหล่านี้มาก็เผื่อว่ามีผู้สนใจอยากจะค้นคว้าต่อ 
เกี่ยวกับแบบฉบับการรําของคุณครูส่องชาติเพิ่มเติม จะได้ถาม
ทา่นเหลา่นีไ้ด ้ลกูศษิยอ์ืน่ๆ ทีร่าํดหีรอืราํเหมอืนทา่น คงจะมอีกี 
ผู้เขียนต้องขออภัยที่ไม่สามารถจะรวบรวมมาได้อย่างครบถ้วน 
กล่าวถึงได้เฉพาะที่บันทึกไว้จากการพูดคุยกับคุณครู

สิ่งหนึ่งที่เด่นชัดจากวิธีการสอนรําของคุณครู คือการหัดรํา
แบบนี้เป็นการหัดแบบตัวต่อตัว ที่มีความเข้มข้น พิถีพิถัน และ
ต้องอาศัยความสัมพันธ์ระหว่างครูกับศิษย์ ที่ผูกพันใกล้ชิด
อยา่งยิง่ ฝา่ยครตูอ้งลงทนุลงแรงกับศิษยอ์ยา่งเหนือ่ยยากหากจะ
ฝึกให้ดีจริงๆ วิชาความรู้ที่จะให้แต่ละคนจะไม่เหมือนกันข้ึนอยู่
กับศกัยภาพ บคุคลิก และอปุนสิยัของแตล่ะคน สว่นฝ่ายศษิยก์็
ตอ้งวางตวัใหคุ้ณครพูอใจ ไวว้างใจ ตา่งฝา่ยตา่งกต็อ้งอุทศิตวัให้
แก่กันและกัน คุณครูส่องชาติเองท่านเคารพเทิดทูนคุณครูลมุล 
ย่ิงกวา่ส่ิงใด กอ่นออกแสดงทกุครัง้ทา่นต้องจดุธปูบอกครูวา่ ครู
ส่ังสอนส่ิงหนึง่สิง่ใดขอให้จาํไดแ้มน่ยาํอยา่ผิดพลาด ถ้าผดิพลาด
ขอขมา อย่าไดเ้อาโทษเอาทัณฑ์ และทา่นเองกป็ฏบิติัตอ่ศษิยท์ี่
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ทวีศักดิ์ หว่างจันทร์  
กับคุณครูส่องชาติ ชื่นศิริ  
และ คุณครูเวนิช เชียรวงศ์

ทา่นผูกพันดว้ยความเมตตากรณุาอย่างลน้เหลอื ตวัอยา่งหนึง่ที่
ผูเ้ขียนรูสึ้กประทบัใจมาก เปน็เหตกุารณเ์มือ่ลกูศษิยค์นหนึง่ คอื
คุณทวีศักด์ิ หว่างจันทร์ จะไปรํากริชในงานแห่งหนึ่ง คุณครูก็
อุตส่าห์ขึ้นรถเมล์จากบ้านท่ีจรัญสนิทวงศ์ ไปพาหุรัดคนเดียว 
เพื่อไปซื้อผ้าแพรแดงและดิ้นเงิน มาเย็บเป็นผ้าเช็ดหน้าสําหรับ
ใหล้กูศษิยใ์ชร้าํกรชิ ทัง้ทีคุ่ณครอูายนุา่จะแปดสบิกวา่แลว้ในเวลา
นั้น เหตุการณ์เล็กๆ น้ีแสดงถึงความสัมพันธ์ครูศิษย์ที่มีความ
งดงามมากในความรู้สึกของผู้เขียน
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เสาวรักษ์ ยมะคุปต์ กับคุณครู
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๘
สองรํา สองรส

ฉุยฉายพราหมณ์และ 
รํากริชสุหรานากง

ส่วนก่อนหน้านี้ เป็นเรื่องแบบฉบับการรําให้งาม ซึ่งมีทั้ง 
ท่า ลีลา และกลเม็ดเด็ดพราย ในส่วนนี้ผู้เขียนอยากจะเพิ่มเติม
อกีมติหินึง่ของการราํ ทีคุ่ณครจูะยํา้ใหเ้หน็ความสาํคญัอยา่งมาก 
ขอเรียกในที่นี้ว่าเป็นเรื่องของ “รส” คํานี้คุณครูไม่ได้ใช้โดยตรง 
แต่ผู้เขียนสังเคราะห์มาจากสิ่งที่คุณครูบอกเล่าระหว่างที่หัดรํา 
รสนา่จะเปน็การสือ่สารทีผ่สมกันระหว่างเนือ้หาและอารมณค์วาม
รู้สึก ซึ่งผู้รําจะตีความและถ่ายทอดออกมา การรํามีรสต่างกัน
ออกไป เช่น รสอ่อนหวาน รสเย้ายวน รสองอาจท้าทาย ตาม
แต่ว่าบทรํานั้นมีที่มาจากละครเรื่องอะไร

รสของการรํา เกิดจากทั้งท่ารํา ลีลา และบรรยากาศของ​
บทรําโดยรวม เนื่องจากผู้เขียนเองก็รําได้อยู่ไม่กี่ชุด จึงต้องใช้
ชุดที่ตัวเองได้หัดจากคุณครูและได้ฟังคําอธิบายของท่าน มาใช้
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เป็นตัวอย่างพอให้เกิดภาพ ตัวอย่างในท่ีน้ีคือ รําฉุยฉายพราหมณ์ 
รํากริชสุหรานากง เดิมตั้งใจว่าจะเขียนถึงแม่บทใหญ่ด้วย แต่
ด้วยข้อจํากัดหลายประการจึงขอยกเฉพาะสองชุดก่อน การอธิบาย
ราํแตล่ะชุด จะเริม่ดว้ยบนัทกึเกีย่วกบัทา่และลลีาประกอบตามที่
ไดร้บัการถา่ยทอดมา เพ่ือใหท้ราบว่าฉบบัของคณุครูสอ่งชาตนิัน้
ราํอยา่งไร เผือ่จะเปน็ประโยชนแ์กน่กัศึกษานาฏศลิป ์ในปจัจบุนั 
ผู้อ่านที่ไม่ใช่นักรําอาจจะพบว่า คําอธิบายท่ารํานั้นอ่านแล้วนึก
ภาพอะไรไม่ออก ท่านก็สามารถที่จะข้ามคําอธิบายท่าไป และ
อา่นเฉพาะสว่นทีเ่ปน็เรือ่งการถา่ยทอดความหมายและความรูส้กึ 
ซึ่งเป็นองค์ประกอบของรสของการรํา

ท่าและลีลาฉุยฉายพราหมณ ์
ฉบับคุณครูส่องชาติ

ผูเ้ขยีนไดบ้นัทกึเกรด็เก่ียวกับ ทา่และลลีาบางสว่นเอาไว ้ไม่
ครบทัง้หมดทกุทา่ และเนือ่งจากผูเ้ขยีนไมส่นัทดันาฏยศพัท ์จงึ
ขอบรรยายด้วยคําพ้ืนๆ ท่ัวไป ผู้ท่ีไม่สนใจการรําโปรดข้ามช่วงน้ี
ไปจะได้ไม่ปวดศีรษะ

นอกจากนั้นผู้ที่สนใจท่ารําบทนี้ วิทยานิพนธ์ของ รัชดาพร 
สุคโต เรื่อง “รําฉุยฉายพราหมณ์” ได้ศึกษาเปรียบเทียบท่ารํา
ของ คุณครูส่องชาติ ชื่นศิริ และศิลปินอีกสองท่าน คือ คุณ
ทรงศร ีกญุชร (เดมิ เทวคุปต)์ และคุณพศิมยั วไิลศกัด์ิ ไวอ้ยา่ง
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ละเอียด16 ลูกศิษย์อีกคนหนึ่งที่ต่อฉุยฉายพราหมณ์แบบคุณครู 
คือคุณเจี๊ยบ เสาวรักษ์ ยมะคุปต์ เธอจดบันทึกท่ารําท่ีคุณครู
ถ่ายทอดให้ไว้อย่างละเอียด

เนื้อเพลง

...ปี่พาทย์ทําเพลงรัว

ร้องฉุยฉาย

ฉุยฉายเอย	 ช่างงามขําช่างรําโยกย้าย  
สะเอวแสนอ่อนอรชรช่วงกาย	 วิจิตรยิ่งลายที่คนประดิษฐ์  
สองเนตรคมขําแสนดํามันขลับ	 ชม้อยเนตรจับช่างสวยสุดพิศ

สุดสวยเอย	 ยิ่งพิศยิ่งเพลินเชิญให้งงงวย 
งามหัตถ์งามกรช่างอ่อนระทวย	 ช่างนาดช่างนวยสวยยั่วนัยนา 
ทั้งหัตถ์ทั้งกรก็ฟ้อนถูกแบบ	 ดูยลดูแยบสวยยิ่งเทวา

ร้องแม่ศรี

น่าชมเอย น่าชมเจ้าพราหมณ์	ดูทั่วตัวงาม ไม่ทรามจนนิด 

16	 รัชดาพร สคุโต, “ราํฉยุฉายพราหมณ์,” (วทิยานพินธศ์ลิปศาสตร์มหาบัณฑติ 
สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย, คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 
๒๕๔๒).
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ดูผุดดูผ่อง เหมือนทองทาติด	 ยิ่งเพ่งยิ่งพิศ ยิ่งคิดชมเอย
น่ารักเอย น่ารักดรุณ	 เหมือนแรกจะรุ่น จะรู้เดียงสา 

เจ้ายิ้มเจ้าแย้ม แก้มเหมือนมาลา	 จ่อจิตติดตา เสียจริงเจ้าเอย

...ปี่พาทย์ทําเพลงเร็ว-ลา

ท่าออก—สอดสร้อยมาลา มีการยืดยุบ และตีไหล่ด้วย หมด
ด้วยมือซ้ายเป็นวง ถอยเท้าซ้าย

ท่อน ๑

ฉุยฉายเอย	 ช่างงามขําช่างรําโยกย้าย  
สะเอวแสนอ่อนอรชรช่วงกาย	 วิจิตรยิ่งลายที่คนประดิษฐ์  
สองเนตรคมขําแสนดํามันขลับ	 ชม้อยเนตรจับช่างสวยสุดพิศ 

ท่าฉุยฉายเอย—เอียงขวาก่อน ตามองมือซ้าย ฉีกเท้าขวา 
ก้าวขวา พอมว้นมอืกค็อ่ยเอยีงซา้ย ตามองตรง จบัทีค่นด ูแลว้
ค่อยลักคอ

ท่าช่างงามขํา—ฉีกเท้าขวาก่อนก้าวอีกเช่นกัน ตรงคําว่า ขํา 
ห่มเข่าน้อยๆ แต่หนักแน่น

ท่าช่างรําโยกย้าย—กระดกเสี้ยว 
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ท่าสะเอวแสนอ่อน—คําว่าสะเอว แบมือออก แสนอ่อน จึง
ท้าวสะเอว

ท่าอรชรช่วงกาย—หันซ้าย กระดกซ้ายแล้วหมุนมาหน้าตรง 
ก่อนจะกระดก พยายามหมุนเท้าขวา ให้ปลายช้ีไปทางขวามากๆ 
จะได้หมุนมานิ่ม คุณครูบอกว่าเป็นการ “ฉ้อ” ช่วยให้หมุนได้
ง่ายขึ้น

ท่าวิจิตรยิ่งลาย—วาดมือขวามาทางข้างหน้า ให้เหมือนกับ
วาดลาย การหมนุเทา้ซ้ายกใ็ช้เทคนคิทีเ่บีย่งเทา้ซา้ยมาขา้งหนา้
ก่อนหมุน

ท่าท่ีคนประดิษฐ์—ที่คน จีบซ้ายลง ประดิษฐ์ ตีไหลตรงๆ 
สองที แล้วตึงแขนซ้าย มือมองปลายมือขวา

ท่าสองเนตรคมขํา—ลักคอแต่ตาอยู่กับที่

ท่าแสนดํามันขลับ—แขนต้องงอเป็นวง มือกรายเข้ามา แล้ว
ปลอ่ยออก (ไมใ่ชจ่บี) คอืสะบดัขอ้มอื ไถขอ้มอืไปขา้งหลงั ไหล่
กต็อ้งสะบดัออกเลก็นอ้ย ตอ้งกดเอวดว้ย ทแีรกกดขวา แลว้กด
ซ้าย พอคําว่า ขลับ จึงกดขวาอีกที ครูบอกว่าท่าน้ียาก ครูเอง​
ก็ทําอยู่นานกว่าจะได้ กรายมือต่างจากจีบ

ท่าชม้อยเนตรจับ—ท่านี้คุณครูทําได้สวยมาก แต่ผู้เขียนทํา
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ไมเ่ปน็ ดอูอกจะเถลือกถลน ตรงชมอ้ย คุณครบูอกวา่ต้องคอ่ยๆ 
วิ่งก่อน หรี่ตาชําเลืองมองมาทางด้านหน้า แล้วสะดุดเท้าหลัง
จึงจะพอดีกับคําว่าเนตรจับ ซึ่งตาก็ต้องจับที่คนดูพอดี ผู้เขียน
ไม่มีทางทําท่านี้ได้เหมือนคุณครู

ท่าช่างสวยสุดพิศ—หมดคําว่า พิศ ก็ห่มเข่าน้อยๆ ด้วย

เปน็อนัจบทอ่นที ่๑ ในทอ่นน้ี จะมปีีร่บัสามครัง้ เสยีงปีเ่ลยีน
เสียงคนร้อง การรําจะรําทวน หรือรําซํ้าเหมือนท่อนท่ีมีคนร้อง
ก็ได้ แต่ว่าของคุณครูส่องชาติมีท่ารับที่แปลกออกไป ไม่รําซํ้า 
ท่ารับน้ีคุณครูลมุลเป็นผู้ต่อไป เม่ือหัดให้ผู้เขียนแรกๆ น้ัน ท่านก็
ให้รําซ้ํา แต่วันหน่ึง ท่านบอกว่าจําได้แล้วว่ามีท่ารับพิเศษ ผู้เขียน
จําไม่ได้ว่าท่านบอกว่าระลึกขึ้นได้เอง หรือเหมือนกับฝันไปแล้ว
เห็นท่าเหล่านี้ คุณครูออกจะหวงทีเดียว ทีแรกคล้ายกลับจะไม่
ตอ่ให ้แตอ่ยา่งไรไมท่ราบก็ตอ่ให ้ทา่รบัทัง้สามทา่ เขียนบรรยาย
เป็นคําพูดไม่ได้ มีการก้าวไปด้านข้างและสะดุด ตาก็ต้องจับท่ีมือ 
โดยเฉพาะท่าที่สาม คือรับคําว่า สองเนตรคมขําฯ นั้น มีการ
ลักคอ เยี่ยมหน้าออกมาทางขวาของมือ ซึ่งคล้ายกับท่าในภาพ
หนา้ถดัไป ทาํยากมาก ผูเ้ขยีนจาํทา่ได ้ราํได ้แตไ่มส่ามารถราํ
ให้งามเหมือนคุณครูได้แม้แต่น้อย

ท่ารบัน้ี คณุเสาวรกัษ ์ยมะคปุต ์ เรยีกว่า “ซดัทา่” คณุครไูด้
ต่อการซัดท่าให้เธอเช่นกัน แต่ซัดท่าของเธอมีลีลาซับซ้อนยาก
กว่าที่ต่อให้ผู้เขียนเป็นอันมาก
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ท่อน ๒ 

สุดสวยเอย	 ยิ่งพิศยิ่งเพลินเชิญให้งงงวย 
งามหัตถ์งามกรช่างอ่อนระทวย	 ช่างนาดช่างนวยสวยยั่วนัยนา 
ทั้งหัตถ์ทั้งกรก็ฟ้อนถูกแบบ	 ดูยลดูแยบสวยยิ่งเทวา
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ท่างงงวย—ตกหน้า คล้ายพยักหน้าน้อยๆ ห่มเข่า

ท่างามหัตถ์งามกร—มือกรายและแบออกก่อนหักต้ังข้ึน ไม่ใช่จีบ

ท่าช่างนาดช่างนวย—หันเสี้ยว ไม่ใช่หันข้าง

ท่าสวยยั่วนัยนา—การคลึงมือ ไม่ใช่คลึงแบบวนๆ แต่คลึง
ทีเดียว มือขวาหมุนไปข้างหน้า มือซ้าย หมุนมาข้างหลัง น้ิวช้ีมือ
ซ้ายค่อยๆ กรีดเข้ามา แต่ไม่พับ 

ท่าดูยลดูแยบ—ต้องทําค่อนข้างเร็ว หันหน้าตรง

ท่ารับด้วยปี่ เป็นการรําซํ้า

ท่อน ๓

น่าชมเอย น่าชมเจ้าพราหมณ์	 ดูทั่วตัวงาม ไม่ทรามจนนิด 
ดูผุดดูผ่อง เหมือนทองทาติด	 ยิ่งเพ่งยิ่งพิศ ยิ่งคิดชมเอย

ทา่ไมท่ราม—เปน็การกรายมอื ไมใ่ช่จบี แตต่อ้งระวงัอยา่ปาด
มามาก อย่าหักข้อมือ แทงข้อมือออก มือขวาต้องขึงวงให้หนักแน่น

ท่าเลยจนนิด—ตั้งมือซ้ายขึ้นก่อน แล้วค่อยควักข้ึนมา 
หัวแม่มืออยู่ที่ข้อบนของนิ้วก้อย
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ทา่ดผุูดดผูอ่ง—ดผุูด ฉายจากขา้งซา้ยมาขวา ดผูอ่ง ขวามา​
กลาง

ท่าทองทาติด—คร้ังแรกลูบจีบเข้ามาเหมือนทอง คร้ังสองทา
ตอนทาถูออก ตามองมือให้หางตาซ้ายอยู่ท่ีมือ กดลงไป คร้ัง
สาม คือติด หยุดไว้

ท่าคิดชมเอย—เหมือนท่าสวยยั่วนัยนา

ท่ารับ เป็นท่าผาลา จบด้วยผาลาแต่มือสลับข้าง

ท่อน ๔

น่ารักเอย น่ารักดรุณ	 เหมือนแรกจะรุ่น จะรู้เดียงสา 
เจ้ายิ้มเจ้าแย้ม แก้มเหมือนมาลา	 จ่อจิตติดตา เสียจริงเจ้าเอย

ท่าน่ารัก—ต้องทําให้รู้สึกว่าน่ารักมาก

ท่าเหมือนแรกจะรุ่น—นั่ง ทอดแขนซ้าย มือขวาอยู่ครึ่งท่อน
ล่างของแขนซ้าย ตามภาพของคุณครู

ทา่เจา้ย้ิมเจา้แยม้—ตรงย้ิมนัน้ ให้ยิม้นอ้ยไมเ่ปดิปาก พอเจา้
แย้มเปดิปากเหน็ไรฟนั แกม้เหมอืนมาลา ลบูแกม้ลงมาเลก็นอ้ย 
บานออกเหมอืนดอกไม ้ตามทีค่ณุครลูมลุสอนมา แตค่ณุครมูทีา่
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ท่าเหมือนแรกจะรุ่น

แก้มเหมือนมาลาอีกแบบหนึ่ง ซึ่งใช้มือซ้ายมือเดียวเชยแก้ม 
เหมือนท่าของคุณหลวงไพจิตรนันทการ ซ่ึงจะกล่าวถึงต่อไป ท่าน้ี
คุณครูต่อให้คุณเสาวรักษ์ แต่ไม่ได้ต่อให้ผู้เขียน

ท่าจ่อจิต—ตกมือแล้วช้อนขึ้น หลังมือเข้าหาตัว 

ท่าเสียจริงเจ้าเอย—เสียจริงต้องสะดุดเล็กๆ เจ้าเอย ต้อง
ลอยมือขึ้นแล้วค่อยตบลงเต็มๆ ที่หน้าขา ห่มเข่าด้วย

เสน่ห์ที่แฝงไว้

หากเราพจิารณาจากเนือ้เพลง จะเหน็ไดว้า่ เนือ้หาของ​การ
รําชุดนี้ เป็นการชมความงามของพราหมณ์ ซึ่งก็คือผู้รําเอง ว่า
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มีเอวอ่อน ราวกับลวดลายวาดไว้ ดวงตาดําขลับ เมื่อมองมา
จะรู้สึกจับใจ ดวงหน้าเหมือนดวงดอกไม้ เป็นเด็กท่ีไร้เดียงสา 
นา่รกัน่าชมเปน็อยา่งยิง่ คณุครสู่องชาตเิองกบ็อกวา่ การราํโดย
ทั่วไปนั้น คนรําควรจะให้ความรู้สึก “ชุ่มชื่นใจ” คือผู้รําเองก็มี
ความแชม่ชืน่ใจในการราํ และใหค้วามสขุแก่ผูช้มดว้ย แตฉ่ยุฉาย
น่าจะมีความชุ่มชื่นใจมากเป็นพิเศษ แต่คุณครูก็บอกว่า การรํา
ฉยุฉายในยุคหลงั มกัจะแสดงความดึงดูดออดออ้นผูช้มอย่างมาก 
ดจูะมากเกนิไปในสายตาและความคิดของคุณครู จริงอยูว่า่หลาย
ตอนในฉุยฉาย มนัียของการดึงดูด ยัว่ยวน เช่นการ “ชม้อย” ตา 
ซึง่เปน็อาการทีส่าวยคุคุณครคูงจะรูจ้กัว่าเป็นการมองดว้ยหางตา 
แสดงความสนใจแต่ไม่โจ่งแจ้ง ส่วนผู้หญิงแบบผู้เขียนไม่ทราบ
เอาเลยว่าการชม้อยตาทําอย่างไร คุณครูเองไม่ได้อธิบายด้วย
คาํพดูมากไปกว่านี ้ ว่ารสของการเยา้ยวนอยา่งไมโ่จง่แจง้ มทีีม่า
อย่างไร ผูเ้ขียนขอตคีวามเพ่ิมเตมิด้วยการสบืสาวประวตัศิาสตร์
ของรําฉุยฉายพราหมณ์ ซึ่งอาจช่วยอธิบายวิธีการตีความของ
คุณครู

ในปัจจุบัน รําฉุยฉายพราหมณ์ถือกันว่าเป็นรําเดี่ยวที่มี
ความงดงาม เป็นท่ีรู้จักกันท่ัวไป คนแต่ละรุ่นคงจะมีความทรงจํา
เกีย่วกบัราํชดุนี ้ ต่างกันออกไป17 คนทีอ่ายมุากๆ ในวงการละคร 

17	ผู้เขียนเคยเขียนเร่ืองการสร้างความจําเร่ืองรํา ฉุยฉายพราหมณ์ ไว้ในบทความ 
Paritta Chalermpow Koanantakool, “Life History of Chui Chai Phram: How 
a Siamese Dance is Remembered or Forgotten,” Aseanie vol. 12 (December 
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อาจจะจําได้ถึงการรําฉุยฉายพราหมณ์อันลือลั่นของ คุณพิศมัย 
วไิลศกัด์ิ บางคนอาจจะจาํนวนยิายเกา่ เรือ่ง ฉยุฉาย ของ ลมลู 
อติพยัคฆ์ ได้ บางคนอาจจะเคยอ่านข่าวว่า สาวงามท่ีเพิ่งรับ
ตําแหน่งนางสาวไทย ไปรําฉุยฉายพราหมณ์แก้บนท่ีศาลพระ­
พรหม หรือนักเรียนไทยจะไปเรียนเมืองนอก อาจจะไปต่อรํา
ฉุยฉายพราหมณ์อย่างรวดเร็วเพ่ือไปรําให้ฝรั่งดู รําฉุยฉาย
พราหมณ์อาจจะกลายเป็นสิ่งที่คุ้นเคยมาก จนไม่มีใครสนใจว่า
ความหมายของฉุยฉายพราหมณ์คืออะไร และทําไมจึงเป็นเช่น
น้ัน นอกจากภาพตัวพระแต่งเครื่องสีขาวสวมกระบังหน้าเพชร 
และคําคุณศัพท์ว่า “อ่อนช้อย” “งดงาม” “นุ่มนวล” แล้ว สังคม
ไทยก็ออกจะอับจนคําบรรยายลีลาของการรําชุดนี้ไปสักหน่อย

ดังที่ทราบกัน รําที่เรียกว่า ฉุยฉาย ซึ่งเป็นคําวิเศษณ์
บรรยายท่าเดินกรีดกราย เป็นรําที่ใช้ในละครหลายเรื่อง มีผู้
รวบรวมไวว้า่มฉียุฉายทัง้หมด ๑๗ ชุด18 เราจะพบรําฉุยฉายเม่ือ
ตัวละครในเรื่องมีการแปลงตัว เช่นในโขนเรื่อง รามเกียรติ์ นาง
เบญจกายแปลงเปน็นางสดีากจ็ะราํฉยุฉายเบญจกายแปลง หรือ
ในละครเรือ่ง ขนุช้างขนุแผน เม่ือเปรตนางวนัทองแปลงร่างเปน็
มนุษย์ ก็จะรําฉุยฉายวันทอง เป็นต้น เม่ือแปลงเสร็จก็จะรําแสดง

2003), pp. 105–122. ผู้ที่สนใจรายละเอียดและการอ้างอิงที่มา โปรดอ่านได้ใน
บทความ

18	รัชดาพร สุคโต, “รําฉุยฉายพราหมณ,์” หน้า ๗.
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อาการชืน่ชมรา่งใหมข่องตนเอง ถอืกนัว่าเปน็รําทีผู่รํ้าตอ้งมฝีีมอื
อยู่พอควรจึงจะราํได ้และฉยุฉายทีเ่ปน็ท่ีรู้จักกนักวา้งขวางมกัจะ
เป็นรําของตัวนาง

แต่ความเป็นหญิงหรือชายของตัวพราหมณ์น้ี มีความกํ้ากึ่ง
อยู่ แม้พราหมณ์เป็นเพศชาย และผู้รําถือว่าเป็นตัวพระ แต่ว่า​
การรําจะเป็นแบบที่คุณครูเรียกว่า “ผู้-เมีย” คือรําแบบคร่ึงชาย
ครึ่งหญิง ดังนั้นวงและเหลี่ยม จะไม่กว้างเท่าพระแต่ก็ไม่หุบ
เท่านาง ผู้เขียนคิดว่าเรื่องนี้มีความน่าสนใจท่ีลีลาการรํา สอด­
คลอ้งไปกับความทีพ่ราหมณเ์ปน็เพศครึง่ๆ กลางๆ ในละครไทย 
พราหมณใ์นวัฒนธรรมไทยมคีวามหมายหลายแบบ พราหมณใ์น
ราชสํานักเป็นผู้ที่สืบเชื้อสายมาจากนักบวชในศาสนาพราหมณ์ 
ผู้มีความรู้ในการประกอบพิธีกรรมต่างๆ ที่มีการบูชาเทพเจ้า 
พราหมณแ์บบชาวบา้น เปน็ผูท้ีมี่ความรูใ้นการทาํพิธเีชน่กนั แต่
ไม่เกี่ยวกับศาสนาพราหมณ์ ส่วนพราหมณ์ในละครจักรๆ วงศ์ๆ 
มักจะเป็นนางเอกที่จะต้องออกไปเผชิญภัยในป่าหรือต่างเมือง 
เทวดาจึงแปลงเพศให้เป็นพราหมณ์ และมอบอาวุธวิเศษ หรือ
มนตว์เิศษบางอยา่งไว้ใหป้อ้งกนัตวั พราหมณแ์บบนีจ้ะเหน็ไดใ้น
เรือ่ง สวุรรณหงส์ มณพีชัิย เปน็ตน้ ความเปน็ชายครึง่หญงิครึง่
ในลีลาการรํา น่าจะสืบเนื่องมาจากบทพราหมณ์แบบนี้

รสของการรําฉุยฉายพราหมณ์จะเป็นอย่างไรนั้น จะต้องดู
ทีม่าและบรบิทในทางละครของฉยุฉายพราหมณด์ว้ย ราํบทนีเ้ดมิ
มีกําเนิดมาจากบทละครเบิกโรง พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จ­
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พระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว19 เน้ือเร่ืองย่อมีอยู่ว่า ฤาษี(หรือนักสิทธ์ิ)

ปรศุรามบําเพ็ญพรตจนได้รับพรจากพระอิศวรให้เข้าเฝ้าได้ตาม​
ใจชอบ และประทานขวานเพชรให ้ วันหนึง่ปรศรุามอยากเขา้เฝ้า
พระอิศวร แต่ถูกพระคเณศร์โอรสพระอิศวรห้ามเน่ืองจากพระ­
อิศวรกําลังพักผ่อนอยู่ ปรศุรามไม่ยอมเกิดต่อสู้กัน ปรศุรามใช้
ขวานเพชรขว้างถูกงาพระคเณศร์หัก พระอุมาชายาพระอิศวร
ทราบเรื่องกริ้วมาก สาปให้ปรศุรามหมดกําลังอ่อนเปล้ียได้แต่
นอนนิ่งเหมือนขอนไม้ขยับไม่ได้ พระอิศวรจึงให้ปรศุรามต้ังจิต
ขอให้พระวิษณุช่วย พระวิษณุจึงแปลงร่างเป็นพราหมณ์น้อย 
ปรากฏร่างให้พระอุมาเห็น เม่ือพระอุมาเห็นความงามน่ารักน่า
เอน็ดขูองพราหมณ์ กเ็กดิความพอใจและจะประทานพรตามทีข่อ 
พราหมณ์จึงขอให้ยกโทษให้ปรศุรามและคืนให้มีฤทธิ์ดังเดิม 
ฉยุฉายพราหมณจ์งึเปน็บทราํทีเ่กดิขึน้หลงัจากทีพ่ระวษิณแุปลง
ร่างเป็นพราหมณ์ กําลังเดินมาให้พระอุมาเห็น

ผู้ประดิษฐ์ท่ารําฉุยฉายพราหมณ์ คือ พระยานัฏกานุรักษ์ 
(ทองด ีสวุรรณภารต) สว่นผูร้าํฉยุฉายพราหมณใ์นการแสดงคร้ัง

19	จากหนงัสอื บทละครเบกิโรง เรือ่งดกึดาํบรรพ ์ซึง่พระบาทสมเด็จพระมงกฎุ­
เกลา้เจา้อยู่หัวทรงพระราชนพินธข์ึน้ตามหนงัสอืวรรณคดอีนิเดยีโบราณ และ
ดัดแปลงให้เหมาะสมแก่การเล่นละครไทย มี ๔ เรื่อง คือ มหาพลี ฤษีเสี่ยง
ลกู นรสงิหาวตาร และพระคเณศร์เสียงา พิมพ์คร้ังแรก พ.ศ. ๒๔๖๔ เพือ่แจก
ในงานฉลองสพุรรณบฏัของ จางวางเอก และนายพลโท เจา้พระยารามราฆพ 
(ม.ล.เฟื้อ พึ่งบุญ ณ กรุงเทพ)
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แรก คือ หลวงไพจิตรนันทการ (ทองแล่ง สุวรรณภารต) บุตรชาย
ของทา่น ตอ่มาเมือ่เปดิโรงเรยีนนาฏดริุยางคศาสตร ์คณุครลูมลุ 
ยมะคปุต ์ซึง่สันนิษฐานว่าได้รบัการถา่ยทอดจากพระยานฏักาน­ุ
รักษ์20 ก็ได้ต่อฉุยฉายพราหมณ์ให้แก่ คุณครูส่องชาติ ชื่นศิริ 
ประมาณ พ.ศ. ๒๔๗๙–๘๐ เมือ่ทา่นยงัเป็นนกัเรยีนนาฏดริุยางค­
ศาสตร ์ เพือ่ใชแ้สดงสลบัฉากละคร คณุครจูงึเปน็คนทีร่าํคนแรก
ของโรงเรียน และในยุคต่อมา ราว พ.ศ. ๒๔๙๗ คุณครูลุมล ได้
ถ่ายทอดให้กับนักเรียนโรงเรียนนาฏศิลป์อีกกลุ่มหน่ึง เพ่ือใช้แสดง
สลับฉากละคร และต้อนรับแขกเมืองและผู้หลักผู้ใหญ่ นาฏศิลป์
บางท่านทําให้ผู้นําของประเทศในยุคหลังสงครามโลกครั้งสอง 
รู้สึกติดตาต้องใจเป็นพิเศษ

ดังน้ันจะเห็นได้ว่า มีการเปล่ียนแปลงการรําฉุยฉายพราหมณ์ 
จากผูช้ายราํ มาเป็นผูห้ญงิราํ และถงึแมโ้ดยหลกัแลว้ ราํฉยุฉาย
ก็ยังเป็นรําที่แสดงถึงเสน่ห์ท่ีน่าหลงใหลของพราหมณ์แปลง แต่
สิ่งที่ผู้เขียนเรียกว่า “รส” ของฉุยฉายพราหมณ์ก็เปล่ียนไปด้วย 
ในการรําของคุณหลวงไพจิตรนันทการน้ัน เป็นการแสดงในบริบท
ของละครทีส่ดดุเีทพยดา คอืพระวษิณ ุพระอศิวร พระอมุา พระ­
คเณศร์ พราหมณ์น้อยคือพระวิษณุ เทพท่ียิ่งใหญ่ คุณหลวง
ไพจิตรนันทการท่านมีความเห็นว่า21 “ท่ารําฉุยฉายพราหมณ์

20	รัชดาพร สุคโต, “รําฉุยฉายพราหมณ,์” หน้า ๗๓.
21	จากการสัมภาษณ์ คุณหลวงไพจิตรนันทการ อ้างถึงใน รัชดาพร สุคโต, 

“รําฉุยฉายพราหมณ,์” หน้า ๗๑.



106  ส่องชาติ

คุณหลวงไพจิตรนันทการ ภาพขวาคือ ท่าแก้มเหมือนมาลา

เดี๋ยวนี้ (พ.ศ. ๒๕๑๘) เปล่ียนไปตามยุคสมัยไม่เหมือนเก่า ... 
ท่ารําแต่ก่อน ... ท่าทุกท่าทําน้อยๆ แต่ผู้ดี” และยกตัวอย่างท่า 
“แก้มเหมือนมาลา” ประกอบ เพือ่ช้ีใหเ้ห็นว่าเมือ่เทยีบกบัการรํา
ในปัจจุบัน ฉบับของท่านแสดงอาการแบบผู้ดี คือไม่แสดง
อารมณ์ ความมีเสน่ห์ หรืออาการเย้ายวนจนมากเกินไป เป็น
เสน่ห์ที่แฝงไว้อย่างเป็นนัย

มาถงึยคุทีคุ่ณครสู่องชาตรํิาในสมยัทีเ่ริม่เปิดโรงเรียน ความ­
หมายวา่พราหมณค์อืพระวิษณุ ดจูะหมดไป สาํหรบัทา่นฉยุฉาย
พราหมณ์จะเป็นการรําเดี่ยวที่แสดงฝีมือมากกว่า แต่ก็น่าจะ
สืบทอดรสของการบอกแต่เพียงเป็นนัยนี้ไว้มากกว่ายุคหลัง ซึ่ง
ราํฉยุฉายพราหมณ์มภีาพของการทาํใหผู้ช้มทีเ่ป็นชายผูม้อีาํนาจ​
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อยากได้เธอผู้ราํมาเปน็คู่ครอง ภาพเหลา่นีม้าจากเหตกุารณบ์าง
เหตุการณ์ ผนวกกับนวนิยาย ละคร ภาพยนตร์ เช่นเร่ือง ฉุยฉาย 
การะเกด ซึ่งล้วนมีตัวเอกเป็นสาวน้อยลูกกําพร้าฐานะยากจน 
รําฉุยฉายจนกลายเป็นอนุภรรยาของชายผู้สูงศักดิ์ รําฉุยฉาย
พราหมณ์จึงดูจะมีนัยของการตีความท่าเพื่อแสดงความงามและ
ความมีเสน่ห์ดึงดูดได้มากขึ้น ทั้งเช้ือเชิญและเชิญชวนให้ผู้ชม
ต้องมนต์หลงใหลในตัวพราหมณ์

การศกึษาเปรยีบเทยีบของ รชัดาพร สุคโต มขีอ้คน้พบทาง
เทคนิคของการรํา เช่น การใช้จังหวะ การแสดงออกทางสีหน้า
และอารมณ ์และการใช้พืน้ที ่ทีน่า่จะสอดคลอ้งกบัขอ้สงัเกตของ
ผู้เขียน กล่าวคือฉบับของคุณครูส่องชาตินั้น เน้นการรําตาม
จังหวะของบทรอ้ง เครง่ครัดเรือ่งตาํแหนง่ของมอืและเทา้ และรํา
อยู่ตรงกลางเวที ในขณะที่ฉบับของ ทรงศรี และพิศมัย มีการ
ปรบัใหม้จีงัหวะทีม่ลีกัษณะเฉพาะตวั มกีารรําคร่อมจงัหวะ มีการ
ใช้ส่วนต่างๆ ของเวทีเพื่อให้คนดูได้เห็นใกล้ชิดอย่างทั่วถึง และ
แสดงออกด้วยสีหน้าและอารมณ์อย่างชัดเจน

ดงันัน้ผูเ้ขียนเหน็ว่า รสของการราํฉยุฉายพราหมณฉ์บบัของ
คุณคร ู เปน็รสของความดงึดดู ความมเีสนห่ท์ีเ่กดิจากความงาม 
ความน่าเอ็นดู แต่ไม่ลํ้าเข้าไปในเขตที่เป็นความยั่วยวนเพศตรง
ข้ามเสียทีเดียว อาจจะตรงกบัการตคีวามฉบบัดัง้เดมิทีพ่ราหมณ์
เปน็เด็กรุน่ๆ นา่รกันา่เอน็ด ูจนพระอมุาซึง่คลา้ยแมย่กระดบัเทพ 
ทรงเกิดความติดตาต้องใจอยากจะประทานพรให้ มากกว่าที่จะ
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เปน็ดรณุแีรกรุ่นทีช่ายสงูอายแุละสงูศักดิอ์ยากจะรับไปเล้ียงดู ซึง่
ผู้เขียนเห็นว่ารสเช่นน้ี สอดคล้องกันดีกับการรําแบบท่ีอาศัยสุนทรีย์
ของการทําน้อยๆ ใช้การบอกแบบเป็นนัยตามแบบของคุณครู 
มากกว่าแสดงออกอย่างโจ่งแจ้ง ดังท่ีได้กล่าวมาแล้วในบทก่อนน้ี

รํากริชสุหรานากง

ราํกรชิสหุรานากง จากละครในเรือ่ง อิเหนา ตอนใชบ้น เปน็
บทรําที่มีข้อมูลแสดงท่ารําอยู่มากทีเดียว ท้ังในรูปวีดิทัศน์และ
เอกสารข้อเขียนทีส่ามารถดไูดใ้นเว็บ ในท่ีนีผู้เ้ขยีนจงึจะกลา่วถึง
เฉพาะท่ารําบางท่าที่บันทึกไว้เอง ซึ่งเป็นฉบับของคุณครูที่มี
ลักษณะพิเศษ ต่างจากที่นิยมรําอยู่ในปัจจุบัน ผู้อ่านที่ไม่เคยรํา 
โปรดข้ามรายละเอยีดของการบรรยายทา่ราํในสว่นแรกนี ้คาํร้อง
ตามบทละครมีดังนี2้2

ฝรั่งรําเท้า

ยอกรประนมขึ้นเหนือเกศ	 ไหว้ไทเทเวศร์รังสรรค ์
ศักดิ์สิทธิ์ฤทธิไกรใครจะทัน	 ซึ่งรับพลีกรรม์บําบวง 
องค์อสัญแดหวาวราฤทธิ์	 สิงสถิตอยู่ในไศลหลวง 
เชิญดูขับรําทั้งปวง	 ที่ได้บวงสรวงไว้เอย ฯ

22	
Vajirayana.org/บทละคร-เรื่อง-อิเหนา-เล่มที่ ๑๔
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เนื้อเพลงจากบทละครนี้ ตรงกับเพลงรํากริชฉบับที่ครูท้วม 
ประสิทธิกุล ร้อง ซึ่งเป็นฉบับที่คุณครูส่องชาติใช้รําเป็นประจํา 
ส่วนเพลงปี่ที่ใช้รับอีกสองเพลงนั้น เท่าที่จดไว้ คุณครูเรียกท่อน
แรกว่า สะระหม่า และท่อนที่สอง เรียกว่า แปลง23 ท่าของ
คุณครูนั้นมีรายละเอียดบางอย่าง ที่อยากบันทึกไว้ในที่นี้ คือ 

ทา่เดนิออก—ทา่เดินตวัพระของคุณคร ูมลีลีาท่ีเปน็เอกลักษณ์
มาก มีท้ังห่มเขา่ จบีและคลายมอื พรอ้มทัง้ใช้ลกูคางกม้และเสย
หนา้ขึน้นอ้ยๆ การเดินไมใ่ช่หนัหน้าตรง แตเ่ปน็หนา้เสีย้ว (ไมใ่ช่
หันข้าง แต่กึ่งกลางระหว่างตรงกับข้าง) 

ท่ายอกรประนมขึน้เหนอืเกศ—การไหว้สีท่ศินัน้ ต้องมกีารยดื
ยบุใหพ้อดคีาํ ทศิทีส่ามนัน้คุณครบูอกว่า สมยัแรกกระดกขาซา้ย
ด้วย แต่ต่อมาเปล่ียนเป็นไม่กระดก เพ่ือจะได้ไม่ยกฝ่าเท้าให้คนดู 
ซึ่งอาจดูไม่งาม

ท่าศักดิ์สิทธิ์—มือขวายกขึ้นตรงๆ อย่าหักลง และเสยขึ้น
เล็กน้อย ตามองมือ

ท่าฤทธิไกร—มือซ้ายเป็นวงอยู่สูงแค่ปาก ไม่ใช่วงล่าง ส่วน

23	แตบ่างทา่น เรยีกเพลงสองท่อนน้ีว่า โยน กบั แปลง บางทา่นอธิบายวา่ โยน 
กับ แปลง อยู่ในชุดเพลงสะระหม่า บางท่านว่าไม่เกี่ยวกัน คงต้องขอให้ผู้รู้
ทางดนตรีให้ความกระจ่างต่อไป
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ทา่วราฤทธิ ์ ในท่อนตอ่ไป ซึง่คลา้ยกนัแต่สลับมอืกนันัน้ มอืล่าง
อยู่ตรงวงล่าง ครูอธิบายว่า เป็นท่าท่ีแสดงฤทธ์ิ ส่วนท่าท่ีอยู่ท่ีปาก 
มกัเปน็ทา่สวยงาม การเลน่เทา้หลงัคําว่า ฤทธไิกร และขับรํานัน้ 
ต้องก้าวยืดข้ึน แล้วห่มเข่า เดาะเท้าแรงๆ การรับหลังคําว่า 
ฤทธิไกร ก้าวขึ้นสาม ลงสอง ขึ้นหนึ่งครั้ง แล้วหมุนตัว

ท่าองค์อสัญ—ตกหน้า คือพยักหน้าน้อยๆ

ทา่ญแดหวา—มสีองจงัหวะ คอื ญแด มอืทา่ไหวต้รงเอยีงไป
ด้านเวทีหรือเรียกว่ามือนอก พอคําว่า หวา หักมือลง

ท่าสิงสถิต—ท่านี้มีการรําล้อกันสองข้าง ขวาก่อน เอียงขวา



ส่องชาติ 111

เล็กน้อยแล้วค่อยเอียงซ้าย แขนขวาทอดออกไป งอนิดๆ หน้า
เสี้ยว ขาซ้ายยื่นไปแตะตรงๆ 

ทา่อยู่ใน—มอืตอ้งใกล้ๆ  กนั และประกบกนัสนิท หนา้เสยขึน้
เล็กน้อย

ท่าไศลหลวง—เป็นท่าที่ยากมาก ต้องลักคอ ยักเอว (คล้าย
ท่ามันขลับ ในฉุยฉายพราหมณ์) มือต้องระวัง ไม่หักข้อมือลง 
เป็นการกรายมือ ดึงมาตรงๆ ถึงวงล่าง แล้วผลักข้อมือออกไป 
กระดกนิ้วก้อยขึ้น ก่อนผลักข้อมือมาอีกข้าง ต้องขยับและยืด
ก่อน ส่วนตาไมใ่ช่มองตรง แตม่ชํีาเลอืงซา้ยทขีวาท ีทา่นีค้ณุครู
ทําให้ดูอยู่หลายหน กว่าจะพอเดาๆ ได้ว่าคืออะไร แต่ก็ยังทําได้
ไม่เหมือน

ท่าเชิญมาด—ูต้องตกหน้าเล็กน้อย หมุนมาหน้า

ท่าขับรํา—มือแบบเล่นตะโพน แขนลํ้ามาข้างหน้าเล็กน้อย
เท่านั้น มือหน้าตึง มือหลังงอเล็กน้อย ก้าวแล้วเดาะ ห่มเข่า 

ทา่รบั ของบวงสรวง เปน็จบีมอืขวาก่อน แตก่อ่นจบีครัง้แรก 
มีการช้วยมือมาจากทางซ้ายก่อน

สว่นการราํทอ่นเพลง สะระหมา่ และ แปลง นัน้ ไม่สามารถ
จะบรรยายได้ละเอียด แต่มีข้อที่น่าสังเกตว่า ท่อนสะระหม่านั้น 
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ฉบับของคุณครู ดึงกริชออกจากเข็มขัด และถือกริชมือขวา มือ
ซา้ยวา่ง พอหมดทอ่นน้ีจะเหน็บกรชิทีเ่ขม็ขัด แต่ปลดผา้เชด็หนา้
ที่คล้องกริชออกมาคีบไว้ด้วยมือขวา ท่อนท่ีสองจึงรําโดยมีผ้า​
เช็ดหน้าท่ีมือขวา ส่วนมือซ้ายว่าง ซ่ึงแตกต่างจากในปัจจุบันท่ีจะ​
รําโดยมือขวาถือกริช มือซ้ายเหน็บผ้าเช็ดหน้า ตลอดท้ังสองท่อน 

รสของความอ่อนน้อมอย่างองอาจ

กริชสุหรานากง เป็นการรําของผู้รําที่เป็นตัวพระ และเป็น
ตวัพระทีม่เีหลีย่ม วง เปน็พระเตม็ที ่ ไมเ่หมอืนฉุยฉายพราหมณ ์
ท่ีเป็นเหล่ียมวงแบบผู้-เมีย ดังที่กล่าวมาแล้ว ตลอดการรําจะมี
การห่มเข่า ขยับ อย่างแข็งๆ โดยตลอด ลีลาจึงต้องแข็งแกร่ง 
เน้นหนัก ไม่เนิบนาบนุ่มนวลอย่างฉุยฉายพราหมณ์

อาจจะเข้าใจเรือ่งนีด้ข้ึีน หากเราทราบทีม่าของรํากริชสหุรา­
นากง สหุรานากงเปน็ตวัละครตัวหนึง่ในละครรําเร่ือง อเิหนา ซึง่
เปน็บทพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลศิหลา้นภาลยั 
ตามเค้าเร่ืองในวรรณกรรมที่มีมาตั้งแต่สมัยอยุธยาตอนปลาย 
เน้ือเร่ือง อิเหนา สันนิษฐานว่ามาจากนิทานพ้ืนบ้านของชวา เป็น
เรือ่งของกษตัรยิส์ีเ่มอืงพ่ีนอ้งกัน คือ กุเรปัน ดาหา กาหลงั และ
สิงหัดส่าหร ีทัง้สีสื่บเช้ือสายมาจากเทพ เรยีกวา่ ปะตาระกาหลา 
หรืออสัญแดหวาซึ่งมีที่อยู่บนยอดเขา อิเหนาเป็นโอรสของท้าว
กุเรปันพ่ีใหญ่ เม่ือแรกเกิดองค์อสัญแดหวาจะประทานกริชประจํา



ส่องชาติ 113

ตวัมาให ้สหุรานากงเปน็โอรสของทา้วสิงหดัสาหรี ไดรั้บกริชเม่ือ
เกิดเช่นเดียวกัน ในเร่ือง อิเหนา กริชจึงเป็นอาวุธคู่กายของผู้ชาย
ตามวัฒนธรรมชวา และเป็นสัญลักษณ์ของเชื้อสายเทพด้วย

ฉากการรํากริชสุหรานากงนี้ เกิดขึ้นในตอนท้าวดาหาใช้บน 
ที่มาโดยย่อของเรื่องคือ หลังจากอิเหนาได้ก่อเรื่องไปหลงรัก
จินตะหรา ทอดทิง้ไมว่วิาหก์บันางบษุบา ธิดาทา้วดาหา ซึง่หม้ัน­
หมายกันมาแตเ่ล็ก ทาํใหท้า้วดาหาโกรธมาก ประกาศยกนางให้
แก่ใครก็ตามทีป่ระสงคจ์ะไดน้าง ระตจูรกานอ้งเจา้เมอืงเลก็ๆ มา
สู่ขอนางบุษบา ท้าวดาหาก็ยกให้ ขณะเดียวกันวิหยาสะกําเจ้าชาย
อกีเมอืงหนึง่ ก็หลงใหลติดใจบษุบาเช่นกนัและเมือ่สูข่อไมไ่ดก้ย็ก
ทัพมารบ ท้าวดาหาจึงส่งข่าวไปยังเมืองพี่เมืองน้องให้ยกทัพมา
ชว่ย เมืองสิงหดัสา่หรีสง่สหุรานากงมาช่วย สว่นอเิหนาขดัคาํสัง่
พระบดิาไม่ไดก้ต็อ้งยกทพัมาช่วยเช่นกนั ทพัดาหาและพนัธมติร
สามารถเอาชนะศัตรูได้และสังหารวิหยาสะกําในการรบ เม่ือรบ
ชนะท้าวดาหาจึงจัดงานแก้บนองค์ปะตาระกาหลา ท่ีช่วยทําให้
รบชนะ โดยยกขบวนพร้อมเครื่องสังเวยไปยังเชิงเขาและทําพิธี
บวงสรวงแก้บน 

พธิแีกบ้นในฉากนี ้ประกอบดว้ยการจดุธปูเทยีนบชูา ถวาย
เคร่ืองสังเวย ได้แก่ ภูเขาเงิน ทอง สัตว์คือ แพะ แกะ โค กระทิง 
มหิงสา อย่างละหนึ่งพันตัว24 ซึ่งบรรดาทหารหาญไปล่ากันมา

24	
Vajirayana.org/บทละคร-เรื่อง-อิเหนา-เล่มที่ ๑๔
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จึงจุดธูปเทียนทองบวงสรวง	 บําบวงเทวราชรังสรรค ์
ถวายเครื่องสังเวยพลีกรรม์	 ภูเขาเงินสุวรรณอันอําไพ 
ทั้งแพะแกะโคกระทิงมหิงสา	 สิ่งละพันนานาน้อยใหญ ่
แก้คําซึ่งบําบวงไว้	 แล้วสั่งให้ประโคมขึ้นนี่นัน

และมีการขับรําบูชาองค์อสัญแดหวา ทํานองเดียวกับรํา
แก้บนน่าจะได้ 

เมื่อนั้น	 พระองค์ทรงพิภพดาหา 
เสร็จเสวยเอมโอชโภชนา	 จึงมีบัญชาตรัสไป 
จงชวนกันขับรําให้สําราญ	 ทําสักการเทวาในป่าใหญ ่
แก้คําซึ่งบําบวงไว้	 แก่เทพไทเทพารักษ์ฯ

ลาํดบัการรํานัน้ อิเหนาซ่ึงมีศักด์ิสงูสดุ ควรเปน็ผู้ราํกอ่น แต่
อิเหนาซึ่งแม้จะเป็นชายชาตรีมีฝีมือทางการรบไม่มีใครสู้ได้ ก็ดู
จะเป็นคนที่อ่อนไหวเห็นความงามของสตรีจะหลงใหลไม่ได้สติ
เปน็ประจาํ คร้ังนีอ้เิหนากาํลงัตะลงึความงามของนางบษุบา จน​
ทาํอะไรไมถ่กู ได้แตพ่าลคิดโกรธแค้นจรกาหาวา่จรกามาแยง่นาง
ไป อเิหนาเลยสัง่ใหน้้องชายคอืสุหรานากง ออกไปราํก่อน เปน็
ลําดับแรก แล้วตนเองจะรําในลําดับต่อไปเมื่อรวบรวมสติได้แล้ว 

การราํกรชิเพือ่บวงสรวงแกบ้นนี ้จงึเปน็ชว่งของละครทีผู่ร้าํ
จะแสดงฝมืีอในการราํเดีย่วโชวฝ์มีอื และทีจ่รงิแลว้หากเราดกูาร
รําของ สุหรานากง อิเหนา และจรกาแล้ว ก็จะเห็นว่าทั้งสาม
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สื่อเนื้อหาโดยใช้ลีลาที่แตกต่างกัน แต่ในรําท้ังสามน้ี รํากริช
สุหรานากงนิยมนํามาใช้เป็นรําเดี่ยวมากกว่าอีกสองชุด ผู้เขียน
สันนิษฐานว่าเป็นเพราะว่า อีกสองชุดน้ันมีเนื้อหาผูกติดอยู่ใน
บริบทของละครมากกว่า รํากริชของอิเหนามีการเสียดสีด่าว่า
จรกา สว่นบทรําของจรการาํไดไ้มจ่บเพราะถกูอเิหนากลัน่แกลง้
เสียก่อนอย่างน่าเกลียด ส่วนของสุหรานากงซึ่งไม่ได้มีส่วนได้
ส่วนเสียกับใคร มีเนื้อหาเป็นการบูชาเทวดาอย่างตรงไปตรงมา 
และมีเพลงรําที่อวดฝีมือโดยตรง สามารถจะตัดตอนมาใช้นอก
บริบทสะดวกกว่า

ลลีาการราํของคณุครสูอ่งชาตนิัน้ มสีว่นผสมกนัระหวา่งการ
แสดงความอ่อนน้อม และการแสดงความองอาจห้าวหาญไปจนถึง​
ลําพองใจในฝีมือการใช้อาวุธ ในส่วนแรกท่ีเป็นเพลงฝร่ังรําเท้าน้ัน 
เนื้อหาเป็นการสื่อสารกับองค์เทพอสัญแดหวาและเทพอื่นๆ ท่า
รําเต็มไปด้วยความนอบน้อม ขึ้นต้นด้วยการไหว้สี่ทิศ และไหว้
อกีหลายทา่ มกัจะมทีา่ทีย่กมอืช้ีขึน้เหนอืศีรษะ เมือ่กลา่วถงึองค์
อสญัแดหวา ซึง่สถติอยูท่ีย่อดเขาสูง และเชิญมารบัเครือ่งสงัเวย
ตา่งๆ ตรงนีค้ณุครบูอกว่า ตอ้งเชิญมาดว้ยความรูส้กึยาํเกรงและ
นอบน้อมเป็นที่สุด 

เมื่อเพลงร้องจบ และเปล่ียนเป็นท่อนสะระหม่าและแปลง 
ลีลาของการรําจะเปล่ียนไปเป็นการอวดฝีมือรําอาวุธ มีการถือกริช 
ตรงนีม้ขีอ้สงัเกตจากทีคุ่ณครเูลา่ว่า เวลาราํกรชิทีไ่ม่ใชก่ารรบนัน้ 
จะไม่ชกักรชิออกจากฝกั เมือ่ไหรท่ี่ชกักรชิออกจากฝักจะตอ้งได้
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คุณครูส่องชาติ รํากริชสุหรานากง 
(ภาพจากวีดิทัศน)์

เลือด การรํามีการเล่นเท้าอย่างรวดเร็ว มีท้ังการขยับ เดาะ สะดุด 
อย่างแรงและเร็ว เพ่ือแสดงให้เห็นถึงพลังของผู้ใช้กริช แม้จะไม่
อยู่ในสถานการณ์ของการรบ แต่ก็ต้องทําให้ดูสง่าน่าเกรงขาม 
และอวดฝมืีอแกค่นทีอ่ยูใ่นทีน่ัน้ดว้ย หรอือาจจะพดูอกีอยา่งหนึง่
ตามความเข้าใจของผู้เขียน บทรําน้ีมีท้ังการส่ือสารกับเทพ ซ่ึงเต็ม
ไปด้วยความนอบน้อม และสื่อสารกับมนุษย์ด้วยกัน ซึ่งมีความ
หย่ิงในฝมืีอและความองอาจเยีย่งนกัรบของตนเอง ผูร้าํควรจะใช้
ลีลาเพื่อให้สามารถสื่อ รส ทั้งสองแบบนี้ออกมาให้ได้ในการรํา
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๙
หนึ่งศตวรรษศิลปินละครรํา

มักจะกล่าวกันว่า ศิลปินในโลกตะวันตกที่เป็นนักเต้น โดย
เฉพาะนกัเตน้ระบาํปลายเทา้สตร ีหรอื บลัเลอรนีา่ นัน้ ชว่งเวลา
ที่เธอจะขึ้นสู่จุดสูงสุดในอาชีพ สามารถครองตําแหน่งนักเต้น
หมายเลขหนึง่ของคณะ จะมรีะยะเวลาเพยีงสัน้ๆ เมือ่ไหร่ทีอ่ายุ
เธอข้ึนเลขสามอวสานของตาํแหนง่กจ็ะใกลเ้ขา้มา โอกาสทีจ่ะได้
เต้นเป็นตัวเอกจะริบหรี่ลงเรื่อยๆ นับวันจะมีแต่นักเต้นรุ่นใหม่ที่
สาวกว่าแข็งแรงกว่าขึ้นมาแทนที่ ไม่นานนักเธอก็จะต้องไปเต้น
บทตัวประกอบ และนานกว่านั้นก็อาจต้องไปเป็นครูสอนบัลเลต์ 
หรอืเปลีย่นไปทําอยา่งอืน่ไปเลย ชว่งจงัหวะของการเปน็นกัเตน้
ตัวเอก จึงมีอยู่สั้นๆ เพียงสิบหรือสิบห้าปีของชีวิตเท่านั้น

ชีวิตของคุณครูส่องชาติ ก็มีลักษณะคล้ายคลึงกับแบบแผน
ที่ว่าน้ี ท่านได้ฝึกหัดรําตามความชอบส่วนตัวหลังจากหลงใหล
เสน่ห์ความงดงามของละครหลวงทีต่ามคณุพอ่ไปชม ทา่นไดเ้ขา้
เป็นนักเรียนรุ่นแรกของโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์ หรือวิทยาลัย
นาฏศิลป์ของกรมศิลปากรในเวลาต่อไป ท่านได้มีโอกาสหัดรํา



118  ส่องชาติ

กับปรมาจารย์ในยคุนัน้หลายคน ไดร้บัการเคีย่วกรําอยา่งเขม้ขน้ 
และฝึกฝนตัวเองทุกลมหายใจเพื่อให้รําได้งดงาม สมกับที่ชอบ
รําเป็นชีวิตจิตใจ ท่านได้เป็นพระเอกคนแรก เล่นละครเป็นพระ
นเรศวรตอนประกาศอิศรภาพ เล่นบทเป็นอิเหนาในละครเร่ือง 
อิเหนา หลายตอน เป็นพระลอ พราหมณ์เกศสุริยง ได้รับคัดเลือก
เป็นผู้ที่รําชุดหลัก คือแม่บทใหญ่เป็นคนแรกในประวัติศาสตร์ 
และยังได้รําเป็นตัวนางในชุดรําเด่นๆ เช่น เป็นนางรจนาในชุด
เจ้าเงาะรจนา นางมณเีมขลา และเปน็คนรําฉุยฉายนาฏดริุยางค์
เป็นคนแรกอีกด้วย นอกจากนั้นท่านยังเป็นตัวเอกในการแสดง
คณะนาฏศิลป์สยามที่เดินทางไปแสดงที่ญี่ปุ่น ซึ่งเป็นครั้งแรกที่
ศลิปนิละครราํไดร้บัการตอ้นรบัในฐานะตวัแทนของประเทศอยา่ง
มีเกียรติ ส่งผลให้โรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์ มีชื่อเสียงเป็นที่
ยอมรับ และเห็นความสําคัญในระดับของประเทศ เรื่องราวใน
ชวีติชว่งนีเ้ปน็ความภาคภูมใิจทีเ่ดน่ชัดในความทรงจาํของคณุคร ู
ทา่นชอบเล่าถึงอยูเ่สมอ ใครทีเ่ปน็ลกูศษิย์หรอืไปสมัภาษณท์า่น 
ก็จะได้ยินเรื่องราวเหล่านี้

ชวีติระหวา่งช่วงวัยราว ๑๗ ถงึ ๓๐ กว่า เป็นชว่งของความ
รุง่โรจน์ของชวีติศลิปนิของคณุคร ูแตว่า่หลงัจากน้ันมา เปน็ชว่ง
ของความเงียบ เงียบทั้งในแง่การแสดงที่อาจจะยังคงมีอยู่บ้าง 
แต่ไม่มีบทใหม่ๆ ที่โดดเด่น เพราะบทละครรํานั้นดูจะยกความ
เด่นให้แก่พระเอกนางเอกซ่ึงอยู่ในวัยหนุ่มสาวเท่าน้ัน ไม่มีบทเด่น
สําหรับคนวัยกลางคน หรือผู้สูงอายุ และเงียบในแง่ที่คุณครูก็
ไม่ค่อยมีเรื่องเล่าอย่างที่มีรายละเอียดมากนัก ช่วงอายุกลางๆ 
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จนถึงวัยเกษียณ คุณครูยังทํางานเป็นข้าราชการ สอนนักเรียน
นาฏศิลป์ และไปสอนข้างนอกท่ีอ่ืนบ้าง แต่ไม่มีเร่ืองการแสดงอีก 
ท่านดูไม่ใคร่ผูกพันกับประสบการณ์การเป็นครูสอนที่วิทยาลัย
นาฏศิลป์มากนัก ไม่ได้พูดถึงว่าได้สร้างลูกศิษย์เอกเป็นใครบ้าง 
หรือร่วมประดิษฐ์ท่ารําหรือละครเรื่องใหม่แต่อย่างใด หลังจาก
เกษียณแล้ว ชีวิตของคุณครูดูจะมีเรื่องแปลกใหม่ข้ึนบ้าง เช่น
การไปสอนในต่างประเทศ สอนในวงต่างๆ เช่นที่มหาวิทยาลัย
รามคาํแหง โขนธรรมศาสตร ์ สํานักคุณธาดา หรือมีลูกศิษยเ์วยีน
มาหาที่บ้านของท่านเองบ้าง การได้รับตําแหน่งศิลปินแห่งชาติ 
ก็เกิดขึ้นในช่วงที่ท่านอายุประมาณ ๗๔ ปี ก็เป็นส่วนหน่ึงของ
ชีวิตในช่วงหลังนี้

ชีวิตของศิลปินละครรําอย่างเช่นคุณครู ในวัยเด็กจนเป็น
ดาราของกรมศิลปากร ท่านมีชีวิตท่ีสุขสบายพอควร แม้จะกําพร้า
คุณแม่แตเ่ด็ก แตคุ่ณพอ่กไ็ดใ้หค้วามอบอุ่นอยา่งเตม็เป่ียม ทา่น
มีสามีที่ให้ความรักอย่างอ่อนหวาน แต่โชคชะตาพลิกผัน ทําให้
คุณเจียดสามี ต้องป่วยหนักและจากไปอย่างรวดเร็วหลังจาก
แตง่งานกันไดไ้มเ่ทา่ไหร ่ทา่นจงึตอ้งกลายเป็นแมห่มา้ยเล้ียงลกู
คนเดยีว สมบตัเิดมิทีม่อียูก่ห็มดไปเมือ่สามเีสยีชวีติและทา่นเอง
กป็ว่ย หลงัจากนัน้ทา่นกไ็มเ่คยมบีา้นเปน็ของตวัเองอกีเลย ตอ้ง
ย้ายบ้านเช่าไปเรื่อยๆ จนกระทั่งอายุเก้าสิบกว่าๆ ท่านและลูก
จึงปลูกบ้านของตัวเองท่ีคลองโยง โดยต้ังช่ือว่าบ้านรุ่งโรจน์­
ประทีปฉานตามราชทินนามคุณพ่อ ไม่กี่ปีหลังจากนั้นท่านก็ถึง​
แก่กรรม
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ชีวิตในวัยกลางคนจนถึงวัยชราของท่าน จึงไม่ได้สุขสบายเลย
ในทางเศรษฐกิจ รวมทั้งอาจไม่ได้เป็นที่รู้จักกว้างขวางในสังคม 
ดังจะเห็นได้ว่าเมื่อมีการพิจารณาผู้สมควรได้รับตําแหน่งศิลปิน
แห่งชาติ ผู้หลักผู้ใหญ่ที่ร่วมพิจารณานึกว่าคุณครูส่องชาติท่าน
เสยีชวีติไปแลว้ดว้ยซํา้ พอไดท้ราบว่ายงัมชีวีติอยู ่จงึมาหาทา่น
และไดย้กยอ่งเปน็ศลิปนิแหง่ชาตใินป ี๒๕๓๕25 ตาํแหนง่ศลิปนิ
แห่งชาติก็ต้องนับว่าช่วยผ่อนคลายความฝืดเคืองด้านเศรษฐกิจ 
และให้ความช่วยเหลือในยามที่เจ็บป่วยอยู่บ้าง แต่ผู้เขียนก็ยัง
รูส้กึวา่ กวา่คุณครูจะไดร้บัการโอบอุม้จากรฐัใหม้ตํีาแหนง่ศลิปนิ
แห่งชาติ ท่านก็ต้องลําบากมาก่อนหน้านั้นหลายสิบปีทีเดียว

ถึงจะลําบาก แต่คุณครูก็ไม่ยอมที่จะใช้วิชารําของท่านเป็น
แหล่งรายได้ ดังที่กล่าวมาแล้วว่าท่านไม่ยอมคิดเงินค่าสอนจาก
ลกูศษิย์ แอบให้ทา่น ทา่นกค็นืมาให ้ศลิปนิรุน่คณุครหูลายทา่น
ก็ถือเป็นจารีตที่จะไม่นําวิชาของท่านมาแลกเป็นเม็ดเงินค่าสอน
เชน่เดยีวกนั อยา่งไรก็ตาม ความลาํบากของชีวติไม่ไดท้าํใหท่้าน
รู้สึกเสียใจหรือน้อยใจในโชคชะตา ตลอดเวลาที่รู้จักท่านใกล้ชิด 
ผูเ้ขยีนเหน็วา่คณุครมูภีาพความเปน็ศิลปินเอกของทา่นเองทีโ่ดด
เด่น กลบความยากลําบากไม่สมบูรณ์พูนสุขที่เผชิญอยู่ ผลงาน 
เกียรตยิศและความภาคภมูใิจในช่วงตน้ของชวีติ เปน็สิง่ทีน่ยิาม
ความสําเร็จตลอดชีวิตของคุณครู ไม่มีสิ่งอื่นเทียบได้เลย

25	กล่าวถงึในบทสมัภาษณ์ “ส่องชาติ ชืน่ศิร ิ เปล่งประกาย จรสัสมยั” ใน นติย­
สาร พลอยแกมเพชร ปีที่ ๑๖, ฉบับที่ ๓๗๙ (๑๕ พฤศจิกายน ๒๕๕๐).
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บางคนอาจจะคิดว่า โลกของคุณครูหยุดอยู่แต่ในอดีตเม่ือท่าน
ยังสาวอยู่ ผู้เขียนคิดว่าคงไม่ได้เป็นเช่นนั้น โลกของท่านอยู่ใน
ปัจจุบัน ท่านสนุกกับลูกศิษย์ลูกหา และอยากรู้เร่ืองคนยุคใหม่ 
การเตน้ราํใหม่ๆ ผูเ้ขยีนเคยคยุกบัทา่นเร่ืองการเตน้ของฝร่ังร่วม
สมัย เช่นเต้นแร็พ ท่านก็สนใจอยากให้เต้นให้ดู (โชคดีที่ผู้เขียน
เตน้ไมเ่ปน็) แตศิ่ลปะทีม่ค่ีาสงูสดุของทา่นอยูใ่นอดตี คณุครไูมใ่ช่
ศิลปินที่ประดิษฐ์ท่ารํา หรือบทรําใหม่ คุณครูสร้างของใหม่ไว้
น้อยมาก การสร้างสรรค์ของคุณครูแสดงออกด้วยการปฏิบัติท่า
ทีท่า่นไดร้บัการถา่ยทอดมา ครัง้แลว้ครัง้เลา่อย่างแมน่ยาํไมม่ผีดิ
เพ้ียนจากอดตี คณุครลูมลุสอนมาอยา่งไร ทา่นเกบ็ไว้ไดห้มดไม่
ตกหล่น ท่านรําอย่างสุดฝีมือ และถ่ายทอดอย่างสุดฝีมือเช่นกัน 
แต่ลูกศิษย์อาจจะปฏิบัติและแสดงออกได้ไม่เท่าหรือไม่เหมือน
ท่านมากกว่า ในแง่น้ีบทบาททางวิชารําของคุณครูจึงเป็นการ
บนัทกึทางประวัตศิาสตร ์ ว่าราํชุดตา่งๆ เมือ่แปดสบิกวา่ปมีาแลว้ 
มีลักษณะอย่างไร ความเป็นเลิศของวิชารําเหล่านั้นได้แทรกซึม
เขา้ไปในรา่งกายและความจําของคุณคร ูคุณครจูงึเปน็สารานกุรม
เคล่ือนที่ขององค์ความรู้ละครรําของกรมศิลปากรในยุคแรกเร่ิม
อย่างแท้จริง 

ทั้งนี้มิได้หมายความว่าแบบฉบับของคุณครูจะต้องเป็นแบบ​
รําที่ถูกต้องเพียงแบบเดียว ประเพณีศิลปะหนึ่งๆ สามารถจะมี
ท่ีทางสําหรับสไตล์ได้มากมายหลายแบบ การรําฉุยฉายพราหมณ์ 
หรอืราํกริชสุหรานากงของทา่น อาจจะเปน็แบบอนรัุกษแ์นวเดมิ
ของคุณครูลมุลในยุคปลายทศวรรษ ๒๔๗๐ ในขณะเดียวกันก็
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ย่อมจะมีฉุยฉายพราหมณแ์ละราํกรชิฉบบัอืน่ๆ ทีม่ทีา่รําหรอืลลีา
แตกต่างออกไปได้อีกหลายแบบ แต่ละฉบับอาจจะแสดงเทคนิค
และการตีความที่แตกต่างกันได้ สร้างความงามและรสของ​
การรําได้หลายแบบ รวมท้ังสร้างความเป็นเลิศในแนวการรํา
ตา่งๆ ความหลากหลายเหลา่นีเ้ป็นส่ิงท่ีแสดงถงึความรุ่มรวยของ
ประเพณีการแสดงนั้นๆ ด้วย

ในวงการมานษุยวิทยายคุท่ีผู้เขยีนเคยศกึษามา มกัจะกลา่ว
กันว่า นักมานุษยวิทยาเป็นคนที่เกิดสองครั้ง คร้ังแรกเม่ือถือ
กําเนิดข้ึนมาในโลก และครั้งที่สองเม่ือได้ทํางานภาคสนาม ได้
รู้จักชีวิตแบบอื่นและเข้าใจโลกของคนอื่นที่แตกต่างจากเราโดย
ส้ินเชิง สําหรับผู้เขียนเองอาจจะกล่าวได้ว่า การได้มาเป็นลูกศิษย์
คุณครู แม้จะในระยะเวลาไม่ยาวนานนัก เหมือนกับการได้เกิด
ครัง้ทีส่าม เม่ือไดห้ดัราํอยา่งจรงิจงั ไดรู้จ้กัศลิปินทีรั่กศลิปะของ
ตัวเองอย่างเป็นชีวิตจิตใจ ได้เห็นการสอนแบบตัวต่อตัวท่ีละเอียด
ประณีตพิถีพิถัน ได้รับรู้ประสบการณ์การสัมผัสและสนทนากับ
ร่างกายในระหว่างการรํา และได้เห็นว่าความผูกพันอย่างลํ้าลึก
ระหว่างครูกับศิษย์นั้น แม้ความตายก็มิอาจพรากได้

นักมานุษยวิทยาฝรัง่ทา่นหน่ึงทีศึ่กษาดนตรีไทย ไดบ้รรยาย
ถงึความผกูพนันีไ้วด้ว้ยคาํพดูทีก่นิใจ เธอบอกวา่ นกัดนตรไีทย
คนหนึ่งกล่าวว่า เมื่อเสียพ่อแม่นั้นเขาร้องไห้ แต่เมื่อเสียคุณครู
เขารํ่าไห้ ซ่ึงก็เป็นความรู้สึกของผู้เขียนเช่นเดียวกันเมื่อคุณครู
จากไป เมื่อพูดถึงการเกิดหลายครั้งนั้น นักมานุษยวิทยาสากล
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คงจะจาํกัดวงเอาไวเ้ฉพาะชวีติปจัจบุนัในโลกนี ้แตใ่นบรบิทวฒัน­
ธรรมความเชื่อแบบไทยๆ คงไม่ยากท่ีจะจินตนาการถึงเวลาอัน
ยาวนานชัว่กัปช่ัวกัลป์ และคิดถงึชาตภิพอ่ืนๆ ทีเ่รายงัไปได้ไม่ถึง 
ผูเ้ขียนจงึขอเพิม่เติมคาํกลา่วขา้งตน้ตอ่ไปอกีวา่ ไม่เพยีงแตเ่กดิ
ครัง้ทีส่ามในโลกใบน้ี หากเกิดเป็นคนได้อีก ก็ขอภาวนาใหไ้ด้พบ
และได้เป็นลูกศิษย์คุณครูต่อไปอีกเรื่อยๆ ด้วยเถิด
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ประวัติผู้เขียน

ปริตตา เฉลิมเผ่า กออนันตกูล

ถ่ายภาพกับคุณครูครั้งสุดท้าย ในงานอายุวัฒนะมงคลคุณครูส่องชาติ ชื่นศิริ 
๑๙ มกราคม ๒๕๖๑ ณ โบสถ์วัดบวรสถานสุทธาวาส (โบสถ์พระแก้ววังหน้า)

• �พ.ศ. ๒๕๒๔ จบปริญญาเอก สาขามานุษยวิทยาสังคม 
มหาวิทยาลัยเคมบริดจ์ สหราชอาณาจักร

• �พ.ศ. ๒๕๒๔–๒๕๔๕ เป็นอาจารย์ประจําคณะสังคมวิทยา
และมานุษยวิทยา มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ 

• �พ.ศ. ๒๕๔๕–๒๕๕๓ เป็นผู้อํานวยการศูนย์มานุษยวิทยา
สิรินธร (องค์การมหาชน) 

• �ปัจจุบันเป็นแม่บ้าน
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