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บทคัดย่อ 

การศึกษาอัตลักษณ์ของล ากลอนท านองขอนแก่น มุ่งศึกษาอัตลักษณ์ที่ได้จากกลอนล าของครูผู้ประพันธ์กลอนล าและครู
หมอล ากลอนโดยเน้นศึกษา ฉันทลักษณ์ของกลอนล า และสังคีตลักษณ์ของท านองล า ในการด าเนินการวิจัยได้ศึกษาเอกสาร และ
งานวิจัยที่เกี่ยวข้องโดยได้สัมภาษณ์เชิงลึก การสังเกต การสนทนากลุ่ม และวิเคราะห์ข้อมูลที่ได้จากครูผู้ประพันธ์กลอนล า ครูหมอ
ล ากลอน  และเน้ือหาของกลอนกลอนล าโดยการพรรณนา 

ผลการวิจัยพบว่า 
ในด้านชีวประวัติครูผู้ประพันธ์กลอนล า และครูหมอล ากลอน พบว่า มีชีวิตคล้ายคลึงกันคือครอบครัวมีฐานนะยากจน 

และมุ่งมานะเรียนรู้การขับล าและการประพันธ์กลอนล าจนประสบผลส าเร็จในชีวิต และมีการเผยแพร่ผลงานโดย จัดท าซีดีเผยแพร่
ประกอบกับการได้รับเชิญให้เป็นวิทยากรตามหน่วยงานของรัฐ และเอกชนต่าง ๆ จนมีลูกศิษย์มากมายนับไม่ถ้วนจะเห็นได้ว่าครู
ผู้ประพันธ์กลอนล า และครูหมอล ากลอนมีความสนใจใฝุเรียนรู้การประพันธ์กลอนล าท่ีเหมือนกัน 

ในด้านอัตลักษณ์ของกลอนล าท านองขอนแก่น พบว่า สังคีตลักษณ์ ล าแต่ละท านองมีท านองที่ตัดขาดจากกันได้อย่าง
ชัดเจนไม่สับสนปนเปรอกัน ผู้ฟังสามารถจ าแนกประเภทของท านองล าได้ทันทีที่ได้ยิน และมีฉันทลักษณ์ การประพันธ์บทร้องใช้
จ านวนค า และแต่ละจังหวะตรงกับจ านวนพยางค์ ท่ีก าหนดในท านองย่อยเอก ประโยค  เน้ือหากลอนล าทางสั้นมีการใช้ รสของหัส
สะไนยะวาที  เน้ือหากลอนล าทางยาวมีการเลือกใช้รสของเสาวรจนี และเน้ือหากลอนล าเต้ย มีการใช้รสของ หัสสะไนยะวาที และ
นารีปราโมทย์ มากท่ีสุด 

ค ำส ำคัญ : หมอล ำ, อัตลักษณ์, จังหวัดขอนแก่น 
 

Abstract 
 The purpose  of the research was to find out the identity of mawlum songs as sung by 
the Mawlum virtuosi and the famous composers in Khon Kaen. The forms of the poems and 
their melodic lines were included. 
 The sesearcher found out that the melodies of the mawlum songs of Khon Kaen could 
be identified into groups easily since they had sharp differences in melodic lines, modes and 
rhythmic patterns. The “Lum Taang Sum” had the metrical rhythm and its melodic line was in 
Major mode, whilde the “Lum Taang yao” had the non-metrical rhythm and its melodic line 
was in minor mode. The texts of both Lum Taang san and Lum Taang Yas were the  same. They 
were about love, taught, religion, comedy, sex, vocation, ways of life, politic, technology. But 
love songs were very popular. 
Key word: Mawlum, Identity, Khon Kaen,  



บทน า 
วัฒนธรรม คือ วิถีชีวิตของคนกลุ่มใดกลุ่มหน่ึงซึ่ง

เป็นระบบช่วยให้มนุษย์ปรับตัวให้ด ารงชีวิตอยู่ได้อย่างมี
ความสมดุลอาจเป็นระบบสังคมและระบบสัญลักษณ์ เช่น 
ครอบครัว เศรษฐกิจ การเมือง ภาษา และความเชื่อ   ต่าง 
ๆ มีนัยยะอันหลากหลาย มีการถ่ายทอดจากคนรุ่นหน่ึงไปยัง
อีกรุ่นหน่ึงด้วยศักยภาพทางสมองของมนุษย์ที่เหนือกว่าสัตว์
โลกชนิดอื่น ๆ (สุรพงษ์  ลือทองจักร,  2552)  

ชาวอีสานต้ังแต่อดีตจนปัจจุบันยังนิยมสืบสาน ภูมิ
ปัญญาสาขาศิลปกรรม ด้านการแสดงหมอล ากลอนมาโดย
ตลอด ซึ่ง ถือได้ว่าเป็นเอกลักษณ์ของภาคอีสานก็ว่าได้ 
เพราะมีการใช้ส าเนียงภาษาอีสานอย่างชัดเจน ในการขับล า
น า ซึ่งหมอล าน้ันมีท านองล าหลายท านอง (วาดล า) โดยแบ่ง
ความนิยมในแต่ละท้องถ่ิน ซึ่งในที่ น้ีของกล่าวถึง วาดล า
กลอน (ท านองล ากลอน) ที่ได้ข้ึนทะเบียนเป็นมรดกของชาติ 
อาทิ วาดล า ได้แก่ 1) ล ากลอนวาดอุบลฯ  2) ล ากลอนวาด
ขอนแก่น  3) ล ากลอนวาดพุทไธสง  4) ล ากลอนวาดภูเขียว 
ภูเวียง และชัยภูมิ 5) ล ากลอนวาดสารคาม (กรมส่งเสริม
วัฒนธรรม, 2554) 

คนขอนแก่นได้รับอารยะธรรมล้านช้างมาต้ังแต่
โบราณ เช่นเดียวกับคนอีสานทั่วไป หรืออาจกล่าวได้อย่าง
ภาคภูมิใจว่าชาวขอนแก่นเป็นชนชาติที่มีอักษรเป็นของ
ตัวเองมาช้านาน และอักษรเหล่าน้ัน ก็ได้ใช้เขียนใช้จารึก
และมีการศึกษาเล่าเรียนกันมาไม่ขาดสาย และมาหยุดเรียน
สืบทอดเมื่อประมาณ พ.ศ. 2464 แต่ภาษาเหล่าน้ีก็ไปเจริญ
ในวัดวาอารามท่ัวภาคอีสาน และได้มีวรรณกรรมที่ล้ าค่าเช่น 
วรรณกรรมล าเรื่อง ล าเรื่อง คือ การขับล ารูปแบบหน่ึงของ
อีสาน จะเห็นได้ว่า หมอล ากับชาวขอนแก่นมีความผูกพันกัน
มาอย่างช้านานจากที่ได้ปรากฏในประวัติศาสตร์เมือง
ขอนแก่น  

ชาวอีสานมีการละเล่นอันเกี่ยวกับดนตรีอีสานมา
ช้านาน น้ันก็คือ  หมอล า และการ ฟูอนร า ต่าง  ๆ  ซึ่ ง
การละเล่นเหล่าน้ีจะพบได้ทั่วไปในอีสาน ส าหรับหมอล าใน
อีสานน้ันมีล าดับช่วงจาก หมอล าพ้ืน ล าคู่  และล าหมู่ เห็น
ได้ว่าหมอล ากลอน มีคุณค่าต่อจิตวิญญาณของชาวอีสาน 
และอีกสิ่งหน่ึงที่จะมองข้ามเลยเสียมิได้ คือ “กลอนล า” ซึ่ง
กลอนล าน้ันเป็นองค์ประกอบที่ส าคัญย่ิงในการสร้างชื่อเสียง
ให้แก่หมอล า ถ้ากลอนล ามีความไพเราะก็จะท าให้ผู้ฟัง
ประทับใจ กลอนล าจะมีสุนทรียภาพหรือไม่เช่นน้ันก็ข้ึนอยู่
กับประสบการณ์ และทักษะความรู้ความช านาญของ

ผู้ประพันธ์กลอนล า (ราตรีศรี วิไล  บงสิทธิพร,  2554) 
ผู้ประพันธ์กลอนล านอกจากจะมีพรสวรรค์แล้ว ยังต้อง
ศึกษาหาข้อมูลในหลายเรื่องได้แก่ การหาท านอง การฝึก
ท านอง การศึกษาลักษณะค าประพันธ์ให้คล่องใจ ความ
แตกฉานในภาษาไทยอีสาน เสียงร้องของผู้ล าเป็นต้น 
(เสงี่ยม บึงไสย์.  (2533) อ้างถึงใน  พิมพ์ รัตนคุณศาสตร์,  
2530) 

 กลอนล าที่หมอล าน าไปขับล าน้ันมีผู้ประพันธ์อยู่
ด้วยกัน 2 กลุ่มคือ ครูผู้ประพันธ์กลอนล า และครูหมอล า
กลอน  ผู้ วิจัยได้ท าการสัมภาษณ์ พ่อครูเคน  ดาเหลา 
ศิลปินแห่งชาติ ท่านได้ให้สัมภาษณ์กับผู้วิจัยว่ากลุ่มที่แต่ง
หมอล าได้ดีที่สุดก็คือกลุ่มที่เป็นหมอล าอยู่แล้วและเป็นผู้ที่มี
หัวคิดเฉลียวฉลาด สามารถด้นกลอนสดได้ และแก้ไขปัญหา
เฉพาะหน้าได้ จะเรียนเขียนกลอนล าได้ดีและรวดเร็วกว่าคน
ที่ไม่ได้เป็นหมอล า แต่อย่าไรก็ตามการเรียนล าน้ันใครก็
สามารถเรียนได้ข้ึนอยู่กับความพยายามความเอาใจใส ความ
ฉลาดของแต่ละบุคคลด้วย (เคน ดาเหลา, 2554, กรกฎาคม. 
สัมภาษณ์) ครูผู้ประพันธ์กลอนล า และครูหมอล ากลอนแต่
ละคน ล้วนแต่มีเทคนิคการประพันธ์กลอนล าที่เป็นแบบ
ฉบับของตนเองมีความแตกต่างกันออกไป ซึ่งผู้ประพันธ์
กลอนล าแต่ละคนก็จะมีอัตลักษณ์ประจ าตัวของตนเอง 

อัตลักษณ์ส่วนบุคคล (Personal  Identity) เป็น
สิ่งที่แสดงออกถึงการรู้จักตนเอง การรับรู้ตนเอง การยอมรับ
ตนเอง ความมั่นใจในตนเอง และความภาคภูมิใจในตนเอง 
ที่เกิดข้ึนจากปฏิสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติ 
และสภาพแวดล้อมทางสังคม พิจารณาจากการแสดงออก
ผ่านทางตัวแทนความมีตัวตนในรูปแบบของสถานะของ
บุคคล เพศ สภาพต าแหน่ง หน้าที่ บทบาททางสังคม ฯลฯ 
(สุจรรยา โชติช่วง,  2554) 

จะเห็นได้ว่าครูผู้ประพันธ์กลอนล าและครูหมอล า
กลอนมีความส าคัญอย่างย่ิงในการถ่ายทอดศิลปะการแสดง
ประจ าภาคอีสานมาต้ังแต่โบราน ในอดีตมีค ากล่าวว่าหมอ
ล าเป็นครูที่เก่งที่สุดเพราะจะต้องหาเรื่องราวข่าวสารต่าง ๆ 
มาใช้ล าทั้งคืนกลอนล าที่หมอล าใช้ล าน้ันก็จ าเป็นต้องมี
จ านวนมากด้วยเช่นกัน และในปัจจุบันน้ีครูผู้ประพันธ์กลอน
ล าและครูหมอล ากลอนที่มีชื่อเสียงในอดีตน้ันมีอายุอยู่ใน
ระหว่าง 50-83 ปี โดยส่วนใหญ่ และครูประพันธ์กลอนล าก็
มีจ านวนจ ากัด หาผู้ที่มาสืบทอดน้ันยากเพราะการประพันธ์
กลอนล าในมุมมองของคนที่ร้องหมอล าส่วนใหญ่น้ันบอกว่า
ยาก อาจจะเป็นเพราะยังไม่มีหลักการจัดรูปแบบฉันท

http://www.library.msu.ac.th/web/searching.php?MAUTHOR=%20%E0%B9%80%E0%B8%AA%E0%B8%87%E0%B8%B5%E0%B9%88%E0%B8%A2%E0%B8%A1%20%E0%B8%9A%E0%B8%B6%E0%B8%87%E0%B9%84%E0%B8%AA%E0%B8%A2%E0%B9%8C


ลักษณ์ของกลอนล าและการบันทึกเน้ือร้อง และท านองล า
ให้เป็นโน้ตสากล ที่ง่ายกับบุคคลทั่วไปที่สนใจศึกษาเรียนรู้ก็
เป็นได้ 

จากความเป็นมาและความส าคัญของปัญหาท าให้
ผู้วิจัยได้เล็งเห็นคุณค่าของหมอล ากลอนที่ได้รับยกย่องให้
เป็นมรดกของชาติ ผู้วิจัยจึงได้น าเสนอโครงการวิจัย เรื่อง
การวิเคราะห์เน้ือร้อง ท านอง และอัตลักษณ์ของล ากลอน
ท านองขอนแก่น ผู้ วิจัยเห็นว่าวิจัยเรื่องน้ีมีประโยชน์ต่อ 
นักเรียน นิสิต นักศึกษา ครู อาจารย์ นักวิชาการ และ
ผู้สนใจจึงสนใจศึกษากลอนล าท านองขอนแก่นเพ่ิมเติมด้วย
วิธีที่มีล าดับข้ันตอนตามหลักวิชาการที่ง่ายและเป็นสากล 

 
วัตถุประสงค์การวิจัย  
 1. เพ่ือศึกษาชีวประวัติครูผู้ประพันธ์กลอนล า 
และครูหมอล ากลอน 
 2. เพ่ือวิเคราะห์ฉันทลักษณ์ ของกลอนล าท านอง
ขอนแก่น  

3. เพ่ือวิเคราะห์สังคีตลักษณ์จากท านองล า ของ
กลอนล าท านองขอนแก่น  

4. เพ่ือวิเคราะห์อัตลักษณ์ ของกลอนล าท านอง
ขอนแก่น 

5. เพ่ือน าผลการวิเคราะห์ ฉันทลักษณ์ สังคีต
ลักษณ์ และอัตลักษณ์ มาเรียบเรียงเป็นเอกสาร วิชาการ
ด้านหมอล า 

 
อุปกรณ์และวิธีด าและเนินการวิจัย 

การศึกษาอัตลักษณ์ของล ากลอนท านองขอนแก่น 
มีข้ันตอนการด าเนินงานดังน้ี 

1. กลุ่มเปูาหมายกลุ่มเปูาหมายที่ใช้ในสัมภาษณ์
แบบเจาะลึก ประกอบด้วย ครูผู้ประพันธ์กลอนล า จ านวน 2 
คน และครูหมอล ากลอน จ านวน 3 คน ที่มีประสบการณ์ใน
การประพันธ์กลอนล ามาแล้วไม่น้อยกว่า 5 ปี รวมทั้งหมด 
จ านวน 5 คน ใช้วิธีการเลือกแบบเจาะจง 

2. ศึกษางานวิจัยที่เกี่ยวข้องเพ่ือใช้เป็นหลักการใน
งานวิจัย ได้แก่ 

แนวคิดเก่ียวกับหมอล ากลอนท านองขอนแก่น 
ดนตรีประกอบล ากลอน (แคน) 
แนวคิดเก่ียวกับอัตลักษ์ของหมอล ากลอน 
ทฤษฎีที่เกี่ยวข้องกับโน้ตดนตรีสากล 
บริบทเมืองขอนแก่นที่เกี่ยวข้องกับภาษาและ

วรรณกรรม 
3. รวบรวมข้อมูลจากเอกสาร การสังเกต การ

สัมภาษณ์ การบันทึกภาพน่ิง และภาพเคลื่อนไหว ถอด
ข้อความจากข้อมูลที่บันทึกได้ในการขับล า ของหมอล า
กลอนจากแผ่นบันทึกข้อมูล และเพ่ือน าผลการวิเคราะห์ 
ฉันทลักษณ์ สังคีตลักษณ์ และอัตลักษณ์ มาเรียบเรียงเป็น
เอกสาร วิชาการด้านหมอล า โดยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิง
คุณภาพ ด้วยการศึกษารวบรวม ข้อมูลจากเอกสาร 
การศึกษาภาคสนาม ใช้แนวทางการสัมภาษณ์เพ่ือสัมภาษณ์
เจาะลึก ใช้แนวทางการสังเกต เพ่ือสังเกตแบบมีส่วนร่วม ใช้
แนวทางการสนทนากลุ่มเพ่ือจัดกลุ่มสนทนาตรวจสอบความ
เป็นไปได้ของการวิเคราะห์อัตลักษณ์ของล ากลอน เพ่ือให้ได้
องค์ความรู้เก่ียวกับ ฉันทลักษณ์ สังคีตลักษณ์ และอัตลักษณ์ 
ของล ากลอนท านองขอนแก่น ข้ันตอนการวิจัยดังต่อไปน้ี 

ข้ันตอนที่ 1 : ชีวิประวัติของครูผู้ประพันธ์กลอน
ล าและครูหมอล ากลอน 

ข้ันตอนที่ 2 : ศึกษาฉันทลักษณ์ 
ข้ันตอนที่ 3 : ศึกษาสังคีตลักษณ์ 
ข้ันตอนที่ 4 : ศึกษาอัตลักษณ์ 
ข้ันตอนที่ 5 : เรียบเรียงเป็นเอกสารวิชาการด้าน

หมอล า 
    4. การเสนอผลการศึกษาค้นคว้า การเสนอผล
การศึกษาค้นคว้า จะน าเสนอแบบพรรณนาวิเคราะห์ 
 
ผลการวิจัย 

ผู้วิจัยแบ่งผลการวิจัยตามวัตถุประสงค์ดังน้ี ดังน้ี 
1. ชีวประวัติของผู้ประพันธ์กลอนล าและครู

หมอล ากลอน 
    1.1 ครูผู้ประพันธ์กลอนล า 
ครูผู้ประพันธ์กลอนล ามีชีวิตคล้ายกันคือมีฐานนะ

ที่ยากจนแต่ด้วยความอุสาหะเพียนพยายามโดยมีใจรักใน
เสียงดนตรีโดยเฉพาะแคนซึ่งเป็นดนตรีชิ้นเอกของอีสานก็ว่า
ได้เพราะเป็นเครื่องดนตรีที่ประกอบการขับล า และได้มีการ
เรียนรู้ที่เหมือนกันคือ ได้เริ่มเปุาแคนเพ่ือประกอบล าก่อน
แล้วจึงเริ่มหัดเครื่องดนตรีอื่น ๆ เสริมเรื่อย ๆ จนสามารถ
เล่นเครื่องดนตรีไทย และเครื่องดนตรีสากลได้ทุกประเภท
จนท่านได้รับเชิญจากหน่วยงานราชการต่าง ๆ ให้เป็น
วิทยากรบรรยายเรื่องดนตรีโดยเฉพาะแคนและการประพันธ์
กลอนล า และได้น าแคนรวมทั้งเครื่องดนตรีอีสานชนิดอื่นไป
เผยแพร่ทั้งในและต่างประเทศ  และท่านได้ท าการถ่ายทอด



ผลงานโดยการจัดประชุมสัมมนาน าความรู้ไปสอนนักเรียน 
นักศึกษา ในระดับโรงเรียนและระดับมหาวิทยาลัย 

    1.2 ครูหมอล ากลอน 
ครูหมอล ากลอนมีชีวิตที่เหมือนกันคือได้เกิดใน

ครอบครัวที่ยากจนและประกอบอาชีพหมอล า ครูหมอล า
กลอนทั้งสามท่านได้ใช้ชีวิตและสัมผัสกับหมอล ามาโดย
ตลอดจนท าให้ทั้งสามท่านได้เป็นศิลปินหมอล าที่มีชื่อเสียง
จนถึงทุก วันน้ีได้  และจากการสัมผัสเรียนรู้ ในฐานะที่
ครอบครัวเป็นหมอล าจึงท าให้ตน ต้ังใจฝึกฝนหัดล าจน
สามารถออกแสดงตามเวทีต่าง ๆ ได้จนเกิดความเชี่ยวชาญ
ตกผลึก และได้เริ่มเรียนการประพันธ์กลอนล าตามรูปแบบที่
เป็นต้นฉบับของครอบครัวที่ได้สร้างไว้จนประสบผลส าเร็จ 
และได้ท าการเผยแพร่ผลงานโดยการบันทึกแผ่นเสียง และ
ได้รับเชิญให้เป็นวิทยากรในงานวิชาการและงานเผยแพร่
ศิลปวัฒนธรรมทั้งในหน่วยงานเอกชน และรัฐบาลอย่างไม่
ขาดสายมาโดยตลอด  และได้ถ่ายทอดประสบการณ์ให้แก่
ลูกศิษย์มากมายนับไม่ถ้วน 
 2. ฉันทลักษณ์ของกลอนล าท านองขอนแก่น  

  2.1 ฉันทลักษณ์ของเน้ือหากลอนล าทางสั้น  
                           2.1.1 การแบ่งวรรคตอน ของจ านวน
ค าในประโยคเน้ือหาล าทางสั้นที่นิยมมากที่สุดคือ มีจ านวน 
14 ค า หรือ15 ค า หรือ17 ค าหรือ19 ค า หรือ22 ค า 
จ านวนค าในวรรคหน้าของเน้ือหาล าทางสั้นที่นิยมมากที่สุด
คือ มีจ านวน 7 ค า หรือ 8 ค าหรือ10 ค า หรือ 13 ค า หรือ 
14 ค า จ านวนค าในวรรคหลังของเน้ือหาล าทางสั้นที่นิยม
มากท่ีสุด คือ มีจ านวน 7 ค า หรือ11 ค า หรือ 16 ค า 
                           2.1.2 การส่งสัมผัส นิยมที่สุด คือ ค า
ที่ 3 ค าท่ี4 ค าท่ี1 ค าท่ี6 และค าท่ี8 
                           2.1.3 ความยาวของบท มีจ านวน 8-
32 บท ส่วนกลอนโจทย์แก้ ไม่มีบท 
 

2.2 ฉันทลักษณ์ของเน้ือหากลอนล าทางยาว  
                           2.2.1 การแบ่งวรรคตอนของจ านวน
ค าในประโยคของเน้ือหากลอนล าทางยาวจ านวนค าใน
ประโยคที่นิยมในเน้ือหากลอนล าทางยาว ได้แก่ 23 ค า หรือ 
18 ค า และ  16 ค า จ านวนค าในวรรคหน้าที่นิยมในเน้ือหา
กลอนล าทางยาว ได้แก่ 11 ค า หรือ10 ค า หรือ 8 ค า หรือ 
6 ค า จ านวนค าในวรรคหลังที่นิยมในเน้ือหากลอนล าทาง
ยาว ได้แก่ 18 ค า หรือ 13 ค า หรือ 19 ค า จ านวนค าใน
กลอนข้ึนที่นิยมในเน้ือหากลอนล าทางยาว ได้แก่ 28 ค า 

หรือ 18 ค า หรือ 16 ค า  หรือ 11 ค า และจ านวนค าใน
กลอนลงที่นิยมในเน้ือหากลอนล าทางยาว ได้แก่ 11 ค า 
หรือ 7 ค า  หรือ 2 ค า 
                           2.2.2 ความยาวของบทที่นิยมใน
เน้ือหากลอนล าทางยาว ได้แก่ 39 บท หรือ 23 บท หรือ 14 
บท หรือ 8 บท 
                           2.2.3 การส่งสัมผัส นิยมสัมผัสค าที่ 5 
หรือค าท่ี3 หรือค าท่ี1 หรือค าท่ี2 หรือค าท่ี6 

2.3 ฉันทลักษณ์ของเน้ือหากลอนล าเต้ย  
                           2.3.1 การแบ่งวรรคตอนของจ านวน
ค าในประโยคของเน้ือหากลอนล าเต้ย จากการวิเคราะห์ฉันท
ลัษณ์ของกลอนล าเต้ย พบว่า จ านวนค าในประโยคของ
เน้ือหากลอนล าเต้ยที่นิยมมากที่สุดคือ  24 ค า หรือ23 ค า 
หรือ18 ค า จ านวนค าในวรรคหน้าของเน้ือหากลอนล าเต้ยที่
นิยมมากท่ีสุดคือ 11ค า หรือ 10 ค า หรือ  8 ค า และจ านวน
ค าในวรรคหลังของเน้ือหากลอนล าเต้ยที่นิยมมากที่สุดคือ 
18 ค า หรือ 14 ค าหรือ  13 ค า 
                           2.3.2 ความยาวของบท ที่นิยมมาก
ที่สุดคือ 28 บท หรือ  23 บท หรือ 7 บท 
                           2.3.3 การส่งสัมผัส ที่นิยม คือ ค าที่ 
3 ค าท่ี 4 ค าท่ี 5 และค าท่ี2 

3. สังคีตลักษณ์จากท านองล า ของกลอนล า
ท านองขอนแก่น  

    3.1 สังคีตลักษณ์ล าทางสั้น  
           แบบรูปจังหวะมีลักษณะดังน้ี 

  1) เป็นจังหวะแบบตกคงที่ ในกลุ่มอัตราจังหวะ 2 
ที่ห้องมีจ านวน 2 จังหวะนับ จังหวะนับแรกเป็นจังหวะหนัก 

2) แบบรูปจังหวะหรือลักษณะจังหวะ  หน้าทับ
หน่ึง ๆ มี 7 พยางค์ เรียงล าดับพยางค์ดังน้ี  “หน่ึงและ สอง
และ สามและ สี่” ซึ่งมีลักษณะคล้ายกับจังหวะกลองยาว
อีสาน ซึ่งมักจะอ่านลักษณะจังหวะว่า “เปิ๊ดเปิ่ง บุ้มเปิ่ง  
เปิ๊ดเปิ่ง บุ้ม”  

3) หน่วยย่อยเอกของท านอง ประกอบด้วย 3 
พยางค์ คือ  “หน่ึงและ สอง” และบางแห่งอาจจะแปรทาง
เป็น “หน่ึงและ สองและ” และอาจจะเติมโน้ตประดับ
ประดาเป็นรูปโน้ตพิงและโน้ตอิง คือแตกย่อยตัวโน้ตให้เป็น
ตัวย่อยเล็กเพ่ิมข้ึนตามจ านวนค าเสริมที่น าเข้ามาแทรกหน้า
พยางค์ต่าง ๆของโมทีฟก็ได้  

4) วลีหน่ึงของท านองล าทางสั้น มีความยาว 2 
ห้อง ประกอบด้วย 2 โมทีฟ กลอนล าประกอบด้วย 2  วลี ที่



มีลักษณะจังหวะเหมือนกันและลงจุดพักเพลงที่คอร์ด I-VI 
(โด-ลา) ท่อนหน่ึงหรือประโยคใหญ่หน่ึงๆ ประกอบด้วย 2 
ประโยค และลงจุดพักเพลงที่คอร์ด I-II (โด-เร) 

5) ระบบเสียงดนตรีที่ใช้กับท านองล าทางสั้นมี
ลักษณะดังน้ี 

     5.1 ท านองอยู่ในโมดเสียง เมเจอร์ ซึ่งสามารถ
ใช้เขตช่วงเสียงได้ 3 เขตช่วงเสียง ตามเขตช่วงเสียงของหมอ
ล าแต่ละคน และเรียกแต่ละเขตช่วงเสียงว่า “ลาย” (Line) 
ต่างกันดังน้ี  
                             5.1.1 ลายสุดสะแนน เขตช่วงเสียง
หน่ึง ๆประกอบด้วยเสียง “โซ ลา ที โด เร มี ฟา โซ” (G A 
B C D E F G)  
                              5.1.2 ลายโปูซ้ายเขตช่วงเสียงหน่ึง 
ๆ ประกอบด้วยเสียง “โด เร มี ฟา โซ ลา ที โด” (C D E F 
G A B C) ซึ่งจะมีเขตช่วงเสียงสูงกว่าลายสุดสะแนนอยู่ 4 
ข้ันเสียง 

                5.1.3 ลายสร้อยเขตช่วงเสียงหน่ึง ๆ 
ประกอบด้วยเสียง “เร มี ฟา โซ ลา ที โด เร” ( D E F G A 
B C D) ซึ่งจะมีเขตช่วงเสียงสูงกว่าลายโปูซ้าย 1 ข้ันเสียง  

3.2  สังคีตลักษณ์ของล าทางยาว  
       แบบรูปจังหวะมีลักษณะดังน้ี 

                 1) เป็นจังหวะแบบตกไม่คงที่ซึ่งหมอล า
สามารถยืดหยุ่นจังหวะตกให้หนีออกจากจังหวะควบคุมได้
ตามอัธยาศัยและอารมของเน้ือหาในกลุ่มอัตราจังหวะ 2 ที่
ห้องมีจ านวน 2 จังหวะนับ จังหวะนับแรกเป็นจังหวะหนัก 
                 2) แบบรูปจังหวะหรือลักษณะจังหวะ หน้า
ทับหน่ึง ๆ มี 9  พยางค์ เรียงล าดับพยางค์ดังน้ี  “หน่ึงและ 
สองสามสี่ ห้าหกเจ็ดและ แปด”   
                 3) หน่วยย่อยเอกของท านอง ประกอบด้วย 3 
พยางค์ คือ “หน่ึงและ สอง” และบางแห่งอาจจะแปรทาง
เป็น  “หน่ึงและ สองและ” และอาจยืดโน้ตในบางจังหวะให้
มีเสียงยาวก็ได้   
                 4) วลีหน่ึง ของท านองล าทางยาว มีความยาว 
4 ห้อง ประกอบด้วย 4โมทีฟ ตัวอย่างเช่น ค ากลอนของ
กลอนล า 1วลี ประโยคหน่ึง ของกลอนล าประกอบด้วย 2  
วลี ท่ีมีลักษณะจังหวะเหมือนกันและลงจุดพักเพลงที่คอร์ด 
I-III (ลา-โด)  

ท่อนหน่ึงหรือประโยคใหญ่หน่ึงๆ ประกอบด้วย 2 
ประโยค และลงจุดพักเพลงที่คอร์ด III-I (โด-ลา) 

5) ระบบเสียงดนตรีที่ใช้กับท านองล าทางยาวมี

ลักษณะดังน้ี 
  5.1 ท านองอยู่ในโมดเสียงไมเนอร์ (minor  

Mode อ่านว่า ไมเนอร์โมด) ซึ่งสามารถใช้เขตช่วงเสียง 
(Register อ่านว่า เรจีสเตอร์) ได้ 3 เขตช่วงเสียง ตามเขต
ช่วงเสียงของหมอล าแต่ละคน และเรียกแต่ละเขตช่วงเสียง
ว่า “ลาย” (Line) ต่างกันดังน้ี  

        5.1.1 ลายใหญ ่เขตช่วงเสียงหน่ึงๆ
ประกอบด้วยเสียง “ลา โด เร มี โซ ลา ” (A C D EG A)  

        5.1.2 ลายน้อยเขตช่วงเสียงหน่ึง ๆ 
ประกอบด้วยเสียง “เร ฟา โซ ลา โด เร ” (D F G A C D) 
ซึ่งจะมีเขตช่วงเสียงสูงกว่าลายใหญ่อยู่ 4 ข้ันเสียง 

        5.1.3 ลายเซ เขตช่ วง เสี ยงห น่ึง  ๆ 
ประกอบด้วยเสียง “มี โซ ลา ที เร มี” ( E G A B D E ) ซึ่ง
จะมีเขตช่วงเสียงสูงกว่าลายน้อย 1 ข้ันเสียง  

3. สังคีตลักษณ์กลอนล าเต้ย  
จากการศึกษาสังคีตลักษณ์ของล าเต้ยสามารถแบ่ง

ท านองล าเต้ยออกเป็น 3 ท านองคือ ล าเต้ยธรรมดา ล าเต้ย
พม่า ล าเต้ยโขง ดังน้ี 

    3.1 สังคีตลักษณ์กลอนล าเต้ยธรรมดา 
           แบบรูปจังหวะมีลักษณะดังน้ี 
1)  เป็นจังหวะแบบตกคงที่ ในกลุ่มอัตราจังหวะ 4 

ที่ห้องมีจ านวน4 จังหวะนับ จังหวะนับแรกเป็นจังหวะหนัก 
2) แบบรูปจังหวะหรือลักษณะจังหวะ หน้าทับ

หน่ึง ๆ มี 7  พยางค์ เรียงล าดับพยางค์ดังน้ี “และสาม และ
สี่ และห้า”  และบันทึกเป็นตัวโน้ตสากลได้ดังน้ี  

3) หน่วยย่อยเอกของท านอง ประกอบด้วย 3 
พยางค์ คือ  “และหน่ึง และ”  และบางแห่งอาจจะแปรทาง
เป็น  “และหน่ึง และและ”  และอาจจะเติมโน้ตประดับ
ประดาเป็นรูปโน้ตพิงและโน้ตอิง คือแตกย่อยตัวโน้ตให้เป็น
ตัวย่อยเล็กเพ่ิมข้ึนตามจ านวนค าเสริมที่น าเข้ามาแทรกหน้า
พยางค์ต่าง ๆของโมทีฟก็ได้ 

4. วลีหน่ึง ของท านองล าเต้ยธรรมดา มีความยาว 
1 ห้อง ประกอบด้วย 2 โมทีฟ ประโยคหน่ึงของกลอนล าเต้ย
ธรรมดาประกอบด้วย 2  วลี ที่มีลักษณะจังหวะเหมือนกัน
และลงจุดพักเพลง ที่คอร์ด III-V (มี-ซอล) ท่อนหน่ึงหรือ
ประโยคใหญ่หน่ึงๆ  ประกอบด้วยหลายประโยคข้ันอยู่กับ
เน้ือหาที่ผู้ประพันธ์ต้องการสื่อจนจบใจความที่ต้องการ แต่
จบต้องลง เคเดินซ์ ที่ V-I (ซอล-ลา)  

5) ระบบเสียงดนตรีที่ใช้กับท านองล าเต้ยธรรมดา
มีลักษณะดังน้ี 



      5.1 ท านองอยู่ในโมดเสียงไม ซึ่งนิยมใช้เขต
ช่วงเสียงอยู่ 2 เขต คือ 1 เขตลายใหญ่และเขตลายน้อย เขต
ลายใหญ่ 1 ช่วงทบประกอบด้วยเสียงลาย (ลา โด เร มี โซ 
ลา) (A C DEGA)และลายน้อย 1 ช่วงทบประกอบด้วยเสียง 
(เร ฟา โซ ลาโด เร) (D F G A CD) โดยสร้างท านองที่เป็น
ท านองเฉพาะของล าเต้ยธรรมดา ไม่ซ้ าซ้อนกับท านองอื่น 
เหมือนเป็นเพลงบทหน่ึงน่ันเอง 

3.2 สังคีตลักษณ์กลอนล าเต้ยพม่า 
      แบบรูปจังหวะมีลักษณะดังน้ี 
1) เป็นจังหวะแบบตก ในกลุ่มอัตราจังหวะ 4 ที่

ห้องมีจ านวน4 จังหวะนับ จังหวะนับแรกเป็นจังหวะหนัก 
2) แบบรูปจังหวะหรือลักษณะจังหวะ หน้าทับ

หน่ึง ๆ มี 14  พยางค์ เรียงล าดับพยางค์ดังน้ี “สองและ 
สามและ สี่และ ห้าและ หกและ เจ็ดและ แปด”   

3. หน่วยย่อยเอกของท านอง ประกอบด้วย 2 
พยางค์ คือ  “หน่ึงและ” และบางแห่งอาจจะแปรทางเป็น  
“และหน่ึง และ”  และอาจจะเติมโน้ตประดับประดาเป็นรูป
โน้ตพิงและโน้ตอิง คือแตกย่อยตัวโน้ตให้เป็นตัวย่อยเล็ก
เพ่ิมข้ึนตามจ านวนค าเสริมที่น าเข้ามาแทรกหน้าพยางค์   
ต่าง ๆ ของโมทีฟก็ได้  

4. วลีหน่ึง ของท านองล าเต้ยพม่า มีความยาว 2 
ห้อง ประกอบด้วย 7 โมทีฟ  ประโยคหน่ึง ของกลอนล าเต้ย
พม่าประกอบด้วย 2  วลี ที่มีลักษณะจังหวะเหมือนกันและ
ลงจุดพักเพลง  ที่คอร์ด IV-III (เร-โด) ท่อนหน่ึงหรือประโยค
ใหญ่หน่ึงๆ   ประกอบด้วยหลายประโยคข้ันอยู่กับเน้ือหาที่
ผู้ประพันธ์ต้องการสื่อจนจบใจความท่ีต้องการ แต่จบต้องลง 
เคเดินซ์ ที่ V-I (ซอล-ลา 

5) ระบบเสียงดนตรีที่ใช้กับท านองล าเต้ยพม่ามี
ลักษณะดังน้ี 

5.1 ท านองอยู่ในโมดเสียงไมเนอร์  ซึ่งนิยมใช้เขต
ช่วงเสียงอยู่ 2 เขต คือ 1 เขตลายใหญ่และเขตลายน้อย เขต
ลายใหญ่ 1 ช่วงทบประกอบด้วยเสียงลาย (ลา โด เร มี โซ 
ลา) (A C DEGA)และลายน้อย 1 ช่วงทบประกอบด้วยเสียง 
(เร ฟา โซ ลาโด เร) (D F G A CD) โดยสร้างท านองที่เป็น
ท านองเฉพาะของล าเต้ยธรรมดา ไม่ซ้ าซ้อนกับท านองอื่น 
เหมือนเป็นเพลงบทหน่ึงน่ันเอง 

3.3 สังคีตลักษณ์กลอนล าเต้ยโขง 
       แบบรูปจังหวะมีลักษณะดังน้ี 
1)  เป็นจังหวะแบบตกคงที่  ในกลุ่มอัตราจังหวะ 

4 ที่ห้องมีจ านวน4 จังหวะนับ จังหวะนับแรกเป็นจังหวะ

หนัก 
2) แบบรูปจังหวะหรือลักษณะจังหวะ หน้าทับ

หน่ึง ๆ มี 11  พยางค์ เรียงล าดับพยางค์ดังน้ี  “สามและ สี่
และ ห้า หกและ เจ็ดและ แปดและ เก้า (ยาวสองนับ)”   

3) หน่วยย่อยเอกของท านอง ประกอบด้วย 3 
พยางค์ คือ “หน่ึงสองและ” และบางแห่งอาจจะแปรทาง
เป็น “หน่ึงและ สองและและ”  และอาจจะเติมโน้ตประดับ
ประดาเป็นรูปโน้ตพิงและโน้ตอิงคือแตกย่อยตัวโน้ตให้เป็น
ตัวย่อยเล็กเพ่ิมข้ึนตามจ านวนค าเสริมที่น าเข้ามาแทรกหน้า
พยางค์ต่าง ๆของโมทีฟก็ได้  

4. วลีหน่ึง ของท านองล าเต้ยโขง มีความยาว 2 
ห้อง ประกอบด้วย 3 โมทีฟ ประโยคหน่ึง ของกลอนล า    
เต้ยโขงประกอบด้วย 2  วลี ที่มีลักษณะจังหวะเหมือนกัน
และลงจุดพักเพลง ที่คอร์ด III-I (โด-ลา) ท่อนหน่ึงหรือ
ประโยคใหญ่หน่ึงๆ   ประกอบด้วยหลายประโยคข้ึนอยู่กับ
เน้ือหาที่ผู้ประพันธ์ต้องการสื่อจนจบใจความที่ต้องการ แต่
จบต้องลง เคเดินซ์ ที่ V-I (ซอล-ลา)  

5) ระบบเสียงดนตรีที่ใช้กับท านองล าเต้ยโขงมี
ลักษณะดังน้ี 

5.1 ท านองอยู่ในโมดเสียงไมเนอร์ ซึ่งนิยมใช้เขต
ช่วงเสียงอยู่ 2 เขต คือ 1 เขตลายใหญ่และเขตลายน้อย เขต
ลายใหญ่ 1 ช่วงทบประกอบด้วยเสียงลาย (ลา โด เร มี โซ 
ลา) (A C DEGA)และลายน้อย 1 ช่วงทบประกอบด้วยเสียง 
(เร ฟา โซ ลาโด เร) (D F G A CD) โดยสร้างท านองที่เป็น
ท านองเฉพาะของล าเต้ยธรรมดา ไม่ซ้ าซ้อนกับท านองอื่น 
เหมือนเป็นเพลงบทหน่ึงน่ันเอง 

5.2 ท านองการขับล าของหมอล าอิงอยู่กับท านอง
ลายล าเต้ยที่แต่ละท านองต่างก็เป็นเอกเทศ 

แต่สามารถเติมส่วนประดับประดาและเทคนิควิธี
ล าของหมอล าแต่ละคนได้ เมื่อได้ยินเสียงขับล าและเสียง
ลายแคนประกอบกันจะรู้สึกถึงความกลมกลืนและความ
ขัดแย้งในที่ต่าง ๆ เรียกว่า ท าให้เกิดเน้ือดนตรี แบบ เฮเท
โรโฟนิก ซึ่งหมายถึง ใช้ท านองเดียวกันทั้งหมอล าและหมอ
แคนแต่ๆ ละฝุายสามารถแปรท านองและลักษณะจังหวะได้
ในที่บางตอน 
 4. อัตลักษณ์ของกลอนล าท านองขอนแก่น  

เ น้ือหากลอนล าที่น ามาวิเคราะห์ ได้แยกเป็น
ประเภทดังน้ี 

1) เน้ือหาของกลอนล าทางสั้น ประกอบไปด้วย
กลอนล าประวัติศาสตร์ กลอนล าผญา กลอนล าโจทย์แก้ 



กลอนล าพ้ืน กลอนล าสินไซ และกลอนเซิ้ง เป็นต้น   
2) เน้ือหาของกลอนล าประวัติศาสตร์ กลอนล า

อัศจรรย์ กลอนล าผีฟูา และกลอนล าเพอะ เป็นต้น 

3) เน้ือหาของกลอนล าเต้ย ประกอบด้วย กลอน
ล าเกี้ยวสาว และกลอนล ารณรงค์ เป็นต้น  
 
สรุปและอภิปรายผล 

สรุป 
ในด้านชีวประวัติของครูผู้ประพันธ์กลอนล าและ

ครูหมอล ากลอน มีชีวิตคล้ายกันคือครอบครัวมีฐานนะ
ยากจน และมุ่งมานะเรียนรู้การขับล าและการประพันธ์
กลอนล าจนประสบผลส าเร็จในชีวิต และมีการเผยแพร่
ผลงานโดย จัดท าซีดีเผยแพร่ประกอบกับการได้รับเชิญให้
เป็นวิทยากรตามหน่วยงานของรัฐ และเอกชนต่าง ๆ จนมี
ลูกศิษย์มากมายนับไม่ถ้วน เห็นได้ว่าครูผู้ประพันธ์กลอนล า 
และครูหมอล ากลอนมีความสนใจใฝุเรียนรู้การประพันธ์
กลอนล าท่ีเหมือนกัน 

ในด้านฉันทลักษณ์ของกลอนล าส่วนใหญ่มีความ
แตกต่างกันอย่างชัดเจนโดย กลอนล าทางสั้นจะมีจ านวนค า
ในประโยคระหว่าง 7-14 ค า จ านวนสัมผัสจะอยู่ระหว่างค า
ที่ 3หรือ4หรือ5 และไม่จ ากัดจ านวนบท ส่วนกลอนล าทาง
ยาวจะมีจ านวนค าในประโยคระหว่าง 12-24 ค า จ านวน
สัมผัสจะอยู่ระหว่างค าที่ 3หรือ4หรือ5หรือ6 และไม่จ ากัด
จ านวนบท และกลอนล าเต้ยจะมีจ านวนค าระหว่าง12-24 
ค าจ านวนสัมผัสจะอยู่ระหว่างค าที่ 3หรือ4หรือ5หรือ6 และ
ไม่จ ากัดจ านวนบท 

ในด้านท านองล าพบว่า ในการล าในแต่ละท านอง
กลอนล าจะมีความแตกต่างกัน คือ ท านองล าทางสั้นมี
ลักษณะท านองอยู่ในโมดเสียง เมเจอร์ ท านองล าทางยาวมี
ลักษณะท านองอยู่ในโมดเสียงไมเนอร์ ท านองล าเต้ยมี
ลักษณะท านองอยู่ในโมดเสียงไมเนอร์   

ในด้านอัตลักษณ์ของกลอนล าท านองขอนแก่น 
พบว่า เน้ือหากลอนล าทางสั้น ประกอบไปด้วยกลอนล า
ประวัติศาสตร์ กลอนล าผญา กลอนล าโจทย์แก้ กลอนล าพ้ืน 
กลอนล าสินไซ และกลอนเซิ้ง เป็นต้น เน้ือหาของกลอนล า
ทางสั้น ประกอบด้วย กลอนล าประวัติศาสตร์ กลอนล า
อัศจรรย์ กลอนล าผีฟูา และกลอนล าเพอะ เป็นต้น และ
เน้ือหาของกลอนล าเต้ย ประกอบด้วย กลอนล าเกี้ยวสาว 
และกลอนล ารณรงค์ เป็นต้น เน้ือหากลอนล าเหล่าน้ีจะมี
สังคีตลักษณ์ ล าแต่ละท านองมีท านองที่ตัดขาดจากกันได้

อย่างชัดเจนไม่สับสนปนเปรอกัน ผู้ฟังสามารถจ าแนก
ประเภทของท านองล าได้ทันทีที่ได้ยิน และมีฉันทลักษณ์ 
การประพันธ์บทร้องใช้จ านวนค า และแต่ละจังหวะตรงกับ
จ านวนพยางค์ ท่ีก าหนดในท านองย่อยเอกประโยค  เน้ือหา
กลอนล าทางสั้นมีการใช้รสของหัสสะไนยะวาที   เน้ือหา
กลอนล าทางยาวมีการใช้เลือกใช้รสของเสาวรจนี และ
เน้ือหากลอนล าเต้ย มีการใช้รสของ หัสสะไนยะวาที และ
นารีปราโมทย์ 

อภิปรายผล 
การศึกษาอัตลักษณ์ของล ากลอนท านองขอนแก่น 

ประการแรกต้องท าการศึกษาวิจัยภาพรวมของครูหมอล า
กลอนแต่ละกลุ่มก่อนที่จะมาเป็นล ากลอนท านองขอนแก่น 
ว่าครูผู้ประพันธ์กลอนล า และครูหมอล ากลอน ทั้งสองกลุ่ม
น้ันมีความสามารถในการประพันธ์กลอนล าซึ่งถือว่าเป็นอัต
ลักษณ์ของบุคคลได้อย่างไร ซึ่งจะอธิบายเพ่ิมเติมดังน้ี 
 ครูผู้ประพันธ์กลอนล ามีชีวิตคล้ายกันกับครูหมอ
ล ากลอนคือครอบครัวมีฐานนะยากจนแต่มีความแตกต่างกัน
ตรงที่ ครูผู้ประพันธ์กลอนล ามีความสนใจในด้านหมอล าและ
ต้ังใจเพียรศึกษา ดนตรี ฝึกการขับล า และการประพันธ์
กลอนล าจนเกิดความช านาญ และมีโอกาสได้เรียนต่อจน
ได้รับอาชีพราชการ แต่ครูหมอล ากลอนน้ันมีภูมิหลังที่
ยากจนประกอบกับครอบครัวเป็นหมอล าท าให้ต้องเดินรอย
ตามครอบครัวจึงได้ฝึกฝนเรียนรู้เป็นหมอล าจนกระทั่งเกิด
ความช านาญจากประสบการแสดงหมอล ามากมายจนท าให้
สามารถด้นสดขณะล า และประพันธ์สามารถประพันธ์กลอน
ล าได้เอง ด้วยความยากจนไม่มีทุนเรียนต่อจึงได้ยึดอาชีพ
หมอล ามาจนถึงปัจจุบัน 

จากการที่ครูผู้ประพันธ์กลอนล า และครูหมอล า
กลอนมีความแตกต่างกัน ทั้งน้ีอาจเป็นเพราะว่า บริบทของ
ครอบครัวของครูทั้งสองกลุ่มมีความแตกต่างกันอย่างชัดเจน 
แต่ส าคัญอยู่ที่การเรียนรู้ของบุคคลน้ัน ๆ จะเห็นได้ว่า ครูทั้ง
สองกลุ่มสามารถประพันธ์กลอนล าจนเป็นที่ประจักษ์แก่
สังคมถือว่าได้ประสบผลส าเร็จแล้ว และครูผู้ประพันธ์กลอน
ล าได้มีโอกาสเรียนต่อจนได้รับราชการ แต่ครูหมอล ากลอนมี
โอกาสทางการศึกษาน้อยจึงยึดอาชีพหมอล ามาจนถึง
ปัจจุบัน แต่อย่าไรก็ตามการเรียนหมอล าน้ันใครก็สามารถ
เรียนได้ข้ึนอยู่กับความพยายามความ เอาใจใส ความฉลาด
ของแต่ละบุคคลด้วย 

ในด้านการเรียนรู้ พบว่าครูผู้ประพันธ์กลอนล า 
และครูหมอล ากลอน ไม่ได้มีความแตกต่างกันในด้านการ



เรียนรู้ไปเสียทั้งหมดเพราะครูทั้งสองกลุ่มได้เรียนรู้การเป็น
หมอล าจากครูหมอล าต้นฉบับทั้งสิ้น ซึ่งครูหมอล ากลอน
ต้นฉบับก็มีการถ่ายทอดความรู้ใกล้เคียงกัน คือ ฝากตัวเป็น
ศิษย์ก่อน หลังจากน้ันผู้เรียนก็จะได้รับกลอนล าจากครูมาหัด
ท่องจ า เมื่อท่องกลอนล าได้แล้วก็จะท าการล าประกอบแคน
เมื่อเกิดความช านาญแล้วก็สามารถออกแสดงและเผยแพร่ได้ 
และอีกส่วนหน่ึงเกิดจากการคลุกคลีกับหมอล ามาโดยตลอด
จึงได้รับการซึมซับวัฒนธรรมเหล่าน้ีเต็มร้องเปอร์เซ็นต์ จึง
ท าให้ครูทั้งสองกลุ่มได้รับสิ่งที่เรียนรู้จากหมอล าอย่างมี
ประสิทธิภาพ ก่อให้เกิดประสิทธิผลในความรู้ของหมอล าได้
เป็นอย่างดี 

จากการที่ครูผู้ประพันธ์กลอนล า และครูหมอล า
กลอน ได้รับการเรียนรู้หมอล าที่ไม่แตกต่างกันทั้งน้ีอาจเป็น
เพราะว่า พ้ืนฐานการรับการถ่ายทอดมีเท่ากัน ข้ึนอยู่กับ
บุคคลน้ัน ๆว่าจะรับได้มากน้อยเพียงใด แต่ครูทั้งสองกลุ่มน้ี 
มีความต้องการเรียนรู้เพ่ือจะน าวิชาความรู้น้ีไปประกอบหา
เลี้ยงชีพจึงต้องเพียรพยายามอย่างมากซึ่งการเรียนรูปแบบน้ี
เรียกว่า การศึกษาตามอัธยาศัย ซึ่งมีความแตกต่างกับการ
เรียนในระบบในสมัยน้ีอย่างสิ้นเชิง  
  ในด้านการเผยแพร่ผลงาน พบว่า ครูผู้ประพันธ์
กลอนล า และครูหมอล ากลอน สามารถประพันธ์กลอนล าได้
เหมือนกัน แต่จะแตกต่างกันตรงที่ครูผู้ประพันธ์กลอนล า 
เป็นนักวิชาการโดยมีการค้นคว้าวิจัยด้านดนตรีประกอบการ
ขับล า ท าให้รู้เทคนิควิธีการประพันธ์กลอนล าท่ีเรียบง่ายตาม
ฉันทลักษณ์ของกลอนล าสามารถน าไปถ่ายทอดให้นักศึกษา
ได้เรียนรู้ง่ายข้ึน ผลงานการเผยแพร่ของครูผู้ประพันธ์กลอน
มักอยู่ในรูปของต าราวิชาการ งานวิจัย และประพันธ์เพ่ือ
เผยแพร่ในระดับโรงเรียนและหน่วยงานของราชการเป็นส่วน
ใหญ่ ส่วนการประพันธ์เพ่ือใช้ในเชิงพานิชมักไม่ปรากฏหาก
มีก็น้อยมาก ส่วนครูหมอล ากลอนซึ่งเป็นหมอล าอาชีพ การ
เผยแพร่น้ันมีหลากหลายช่องทาง ได้แก่ การแสดงด้วย
ตนเอง การประพันธ์กลอนให้ลูกศิษย์ไปใช้ในการแสดง การ
ประพันธ์กลอนให้กับหน่วยงานราชการ และการบันทึกเทป 
ซีดี จ าหน่วยเป็นต้น  แต่ยังมีอีกประเด็นที่น่าสนใจอยู่ว่าครู
ผู้ประพันธ์กลอนล ามิได้ทอดทิ้งครูหมอล ากลอนแต่อย่างไร 
แต่ทั้งสองกลุ่มยังได้ช่วยเหลือเกื้อกูลกันด้วยดีมาโดยตลอด 
เช่น มีบ่อยครั้งที่ครูผู้ประพันธ์กลอนล าได้เชิญครูหมอล า
กลอนไปร่วมสัมนาทางวิชาการด้านหมอล าอยู่เสมอ ท าให้
ครูหมอล ากลอนได้มีบทบาทมากมายกับสังคมมาโดยตลอด 

จากการที่ครูผู้ประพันธ์กลอนล า และครูหมอล า

กลอน ได้มีการเผยแพร่ผลงานที่แตกต่างทั้งน้ีอาจเป็น
เพราะว่า สถานะภาพเป็นจุดที่ท าให้บุคคลสองกลุ่มมีความ
แตกต่างกัน ซึ่งจ าเป็นต้องส่งผลกระทบต่องานที่ท าด้วย จะ
เห็นได้ว่าครูผู้ประพันธ์กลอนล าจะน าเสนอผลงานในรูปแบบ
เชิงวิชาการแต่ครูหมอล ากลอนจะน าเสนอผลงานในรูปแบบ
การปฏิบัติแสดงหมอล ากลอนเพ่ือหาเลี้ยงชีพ ซึ่ง 
  ในด้านการถ่ายทอดผลงาน พบว่า ครูผู้ประพันธ์
กลอนล า และครูหมอล ากลอน มีการถ่ายทอดผลงานใน
ลักษณะที่คล้ายกันโดยมีรูปแบบการถ่ายทอดที่มี ข้ันตอน
อ ย่ า ง เ ห็ น ไ ด้ ชั ด เ จ น  มี ส อ ง ลั ก ษ ณ ะ คื อ  ด้ า นก า ร
ประชุมสัมมนา ได้แก่ การน าความรู้ ด้านหมอล าไปจัด
ประชุมสัมมนาให้เกิดองค์ความรู้ใหม่ หรืออาจอยู่ในเชิง
อนุรักษ์ และสืบสาน เป็นต้น และการถ่ายทอดให้แก่ลูกศิษย์ 
มีอยู่ 3 กลุ่ม คือ1) กลุ่มลูกศิษย์หมอล ากลอนอาชีพ จะเรียน
ใกล้ชิดกับครูมากท่ีสุด 2) กลุ่มนักเรียน นิสิต นักศึกษา ที่อยู่
สถานศึกษาในประเทศไทย ถ่ายทอดโดยการสาธิตและ
บรรยายหมอล ากลอนข้ันพ้ืนฐานเ พ่ือเป็นแนวทางใน
การศึกษาค้นคว้าวิจัยต่อไป 3) กลุ่มผู้สนใจทั่วไป 
(ประชาชน) มีการเผยแพร่ทางสื่อ ทีวี วีซีดี อินเทอร์เน็ต 
และรับเชิญให้ไปเป็นวิทยากรบรรยายเรื่องหมอล ากลอน 

จากการที่ครูผู้ประพันธ์กลอนล า และครูหมอล า
กลอน ได้มีการถ่ายทอดผลงานที่ไม่แตกต่างกันทั้งน้ีอาจเป็น
เพราะว่าวิธีการถ่ายทอดส่วนใหญ่ไม่ว่าจะเป็นโรงเรียน หรือ
ในระดับมหาวิทยาลัยก็จะคล้ายคลึงกัน หรือแม้แต่การเรียน
หมอล าในอดีตก็มีส่วนใกล้เคียงกับปัจจุบันมาก เพียงแต่ใน
ปัจจุบันน้ีมีเทคโนโลยีด้าน วีซีดี ทีวี วิทยุ และอินเทอร์เน็ต 
เพ่ิมข้ึนเพ่ือสร้างความสะดวกสบายให้แก่หมอล าและผู้เรียน
เท่าน้ัน แต่การเรียนที่เห็นผลดีที่สุดคือ การเรียนใกล้ชิดครู
มากที่สุด ส่วนการเรียนผ่านอินเทอร์เน็ตเพ่ือเพียงให้รู้ว่า
หมอล าเป็นอย่างไรเท่าน้ัน  

ในด้านฉันทลักษณ์ของกลอนล าส่วนใหญ่มีความ
แตกต่างกันอย่างชัดเจน โดย กลอนล าทางสั้นจะมีจ านวนค า
ในประโยคระหว่าง 7-14 ค า จ านวนสัมผัสจะอยู่ระหว่างค า
ที่ 3หรือ4หรือ5 และไม่จ ากัดจ านวนบท ส่วนกลอนล าทาง
ยาวจะมีจ านวนค าในประโยคระหว่าง 12-24 ค า จ านวน
สัมผัสจะอยู่ระหว่างค าที่ 3หรือ4หรือ5หรือ6 และไม่จ ากัด
จ านวนบท และกลอนล าเต้ยจะมีจ านวนค าระหว่าง12-24 
ค าจ านวนสัมผัสจะอยู่ระหว่างค าที่ 3หรือ4หรือ5หรือ6 และ
ไม่จ ากัดจ านวนบท 

แต่ในปัจจุบันน้ีมีบางกลอนล าที่น าเอาเน้ือหา



กลอนล าทางยาวไปเพ่ิมจังหวะให้เร็วข้ึน ท าให้กลายเป็นล า
ทางสั้นไปเลยก็มี แต่รูปแบบฉันทลักษณ์การประพันธ์ก็ยัง
เป็นท านองล าทางยาวอยู่เช่นเดิม ผู้ที่จะขับล าในกลอน
เหล่าน้ีได้น้ันมักจะเป็นหมอล าอาชีพที่มีมีประสบการณ์สูง
เพราะต้องอาศัยการรวบค าอย่างช่ าชอง 

ในด้านท านองล าพบว่า ในการล าในแต่ละท านอง
กลอนล าจะมีความแตกต่างกัน คือ ท านองล าทางสั้นมี
ลักษณะท านองอยู่ในโมดเสียง เมเจอร์ ส่วนท านองการขับ
ล าของหมอล าอิงอยู่กับท านองลายสุดสะแนน ท านองล าทาง
ยาวมีลักษณะท านองอยู่ในโมดเสียงไมเนอร์ ท านองการขับ
ล าของหมอล าอิงอยู่กับท านองลายใหญ่ ท านองล าเต้ยมี
ลักษณะท านองอยู่ในโมดเสียงไมเนอร์  ส่วนท านองการขับ
ล าของหมอล าอิงอยู่กับท านองลายล าเต้ยที่แต่ละท านองต่าง
ก็เป็นเอกเทศ แต่สามารถเติมส่วนประดับประดาและเทคนิค
วิธีล าของหมอล าแต่ละคนได้  

ด้านอัตลักษณ์ของกลอนล าท านองขอนแก่น 
พบว่า อัตลักษณ์ของกลอนล าท านองขอนแก่น เน้ือหากลอน
ล าทางสั้น ประกอบไปด้วยกลอนล าประวัติศาสตร์ กลอน
ล าผญา กลอนล าโจทย์แก้ กลอนล าพ้ืน กลอนล าสินไซ และ
กลอนเซิ้ง เป็นต้น เน้ือหาของกลอนล าทางสั้น ประกอบด้วย 
กลอนล าประวัติศาสตร์ กลอนล าอัศจรรย์ กลอนล าผีฟูา 
และกลอนล าเพอะ เป็นต้น และเน้ือหาของกลอนล าเต้ย 
ประกอบด้วย กลอนล าเกี้ยวสาว และกลอนล ารณรงค์ เป็น
ต้น เน้ือหากลอนล าเหล่าน้ีจะมีสังคีตลักษณ์ ล าแต่ละท านอง
มีท านองที่ตัดขาดจากกันได้อย่างชัดเจนไม่สับสนปนเปรอ
กัน ผู้ฟังสามารถจ าแนกประเภทของท านองล าได้ทันทีที่ได้
ยิน และมีฉันทลักษณ์ การประพันธ์บทร้องใช้จ านวนค า 
และแต่ละจังหวะตรงกับจ านวนพยางค์ ที่ก าหนดในท านอง
ย่อยเอกประโยค และท่อนเพลงโดยมีค าประดับประดา
จ านวนไม่มาก ท านองหลักของแต่ละประเภทล าและการใช้
ค าสัมผัสเป็นไปตามข้อบังคับของฉันทลักษณ์อย่างชัดเจน  
เน้ือหากลอนล าทางสั้นมีการใช้รสของหัสสะไนยะวาทีมาก
ทีสุ่ดเน้ือหากลอนล าทางยาวมีการใช้เลือกใช้รสของเสาวรจนี
มากท่ีสุด และเน้ือหากลอนล าเต้ย มีการใช้รสของ หัสสะไน
ยะวาที และนารีปราโมทย์มากท่ีสุด  
 
ข้อเสนอแนะ 
 จากการศึกษาวิจัยอัตลักษณ์ของล ากลอนท านอง
ขอนแก่น มีข้อเสนอแนะดังต่อไปน้ี 
 

  1. ข้อเสนอแนะเชิงนโยบาย 
      1.1 หมอล ากลอนเป็นศิลปะการแสดงที่ได้รับ
การข้ึนทะเบียนเป็นมรดกภูมิปัญญาไทย ต้ังแต่ปี 2552 แต่
กระบวนการน าหมอล ากลอนมาฟ้ืนฟู และสืบทอดยังมีน้อย
มาก ข้อสรุปที่ได้จากการวิจัยในครั้งน้ีชี้ว่าสาเหตุส าคัญ
ประการหน่ึงคือ การเผยแพร่และการสืบทอดหมอล ากลอน 
ยังมีน้อยมากโดยเฉพาะครูผู้ประพันธ์กลอนล าและครูหมอ
ล ากลอน ซึ่งปัจจุบันน้ีเหลือน้อยมาก รัฐบาล และหน่วยงาน
ต่าง ๆ ของรัฐควรจะหาแนวทาง และส่งเสริมการประพันธ์
กลอนล าในหลักสูตรท้องถ่ินสถานศึกษาน้ีให้เป็นวาระ
แห่งชาติต่อไป 
     1.2 จากกรณีศึกษาตัวอย่างกลอนล าทั้งสาม
ประเภท ได้แก่ กลอนล าทางสั้น กลอนล าทางยาว และ
กลอนล าเต้ย ท าให้ทราบว่าในกลอนล าแต่ละประเภทได้มี
เน้ือหาที่แตกต่างกัน ซึ่งบางประเภทน้ันได้รับความนิยม
น้อยลงมาก อาจเป็นเพราะความเจริญทางเทคโนโลยีก็
เป็นได้ เช่น กลอนล าผีฟูา ซึ่งแทบจะหาดูได้อยาก หน่วยงาน
ต่าง ๆ ไม่ว่าจะเป็นด้านการศึกษา ส านักวัฒนธรรมประจ า
จังหวัดภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ควรได้ท าการบันทึกจัดเก็บ
ข้อมูลเหล่าน้ีไว้ให้ละเอียดและส่งเสริมการล าผีฟูาที่ยัง
หลงเหลืออยู่เพ่ือเป็นการอนุรักษ์และสืบทอดต่อไป   
  2. ข้อเสนอแนะในการน าผลการวิจัยไปใช้ 
     1. สถาบันการศึกษาท้ังของรัฐและเอกชนทั้งใน
ระบบ นอกระบบ และตามอัธยาศัย ควรน าผลงานวิจัยน้ีไป
ใช้ประโยชน์ใน การท านุบ ารุงการศึกษาทางภูมิปัญญา
ท้องถ่ิน โดยใช้เป็นแนวทางในการจัดท าหลักท้องถ่ิน ใช้ใน
การจัดกิจกรรมการเรียนการสอนในรายวิชาภูมิปัญญาไทย 
และใช้เป็นเอกสารประกอบการสัมนาและอบรม 
      2. ผู้ที่สนใจในการประพันธ์กลอนล าหรือผู้ที่มี
ส่วนที่ เกี่ยวข้องควรศึกษาฉันทลักษณ์ของกลอนล าให้
ละเอียดเพราะกลอนล าแต่ละประเภทมีลักษณะท านองที่
แตกต่างกันอย่างเด่นชัด และมีเน้ือหาที่แตกต่างกันออกไป
ในแต่ละประเภทของกลอนล า ซึ่งสมารถศึกษาได้ในต ารา
การประพันธ์กลอนล าท่ีได้จากวิจัยน้ี 
      3. การประพันธ์กลอนล าอาจจะไม่ใช่รู้เพียงแต่
การประพันธ์กลอนล าให้ ถูกต้องตามหลักการเท่าน้ัน 
ผู้ประพันธ์ควรรู้จักการเลือกรสการประพันธ์ให้เหมาะสม
ด้วยเพ่ือให้เกิดสุนทรียะในการรับฟัง และเกิดสุนทรียภาพ
ส าหรับผู้ประพันธ์ ท าให้บ่งบอกถึงอัตลักษณ์ของครู
ผู้ประพันธ์คนน้ัน ๆได้อย่างชัดเจน ซึ่งสมารถศึกษาได้ใน



ต าราการประพันธ์กลอนล าท่ีได้จากวิจัยน้ี 
  3. ข้อเสนอแนะส าหรับการศึกษาวิจัยครั้งต่อไป 
     3.1 ควรมีการศึกษาวิจัยเรื่อง อัตลักษณ์ของ
หมอล ากลอน ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ  
     3.2 ควรมีการศึกษาเปรียบเทียบอัตลักษณ์ของ
หมอล ากลอน และหมอล าประเภทอื่นๆ เพ่ือหาความ
แตกต่างและน ามาถอดบทเรียน 
      3.3 ควรศึกษาวิจัย อัตลักษณ์ของหมอล า
กลอนในประเทศไทยและประเทศลาว เพ่ือทราบความ
แตกต่างของสังคีตลักษณ์ และอัตลักษณ์ของหมอล ากลอน 
 
กิตติกรรมประกาศ  

งานวิจัยครั้งน้ีส าเร็จลุล่วงไปด้วยดี โดยได้รับทุน
สนับสนุนการวิจัยจากงบประมาณรายได้มหาวิทยาลัยภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือ ประจ าปี 2555  ผู้วิจัยขอขอบคุณ 
ส านักวิจัยและพัฒนามหาวิทยาลัยภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 
ที่ให้การสนับสนุนเป็นอย่างดี ขอขอบพระคุณ รศ.ส าเร็จ ค า
โมง ที่แนะน าวิธีวิทยาตลอดจนประสิทธ์สาทวิชาความรู้ด้าน
การประพันธ์กลอนล า และดนตรี ขอขอบพระคุณ รอง
ศาสตราจาร ย์  ดร .ยาใจ  บริบู รณ์  รองศาตราจาร ย์ 
วิไลวัจส์  กฤษณะภูติ และรองศาสตราจารย์ประจิตร มหา
หิง ท่ีให้ค าแนะน าด้านระเบียบวิธีการวิจัย อาจารย์ที่ปรึกษา
ด้วยดีตลอดมา ขอขอบพระคุณดร.ราตรีศรีวิไล บงสิทธิพร 
พ่อครูเคน  ดาเหลาศิลปิน แห่งชาติ พ่อทองเจริญ ดาเหลา 
ผู้ช่วยศาสตราจารย์ดร.เจริญชัย ชนไพโรจน์ และอาจารย์
ประมวล  พิมพ์เสน ที่ให้ข้อมูลอย่างครบถ้วน และสนับสนุน
โครงการวิจัยด้วยดีตลอดมา 
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