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บทคัดย่อ 

 
การศึกษาการวิเคราะห์บทร้องและท านองสรภัญญ์อีสาน มุ่ง ศึกษาการวิเคราะห์สรภัญญ์อีสานโดยเน้นศึกษา          

ฉันทลักษณ์ และสังคีตลักษณ์ของสรภัญญ์อีสาน ในการด าเนินการวิจัยได้ศึกษาเอกสาร และงานวิจัยที่เกี่ยวข้องโดยได้ สัมภาษณ์
เชิงลึก การสังเกต การสนทนากลุ่ม และวิเคราะห์ข้อมูลที่ได้จากครูผู้ประพันธ์สรภัญญ์ ผู้ขับร้องสรภัญญ์  และเน้ือหาของกลอนสร
ภัญญ์ โดยการพรรณนา 

ผลการวิจัยพบว่า 
ในด้านชีวประวัติของครูผู้ประพันธ์กลอนสรภัญญ์และผู้ ขับร้องสรภัญญ์น้ันมีความแตกต่างกันมาก กล่าวคือ               

ครูผู้ประพันธ์สรภัญญ์ส่วนใหญ่แล้วมักเป็นพระสงฆ์จ าวัด และมีความชอบในเสียงของการขับสรภัญญ์จึงได้ประพันธ์กลอน สรภัญญ์
ข้ึนเพ่ือให้ศีกาจ าศีลได้ขับร้อง ในงานบุญเข้าพรรษา และบุญออกพรรษา เป็นต้น ส่วนผู้ขับร้องสรภัญญ์ที่เป็นต้นเสียงน้ันเป็นศีกาจ า
ศีล ซึ่งได้รับต าแหน่งเป็นหัวหน้าคณะได้เป็นผู้ประพันธ์กลอนสรภัญญ์ ประการแรกที่ผู้ขับร้องสรภัญญ์ได้ประพันธ์กลอนสรภัญญ์ข้ึน
เองสาเหตุมาจากความต้องการกลอนสรภัญญ์ ทีจ่ะน าใช้ในการขับร้องตรงตามความต้องการของกิจกรรมของคณะสรภัญญ์ และ
ประการที่สอง คือ ขาดคนประพันธ์กลอนสรภัญญ์ 

ในด้านบทร้องของสรภัญญ์มักมีสาระเก่ียวกับพุทธศาสนาท้ังพุทธประวัติ พระโพธิสัตว์ ทั้งข้อพระธรรมและปริยติ ต่าง ๆ 
เป็นส าคัญ  มีการทักทายโอพาปราศรัยระหว่างผู้ขับร้องกับผู้ฟังสอดแทรก  ส่วนฉันทลักษณ์ของสรภัญญ์อีสานมักมีลักษณะค า
ประพันธ์ประเภทกาพย์ คือ ส่งสัมผัสระหว่างวรรคต่อเน่ืองกันไปจนกระทั่งจบเพลงการใช้วรรณยุกต์ต้องกลมกลืนกับลักษณะการ
เคลื่อนไหวท านองเป็นส าคัญ  

ในด้านท านอง พบว่า สังคีตลักษณ์ของสรภัญญ์เป็น โมตีฟ (หน่อยย่อยเอก) แบบสั้น ๆ ขยายโมตีฟเป็นวลีที่มีความยาวไม่
เกิน 2 ห้อง ในอัตราจังหวะ 2 หรืออัตราจังหวะ 4 ท านองเดินข้ึน เดินลง อยู่ในช่วงแคบ ๆ ของมาตราเสียงเพนตาโทนิค ซึ่งช่วงทบ 
1 มี 5 เสียง คือ โด เร มี โซ ลา และลงจุดพักเพลงที่เสียงลา เป็นส่วนใหญ่ท่ีให้เกิดอารมณ์ไปในทางเศร้าและผ่อนคลาย เหมาะสม
กับจุดประสงค์ของการขับสรภัญญ์ ซึ่งต้องให้ความสงบเย็น 

ค ำส ำคัญ :กำรสวดสรภัญญ์, สังคีตลักษณ์, ท ำนอง, บทร้อง 
 

ABSTRACT 
The objective of the research was to analize the forms, the rhymes, the melodies and 

the lysies of the Sarapanya Sermon in I-san dialect The processes of the research were: studying  
the texts and the researches concerned; gathering further datas through theintesview, the 
observation and the discarsing with the experls and the sarapan sermoners. Then take 
recordings, write out and analige. 



The result of the research were found as followed : most of the sarapan composers 
were the Buddhist monks who were the learned monks and apt the be the poets, some folk 
persons could write the sarapan too but most of the works were strophic songs with quite 
rough wordings. The sarapan sermons were females only since most of the Buddhists who went 
to practice and learn Dharma at the wat on the Dhamasawana days were femoles Most of Texts 
in sarapan sermons concerned Buddhism. The Dharma, the Buddha biography, the tales of 
Buddha,s taught,etc., wre included. The structures or the forms of the sarapan poetry were 
ended within ofe poem that we  called form A. Poem staza was composed with many phrases. 
The length of the poem was up to the text of each poem. The rhymes between the phrases 
were at the last word of the anticident and the first or the second or the third word of the 
follow phrase. The rhythm of the sarapan sismon was the 2 – bar phsase after the duple time 
on the quarduple time. The pitches of the penlatonic scale: C D E G A, were used to form the 
melodic lines. The moods of the sarapan sermon, therefore, were saod and calm. 

Key words: Sarapan sermon,Form, Melody,Lysic,  
 



บทน า 
ยุคแรกเริ่มในอีสานยังไม่มี “ศาสนา” เพราะยังไม่

มีการติดต่อกับอินเดียและจีน แต่มนุษย์น้ันย่อมมีความเชื่อ
อยู่แล้ว คือ ความเชื่ออ านาจเหนือธรรมชาติ หรือพูดรวม ๆ 
อย่างง่าย ๆ ว่า ความเชื่อเรื่องผี (สุจิตต์  วงษ์เทศ, 2543) 
ศาสนาพราหมณ์น้ันเป็นศาสนาที่มีมาก่อนพุทธศาสนา
ตลอดจน เป็นต้นเค้าของศาสนาพุทธ คริสต์ อิสลาม และ
อื่นๆ (รุจิรา  วงศ์แก้ว.  2533,  อ้างถึงใน อารยัน ตคุปต์,  
2549: 382) และพระเวทเป็นต้นต าหรับแห่งไสยศาสตร์ของ
พราหมณ์แต่งเป็นภาษาสันสกฤตโบราณ ในรูปของฉันท์ 
หรือกาพย์ คัมภีร์ พระเวทแบ่งสาระส าคัญเป็น 2 ภาคคือ 
มนตระ และพราหมณะ โดยที่มนตระเป็นค าฉันท์ที่ใช้สวด 
หรือบ่นในเวลาท าพิธี พราหมณะ คือ ค าอธิบาย พรรณนา
กิจการที่จะพึงท าในพิธี (รุจิรา  วงศ์แก้ว.  2533,  อ้างถึงใน 
พระราชนิพนธ์ 1.6.  2516 : 281-282) ท าให้นักวิชาการ
หลายท่านได้สันนิฐานว่าสรภัญญ์น่าจะเกิดข้ึนในยุคน้ีก็
เป็นได้ 

ประเทศไทยจึงมีจุดเริ่มต้นการสวดมาจากศาสนา
พราหมณ์ ส่วนการสวดมนต์ในไทยมีอยู่ 2 แบบคือ 1) การ
สวดเป็นบท ๆ เป็น ค า ๆ ไป เรียกว่าแบบ “ปทภาณะ” เช่น 
การสวดของพระสงฆ์ ตามวัดทั่วไปหรือในงานพิธีต่าง ๆ 
และ2)  การสวดแบบใช้เสียงตามท านองของบทประพันธ์ 
ฉันท์ลักษณ์ต่าง ๆ เรียกการสวดแบบน้ีว่า “สรภาณะ” เช่น 
พระสงฆ์สวดในงานพิธีรับเทศน์หรือในเทศกาลพิเศษ วิธีการ
สวดแบบสรภาณะน้ีเอง เรียกอีกอย่างหน่ึงว่า “สรภัญญะ” 
และต่อมา ได้วิวัฒนาการให้พระสงฆ์เทศน์เป็นท านองแหล่
ข้ึนในบทท านองร่ายยาว เช่น เรื่องพระเวสสันดรชาดก  
(กรมศาสนา กระทรวงวัฒนธรรม,  2553)  

ภาคตะวันออกเฉียงเหนือน้ันไม่สามารถจะสืบ
ทราบได้ว่ามีการสวด สรภัญญ์แต่เมื่อใด คิดว่าคงได้รับ
อิทธิพลจากภาคกลางเหมือนกับการสวดอภิธรรมน่ันเอง 
หากย้อนไปในสมัยรัชกาลที่ 5 ทีไ่ด้สร้างโรงเรียนหลวงทุกหัว
เมืองต้ังอยู่ในวัดส าคัญ ๆ และพระเถระที่เรียนรู้ภาษาไทย
เป็นครูสอน ฉะน้ันการน าการสวดสรภัญญ์เข้ามาสู่หัวเมือง
อีสานน่าจะเป็นสมัยรัชกาลที่ 5 เป็นต้นมา การสวดสรภัญญ์
ได้รับต้นแบบมาจากภาคกลางเพราะเหตุผลดังน้ี 1) ฉันท
ลักษณ์ภาคกลาง น่ันคือ บทสรภัญญ์น้ันประพันธ์ด้วย ฉันท์ 
และกาพย์ (กาพยานีกาพย์ฉบัง เป็นฉันทลักษณ์ของภาค

กลาง ชาวอีสานไม่มีแบบฉบับการประพันธ์ฉันท์และกาพย์
ยานี ไม่ว่าวรรณกรรมลายลักษณ์เรื่องใด ๆ )  2) ส านวน
และภาษาภาคกลาง คือหลีกเลี่ยงภาษาอีสาน น่ันคือส านวน
บางตอนน่าจะใช้ภาษาถ่ินซึ่งมีความหมายดี แต่กลอน
สรภัญญะยังใช้ส านวนภาคกลาง (พระสมชิด จารุธมฺโม (อุทา
กิจ),  2550) 

สรภัญญ์ท านองหน่ึง ๆ สามารถที่จะใช้ร้องได้
หลายบท ในบทร้องแต่ละบทจะเรียกชื่อบทร้อง ตาม
ความหมายและเน้ือหาของบทร้องน้ัน ๆ ความนิยมในการ
ร้องสรภัญญ์ ในภาคอีสานท าให้เกิดการประพันธ์กาพย์
กลอนตกแต่งท านองประกอบกลอนที่ประพันธ์ข้ึนโดยเน้ือ
ร้องจะแต่งข้ึนจากเหตุการณ์ปัจจุบันหรือมีบทถามข่าวตอบ
ข่าว อวยพร และกลอนลา ท านองที่ประดิษฐ์ข้ึนอาจจะ
เทียบเคียงไปจากการเทศน์สวดของพระ หรือดัดแปลงมา
จากท านองเพลงไทยเดิม เพลงลูกทุ่ง เมื่อน าไปร้องก็ท าให้
เกิดการเปลี่ยนแปลง แตกต่างกันออกไป  
(รุจิรา วงศ์แก้ว,   2533)          

ผู้ประพันธ์สรภัญญ์บางส่วน ที่ประพันธ์กลอนสร
ภัญญ์อาจยังไม่เข้าใจเรื่องของฉันทลักษณ์ในการประพันธ์
กลอนสรภัญญ์รวมไปถึงหลักการใส่ท านองให้กับบทร้องของ
สรภัญญ์ จึงท าให้กลอนสรภัญญ์บางบทขาดสุนทรียะ ผู้วิจัย
จึงได้อาศัยพ้ืนที่การประกวดแข่งขันขับร้องสรภัญญ์ใน
จังหวัดขอนแก่นเป็นแหล่งเก็บข้อมูลภาคสนาม โดยวิธีการ
สัมภาษณ์ สังเกต และบันทึกวีดีโอ ซึ่งเป็นคณะที่เดินสาย
การประกวดจนเกิดความช านาญในการขับสรภัญญ์ ในการ
ประกวดสรภัญญ์ในแต่ละครั้งจะมีกลอนบังคับให้ 1-2 กลอน 
ที่เกี่ยวกบักิจกรรมในการจัดงานในครั้งน้ันด้วย แล้วให้แต่ละ
ทีมสวมท านองข้ึนเอง โดยผู้ประกวดจะต้องมีการประพันธ์
บทไหว้ครู บทลา ด้วยตนเอง ซึ่งสรุปแล้วคณะสรภัญญ์แต่
ละคณะจะต้องมีกลอนสรภัญญ์ที่ประพันธ์ข้ึนด้วยตนเอง 
และกลอนบังคับให้ใส่ท านองเอง  

ผู้วิจัยจึงได้ท าวิจัยเรื่องการวิเคราะห์บทร้องและ
ท านองสรภัญญ์อีสาน เพ่ือน าเอาสรภัญญ์อีสานที่ท าการ
วิเคราะห์แล้วมาท าการ ถ่ายทอดให้กับบุคคลที่สนใจ 
นักเรียน นักศึกษา ได้เรียนรู้ หัดประพันธ์สรภัญญ์ด้วย
ตนเอง ท าให้เกิดสุนทรียะในการสวดมนต์ท านองสรภัญญ์ 
และใช้ในการแข่งขันประกวดต่อไป 
 



วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
3.1 เพ่ือศึกษาชีวประวัติของครูประพันธ์สรภัญญ์

และผู้ขับร้องสรภัญญ์ 
3.2 เพ่ือวิเคราะห์บทร้องของสรภัญญ์อีสานด้วย

ฉันทลักษณ์  
3.3 เพ่ือวิเคราะห์ท านองสรภัญญ์อีสานด้วยสังคีต

ลักษณ์  
3.4 เพ่ือจัดท าคู่มือหลักการประพันธ์สรภัญญ์

อีสานและบันทึกท านองด้วยโน้ตสากล 
 
อุปกรณ์และวิธีด าและเนินการวิจัย 

การศึกษาการวิเคราะห์บทร้องและท านองสร
ภัญญ์อีสานได้มีหลักการแบ่งการวิจัยออกเป็นระยะดังน้ี 
ระยะที่ 1 : ศึกษาประวัติของคณะสรภัญญ์ในจังหวัด
ขอนแก่น จ านวน 4 คณะ 
  1. กลุ่มประชากร ในการวิจัยเชิงคุณภาพ รวม
จ านวน 205 คน ประกอบด้วย ครูผู้ประพันธ์สรภัญญ์ 
จ านวน 4 คน และผู้ขับร้องสรภัญญ์ จ านวน 201 คน 
 2. กลุ่มเปูาหมาย ในการวิจัยเชิงคุณภาพ รวม
จ านวน 8 คน ใช้วิธีการสัมภาษณ์แบบเจาะจง ประกอบด้วย 
ครูผู้ประพันธ์สรภัญญ์ จ านวน 4 คณะๆ ละ 1 คน รวม
จ านวน  4  คน  และผู้ขับร้องสรภัญญ์ จ านวน 4 คณะๆ ละ 
1 คน รวมจ านวน 4 คน    
 3.  การเก็บรวบรวมข้อมูล เครื่องมือที่ใช้ในการ
เก็บรวบรวมข้อมูลการวิจัยเชิงคุณภาพโดยใช้แนวทางการ
สัมภาษณ์   เพ่ือสัมภาษณ์เจาะลึก   ใช้แนวทางการสังเกต   
เพ่ือสังเกตแบบ   มีส่วนร่วม   ใช้แนวทางการสนทนากลุ่ม  
เพ่ือจัดกลุ่มสนทนาตรวจสอบความเป็นไปได้ของการ
วิเคราะห์ท านองสรภัญญ์อีสาน และใช้สมุดจดบันทึก เพ่ือจด
บันทึกค าส าคัญที่ได้จากผู้ให้ข้อมูล ใช้กล้องถ่ายรูป วีดีโอ 
เพ่ือบันทึกการสาธิตการขับร้องสรภัญญ์อีสานของผู้ให้ข้อมูล  
 4.  การวิเคราะห์ข้อมูล ผู้วิจัยท าการวิเคราะห์
ข้อมูลที่ได้จากการสัมภาษณ์โดยใช้ การแปลความ การ
ตีความ และใช้เทคนิคการตรวจสอบแบบสามเส้า  ได้แก่ 
ผู้ให้ข้อมูล ศึกษาจ านวน 8 คนใช้วิธีการสัมภาษณ์ และ
ศึกษาเอกสาร ส่วนข้อมูลที่ใช้วิเคราะห์ได้จากบทกลอน    
สรภัญญ์ของคณะสรภัญญ์ทฤษฏีที่ใช้ประกอบด้วยทฤษฏี
การประพันธ์ กาพย์ ร่าย  ทฤษฏีดนตรีสากล และน าเสนอ

ข้อมูลโดยการพรรณนาวิเคราะห์   เพ่ืออธิบายความเป็นมา
ของคณะสรภัญญ์ และฉันทลักษณ์ของบทร้องของสรภัญญ์
อีสาน  และเพ่ืออธิบายท านองสรภัญญ์อีสาน  

ระยะที่ 2 : วิเคราะห์บทร้องของสรภัญญ์อีสาน 
ในจังหวัดขอนแก่นโดยการวิเคราะห์ ฉันทลักษณ์การ
ประพันธ์ในแต่ละกลอนของสรภัญญ์ว่ามีฉันทลักษณ์ และ
การร้อยเรียงลีลาตรงกับทฤษฏีประพันธ์กลอนแบบใด  
  ระยะที่ 3 : วิเคราะห์ท านองสรภัญญ์อีสานโดยน า
บทร้องและท านองสรภัญญ์ที่วิเคราะห์แล้วในระยะที่ 2 มา
บันทึกเป็นโน้ตสากลโดยใช้หลักของการวิเคราะห์ตามหลัก
ของมานุษยดุริยางควิทยา ซึ่งเป็นการวิเคราะห์ในรูปแบบบท
เพลงตามแบบสาก  
 5. ให้ผู้เชี่ยวชาญตรวจสอบการบันทึกโน้ตสากล
ของบทร้อง และท านองของสรภัญญ์อีสาน  

6. การเสนอผลการศึกษาค้นคว้า การเสนอผล
การศึกษาค้นคว้า จะน าเสนอแบบพรรณนาวิเคราะห์ 

 
ผลการวิจัย 

ผู้วิจัยแบ่งผลการวิจัยตามวัตถุประสงค์ดังน้ี ดังน้ี 
1. ชีวประวัติของครูประพันธ์และผู้ขับร้องสรภัญญ์  
 คณะสรภัญญ์ส่วนใหญ่ล้วนแต่พ่ึงต้ังคณะข้ึนใหม่
เพ่ือใช้ในการประกวดแข่งขันโดยเฉพาะ และกลอนที่ใช้ใน
การประกวดแข่ง ขันน้ันก็ เป็นกลอนจ า เพาะ ถ้าหาก
หน่วยงานใดจัดประกวดแข่งขันสรภัญญ์ข้ึนก็จะมีกติกาให้ผู้
แข่งขันปฏิบั ติตามระเบียบการแข่งขัน แต่ก็มีคณะที่มี
ประสบการณ์ในการประกวดโดยศึกษาจากระยะเวลาของ
การต้ังคณะส่วนใหญ่แล้วคณะสรภัญญ์ที่ต้ังนานที่สุดไม่เกิน 
7 ปี และในระหว่าง 7 ปีน้ีก็มี 
 จากเหตุเบื้องต้นที่ได้กล่าวมาแล้วน้ันผู้วิจัยจึงได้
เลือกคณะสรภัญญ์ที่มี ผู้ประพันธ์กลอน สรภัญญ์โดยศึกษา
แนวคิดวิธีการประพันธ์กลอนสรภัญญ์ว่ามีแรงจูงใจอย่างไร
บ้างในการประพันธ์กลอนสรภัญญ์ในครั้งน้ี พบว่ามีคณะสร
ภัญญ์ อยู่จ านวน 4 คณะ 

จ า ก กา ร ศึ ก ษ าป ร ะ วั ติ ข อ ง ส รภั ญ ญ์ทั้ ง  4 
คณะผู้วิจัยได้แบ่งศึกษา 2 กลุ่มคือ ครูผู้ประพันธ์สรภัญญ์ 
และผู้ขับร้องสรภัญญ์ ดังน้ี 

 
 



1. ครูผู้ประพันธ์สรภัญญ์  
ครูผู้ประพันธ์สรภัญญ์ส่วนใหญ่จะเป็นพระสงฆ์

เป็นทั้งผู้ประพันธ์และผู้ถ่ายทอดการขับร้องสรภัญญ์ให้แก่
สีกาท่ีไปจ าศีลทุกวันพระและวันส าคัญทางศาสนา ภูมิเดิมที่
ท่านสนใจเก่ียวกับสรภัญญ์คือเป็นความชอบส่วนตัวแล้วเริ่ม
แสวงหาความรู้เกี่ยวกับสรภัญญ์มาโดยตลอดจนสามารถ
ประพันธ์กลอนสรภัญญ์ได้และให้สีกาเป็นสื่อในการน าเสนอ
ผลงานของท่าน  

ส่วนครูผู้ประพันธ์สรภัญญ์ที่ไม่ใช่พระจะมีอยู่สอง
กลุ่มคือ กลุ่มที่เป็นครูและอาจารย์ที่สอนในระดับโรงเรียน
หรือมหาวิทยาลัย และกลุ่มที่เป็นสีกาที่ขับร้อง   สรภัญญ์
และฝึกฝนตนเองจากการเป็นผู้ขับร้องจนสามารถประพันธ์
กลอนสรภัญญ์ได้ ครูผู้ประพันธ์สรภัญญ์ทั้งสองกลุ่มน้ีส่วน
ใหญ่จะต้ังคณะสรภัญญ์เพ่ือใช้ในการเดินสายในการประกวด
แข่งขันมากกว่าการขับร้องในวัด  

จากการศึกษาการประพันธ์ระหว่างครูผู้ประพันธ์
สรภัญญ์ ที่เป็นพระ ครู อาจารย์ และผู้ขับร้องสรภัญญ์ 
พบว่า การประพันธ์กลอนสรภัญญ์ของพระน้ัน เป็นเรื่อง
ปกติเพราะต้นก าเนิดการเทศน์แหล่อีสานมาจากพระหรือ
บทสวดต่าง ๆ ซึ่งเป็นภาษาบาลีโดยส่วนใหญ่ ดังน้ันพระจึงรู้
เรื่องฉันทลักษณ์ในการประพันธ์กลอนประเภทต่างๆ ดีเย่ียม 
และเน้ือหาส่วนใหญ่จะเน้นทางด้านศาสนาเพราะหากมี
ประเพณีหรือบุญต่าง ๆ ส่วนการประพันธ์กลอนสรภัญญ์
ของครู และอาจารย์ น้ันก็มีเทคนิคการประพันธ์กลอนสร
ภัญญ์ไม่ต่างจากพระมากนัก เพราะใช้ฉัทลักษณ์ในการ
ประพันธ์ที่เหมือนกัน  

2. ผู้ขับร้องสรภัญญ์ (หัวหน้าคณะ)  
ผู้ขับร้องสรภัญญ์ส่วนใหญ่มีอายุอยู่ในช่วง 35-70 

ข้ึนไป ชุดและเครื่องประดับที่ใส่มาท าการประกวด        สร
ภัญญ์ส่วนใหญ่จะออกค่าใช้จ่ายเองทั้งหมด รวมไปถึงค่ารถ
ในการเดินทางมาขับร้องสรภัญญ์ การแสดงในแต่ละครั้งบาง
คณะก็หวังที่จะได้รางวัล เพ่ือจะได้น าเงินรางวัลที่ได้น้ันไป
ทดแทนค่าใช้จ่ายต่าง ๆ ในการเข้าร่วมประกวด แต่ปัจจัยที่
ได้เดินทางมาท าการประกวดแข่งขันสรภัญญ์ก็เพราะว่า
ตนเองมีความชื่นชอบและหลงใหลในการขับร้องสรภัญญ์ 
อีกสาเหตุหน่ึงของการต้ังคณะสรภัญญ์คือ การได้พบปะ
พูดคุยกันระหว่างวัยผู้สูงอายุไม่ให้เหงา เกิดความสามัคคีกัน
ในหมู่คณะ  

 
2. บทร้องของสรภัญญ์อีสานด้วยฉันทลักษณ์  
 2.1 การศึกษาบทร้องสรภัญญ์ด้วยฉันทลักษณ์ 

    1) ด้านการแบ่งวรรคตอน พบว่า การวิเคราะห์
การแบ่งวรรคตอนของสรภัญญ์พบว่ามีการแบ่งวรรคตอน
ออกเป็น 3 รูปแบบคือ1) แบ่งวรรคตอนแบบ 2 วรรค 2) 
แบ่งวรรคตอนแบบ 4วรรค 3) แบ่งวรรคตอนแบบ 6 วรรค 
โดยเรียงล าดับจากมากไปหาน้อย พบว่า  รูปแบบการแบ่ง
วรรคตอนที่มีมากที่สุด คือ การแบ่งวรรคตอนแบบ 4 วรรค 
รองลงมาคือ การแบ่งวรรคตอนแบบ 6 วรรค และรูปแบบ
การแบ่งวรรคตอนที่น้อยที่สุด คือ การแบ่งวรรคตอนแบบ 2 
วรรค 
     2) ด้านการส่งสัมผัส พบว่า การส่งสัมผัสของ
บทร้องสรภัญญ์จากการศึกษาแบ่งออกเป็น 3 แบบคือ       
ส่งสัมผัสแบบร่าย ส่งสัมผัสแบบกาพย์ และส่งสัมผัสแบบ
ผสม จากการวิเคราะห์การส่งสัมผัสของบทร้องสรภัญญ์ โดย
เรียงจากมากไปหาน้อย พบว่า รูปแบบของการส่งสัมผัส
ที่มากที่สุดคือ การส่งสัมผัสแบบกาพย์ รองลงมาคือ การส่ง
สัมผัสแบบร่าย และรูปแบบของการส่งสัมผัสที่น้อยที่สุดคือ 
การส่งสัมผัสแบบผสม 

    3) ด้านความยาวของบท พบว่า จ านวนบท
ของสรภัญญ์จ านวน 11 กลอน มีความยาวของจ านวนบท
ข้ึนอยู่กับเน้ือหาสาระของการประพันธ์ เพราะมีรูปแบบการ
ประพันธ์เหมือนร่ายคือ ไม่ก าหนดความยาวของบท และ
เน้นความต้องการถ่ายทอดของผู้ประพันธ์เป็นหลัก รวมถึง
ช่วงเวลาในการเข้าร่วมประกวดแข่งขันด้วย หากการ
ประกวดแข่งขันมีเวลา 20 นาที ต่อหน่ึงคณะดังน้ัน
ผู้ประพันธ์กลอนสรภัญญ์ก็จะประพันธ์กลอนที่มีเวลาที่
เหมาะสมกับการประกวดแข่งขันในเวทีน้ัน ๆ 

    4) ด้านการร้อยเรียงลีลา พบว่า การร้อยเรียง
ลีลาตามวัตถุประสงค์ของการวิจัยมีอยู่ด้วยกันทั้งหมด 4 รส 
คือ เสาวรจนี นารีปราโมทย์ พิโรธวาทัง และสัลลาปังคพิสัย  
จากการวิเคราะห์รสบทร้องของสรภัญญ์ จ านวน 11 กลอน 
โดยเรียงล าดับจากมากไปหาน้อย พบว่ารสบทร้องของสร
ภัญญ์ที่เลือกใช้มากท่ีสุดคือเสวรจนี รองลงมาคือ สัลลาปังค
พิสัย และรสบทร้องที่เลือกใช้น้อยที่สุด  คือ พิโรธวาทัง 

 
 



3. ท านองสรภัญญ์อีสานด้วยสังคีตลักษณ์  
 3.1 ศึกษาท านองสรภัญญ์ด้วยสังคีตลักษณ์ 
 สังคีตลักษณ์ของสรภัญญ์  พบว่า สังคีตลักษณ์
ของสรภัญญ์เป็นโมตีฟ (หน่อยย่อยเอก) แบบสั้น ๆ ขยายโม
ตีฟเป็นวลีที่มีความยาวไม่เกิน 2 ห้อง ในอัตราจังหวะ 2 
หรืออัตราจังหวะ 4 ท านองเดินข้ึน เดินลง อยู่ในช่วงแคบ ๆ 
ของมาตราเสียงเพนตาโทนิค ซึ่งช่วงทบ 1 มี 5 เสียง คือ โด 
เร มี โซ ลา และลงจุดพักเพลงที่เสียงลา เป็นส่วนใหญ่ที่ให้
เกิดอารมณ์ไปในทางเศร้าและผ่อนคลาย เหมาะสมกับ
จุดประสงค์ของการขับสรภัญญ์ ซึ่งต้องให้ความสงบเย็น 
 3.2  จ านวนท านองที่ปรากฏมีจ านวนจ ากัด 
 จากการวิจัยพบว่า มีจ านวนจ ากัดระหว่าง 6-10 
ท านองที่ เป็นลักษณะท านองใช้ซ้ า  แบบสตรอฟิกซอง 
(Strophicn Dorg) คือท านองเดิมใช้บทร้องได้หลายบท 
เน่ืองจากการสืบทอดสรภัญญ์เป็นแบบ “มุขปาฐะ” คือ 
แบบปากต่อปาก  ปัญหาก็คือ ไม่ได้รับการบันทึกโน้ตดนตรี 
หรือบันทึกเสียงไว้เป็นหลักฐาน 

จากการวิจัยสามารถอธิบายสังคีตลักษณ ์ จากการ
บันทึกสรภัญญ์เป็นโน้ตสากล พบว่า 
          1. เน้ือร้องมาลาดวงดอกไม้ 
   1) ท านองสรภัญญ์นิพนธ์ข้ึนจากมาตราเสียง 
เพนตาโทนิก (Pentatoinc Scale) ซึ่งใน 1 ช่วง
ประกอบด้วยเสียง “โด  เร  มี  โซ  ลา” (Cdega)  
   2) ใช้อัตราจังหวะสองหลังเครื่องหมาย 2/4 คือ 
1 ห้อง มี 2 จังหวะนับ จังหวะนับที่ 1 เป็นจังหวะหนัก 
   3) โมตีฟ ของท านองเป็นแบบ “หน่ึงและ สอง”  
   4) วลีหน่ึงของท านองมีความยาว 2 ห้อง  
   5) ประโยคหน่ึงประกอบด้วย 2 วลี และท่อน
หน่ึงประกอบด้วย 2 ประโยค 
   6) ท านองสรภัญญ์มีหลายท านองแม้บทร้องอัน
เดียวกันก็สามารถใส่ท านองต่างกันได้ ข้ึนอยู่กับนักปราชญ์ผู้
ประดิษฐ์ท านองให้แก่บทร้องน้ัน ๆ  

7) ท านองสรภัญญ์บางบทอาจน าลักษณะของ
เพลงร่วมสมัยและเพลงพ้ืนบ้านมาประสมผสานอยู่ด้วยก็มี 
 
 
 
 

สรุปและอภิปรายผล 
สรุป 
ใน ด้ านชี วปร ะ วั ติของครู ผู้ ป ระ พัน ธ์กลอน          

สรภัญญ์และผู้ขับร้องสรภัญญ์น้ันมีความแตกต่างกันมาก 
กล่าวคือ ครูผู้ประพันธ์สรภัญญ์ส่วนใหญ่แล้วมักเป็น
พระสงฆ์จ า วัด และมีความชอบในเสียงของการขับ          
สรภัญญ์จึงได้ประพันธ์กลอนสรภัญญ์ข้ึนเพ่ือให้ศีกาจ าศีลได้
ขับร้อง ในงานบุญเข้าพรรษา และบุญออกพรรษา เป็นต้น
ส่วนผู้ขับร้องสรภัญญ์ที่เป็นต้นเสียงน้ันเป็นศีกาจ าศีล ซึ่ง
ได้รับต าแหน่งเป็นหัวหน้าคณะได้เป็นผู้ประพันธ์กลอนสร
ภัญญ์ ประการแรกที่ผู้ขับร้องสรภัญญ์ได้ประพันธ์กลอนสร
ภัญญ์ข้ึนเอง สาเหตุมาจากต้องการกลอนสรภัญญ์ไว้ใช้ใน
การขับร้องตรงตามความต้องการของกิจกรรม และประการ
ที่สอง คือ ขาดคนประพันธ์กลอนสรภัญญ์ 

ในด้านบทร้องของสรภัญญ์มักมีสาระเก่ียวกับพุทธ
ศาสนาท้ังพุทธประวัติ พระโพธิสัตว์ ส่วนฉันทลักษณ์ของสร
ภัญญ์อีสานมักมีลักษณะค าประพันธ์ประเภทกาพย์ คือ ส่ง
สัมผัสระหว่างวรรคต่อเน่ืองกันไปจนกระทั่งจบเพลงการใช้
วรรณยุกต์ต้องกลมกลืนกับลักษณะการเคลื่อนไหวท านอง
เป็นส าคัญ  

ในด้านท านอง พบว่า สังคีตลักษณ์ของสรภัญญ์
เป็นโมตีฟ (หน่อยย่อยเอก) แบบสั้น ๆ ขยายโมตีฟเป็นวลีที่
มีความยาวไม่เกิน 2 ห้อง ในอัตราจังหวะ 2 หรืออัตรา
จังหวะ 4 ท านองเดินข้ึน เดินลง อยู่ในช่วงแคบ ๆ ของ
มาตราเสียงเพนตาโทนิค ซึ่งช่วงทบ 1 มี 5 เสียง คือ โด เร 
มี โซ ลา และลงจุดพักเพลงที่เสียงลา เป็นส่วนใหญ่ที่ให้เกิด
อารมณ์ไปในทางเศร้าและผ่อนคลาย เหมาะสมกับ
จุดประสงค์ของการขับสรภัญญ์ ซึ่งต้องให้ความสงบเย็น 

 
อภิปรายผล 
 การวิจัยศึกษาบทร้องและท านองสรภัญญ์อีสานใน
ครั้งน้ีได้มีผลการวิจัยบางส่วนซึ่งได้สอดคล้องกับผลการวิจัย
เรื่องน้ีอยู่หลายประเด็น ดังน้ี 

1. ชีวประวัติของครูประพันธ์สรภัญญแ์ละผู้ขับ
ร้องสรภัญญ ์

ผลการวิจัยในครั้งน้ีพบว่า ครูผู้ประพันธ์สรภัญญ์
ส่วนใหญ่จะเป็นพระสงฆ์เป็นทั้งผู้ประพันธ์และผู้ถ่ายทอด
การขับร้องสรภัญญ์ให้แก่สีกาที่ไปจ าศีลทุกวันพระและวัน



ส าคัญทางศาสนาซึ่งสอดคล้องกับผลการวิจัยของ  นารีรัตน์  
จันทวฤทธ์ิ (2553) ได้ให้ทัศนะว่าส าหรับการสวด    สร
ภัญญ์ในเมืองไทยน้ันมีการสวดมานานแล้ว ต้ังแต่ในสมัย
รัชกาลที่ 4 ผู้ที่สวดจึงมักเป็นพระสงฆ์ และอุบาสกอุบาสิกา
ที่อ่านภาษาบาลีได้ และสอดคล้องกับแนวคิดของ  ประมวล  
พิมพ์เสน (2553) ได้อธิบายว่าสมัยพระอาจารย์สิง ขันตยาค
โม และอาจารย์พระมหาปิน ปัญญาพโล      พระกรรมฐาน
สายพระอาจารย์มั่น ภูริทัตโต ได้มาปักหลักเผยแผ่ศาสน
ธรรม “ภาคปฏิบัติ” ณ วัดปุาโคกเหล่างา (วัดปุาวิเวกธรรม) 
ใน ตัว เมื อ งขอนแก่น  ไ ด้ แ ต่ งห นัง สื อจ งรั ก  ยก ย่อ ง
พระพุทธศาสนา ร้อยกรองเป็นค าฉันท์ต่าง ๆ ใช้สวดเป็น
ท านองสรภัญญ์  

ถ้าหากศึกษาการประพันธ์ระหว่างครูผู้ประพันธ์สร
ภัญญ์ ที่เป็นพระ ครู อาจารย์ และผู้ขับร้องสรภัญญ์ จะ
พบว่า การประพันธ์กลอนสรภัญญ์ของพระน้ัน เป็นเรื่อง
ปกติเพราะต้นก าเนิดการเทศน์แหล่อีสานมาจากพระหรือ
บทสวดต่าง ๆ ซึ่งเป็นภาษาบาลีโดยส่วนใหญ่ ซึ่งสอดคล้อง
กับผลการวิจัยของ รุจิรา วงศ์แก้ว  (2533.  อ้างถึงใน,  กรม
พระยาด ารงราชานุภาพ,  2512) ได้กล่าวว่าใน ในสมัย
รัชกาลที่ 6 ทรงพระราชนิพนธ์บทสวดมนต์ต่าง ๆ เป็นค า
ฉันท์ ทรงจัดระเบียบท าวัตรสวดมนต์ส าหรับนักเรียน ลูกเสือ 
และเสือปุาข้ึน และได้ใช้ระเบียบน้ันมาจนถึงปัจจุบัน ดังน้ัน
พระจึงรู้เรื่องฉันทลักษณ์ในการประพันธ์กลอนประเภทต่างๆ 
ไม่ว่าจะเป็นการประพันธ์กลอนแหล่ การประพันธ์บทร้องสร
ภัญญ์ เป็นต้น และเน้ือหาส่วนใหญ่จะเน้นทางด้านศาสนา
เพราะหากมีประเพณีหรือบุญต่าง ซึ่ งสอดคล้องกับ
ผลการวิจัยของ  แก้วตา  จันทรานุสรณ (ม.ป.ป.) ซึ่งได้
อธิบายเก่ียวกับสรภัญญ์ว่า ประเทศไทยจึงรับเอาการร้องสร
ภัญญ์มานานควบคู่กับพุทธศาสนา มีพัฒนาการมาจากการ
สวดพระธรรมวินัยของพระสงฆ์มาเป็นการขับร้องของ
ฆราวาสเน้ือหาของสรภัญญ์มักเกี่ยวกับศาสนาและประเพณี
ซึ่งสอดคล้องกับผลการวิจัยของ  พระสมชิด จารุธมฺโม (อุทา
กิจ ) (2550) พบว่าจริยธรรมด้านหลักค าสอนทาง
พระพุทธศาสนา ในบทขับร้องสรภัญญ์อีสานจะเน้นเรื่อง 
ทาน ศีล บุญ กรรม ความกตัญญู ความสามัคคี และ
อบายมุข มากกว่าค าสอนในข้ออื่น ๆ จริยธรรมด้านจารีต 
ในบทขับร้องสรภัญญ์อีสานจะเน้นจริยธรรมทั้งของบุคคล
และจริยธรรมในสังคม   

2. บทร้องของสรภัญญอ์ีสาน  
ผลการวิจัยในครั้งน้ี พบว่า บทร้องของสรภัญญ์มี

สาระเกี่ยวกับพุทธศาสนาทั้งพุทธประวัติ พระโพธิสัตว์ ทั้ง
ข้อพระธรรมและปริยติต่าง ๆ เป็นส าคัญมีการทักทาย       
โอพาปราศรัยระหว่างผู้ขับร้องกับผู้ฟังสอดแทรก และมักจบ
ด้วยกลอนล าลา สอดคล้องกับผลการวิจัยของ มัลลิกา มาภา 
(2553) ได้อธิบายเหตุการณ์สื่อสารของสรภัญญ์ทั้งหมด ซึ่ง
จัดเป็น 3 ส่วนได้แก่ ส่วนน า ส่วนเน้ือหา และส่วนสรุป 
หัวข้อหลักของการสวดสรภัญญะ คือ การแสดงความเคารพ 
ความศรัทธาต่อคุณพระศรีรัตนตรัย วัตถุประสงค์หลักคือ 
เพ่ือเพ่ิมความเชื่อ ความศรัทธาต่อพระพุทธศาสนา ยกระดับ
จิตใจให้ดีข้ึน และสืบสานวัฒนธรรมท้องถ่ิน เน้ือหาของ
เหตุการณ์สื่อสาร คือ สวดสรภัญญะเพ่ือจรรโลงใจ ส่วนฉันท
ลักษณ์ของสรภัญญ์อีสานมีลักษณะค าประพันธ์ประเภท
กาพย์ คือ ส่งสัมผัสระหว่างวรรคต่อเน่ืองกันไปจนกระทั่งจบ
เพลงการใช้วรรณยุกต์ต้องกลมกลืนกับลักษณะการ
เคลื่อนไหวท านองเป็นส าคัญ ซึ่งสอดคล้องกับผลการวิจัย
ของ  มานิตย์  โคกค้อ  (2552) ในท้องถ่ินอีสาน นิยมแต่ง
ด้วยกาพย์ยานี 11 โดยมีเน้ือหาเป็นภาษาไทยกลาง และ
ภาษาไทยอีสานด้านท านองสวด พบว่า ข้ึนอยู่กับลักษณะ
บังคับทางฉันทลักษณ์ บางครั้งอาจแต่งท านองก่อนแล้วจึง
แต่งเน้ือหา บางครั้งอาจแต่งเน้ือหาก่อนแล้วจึงแต่ท านอง
สวดตามทีหลัง 

2. ท านองสรภัญญ์อีสานด้วยสังคีตลักษณ์ 
ผลการวิจัยในครั้ ง น้ีพบว่า สั งคีตลักษณ์ของ         

สรภัญญ์เป็นโมตีฟ (หน่อยย่อยเอก) แบบสั้น ๆ ขยายโมตีฟ
เป็นวลีที่มีความยาวไม่เกิน 2 ห้อง ในอัตราจังหวะ 2 หรือ
อัตราจังหวะ 4 ท านองเดินข้ึน เดินลง อยู่ในช่วงแคบ ๆ ของ
มาตราเสียงเพนตาโทนิค ซึ่งช่วงทบ 1 มี 5 เสียง คือ โด เร 
มี โซ ลา และลงจุดพักเพลงที่เสียงลา เป็นส่วนใหญ่ที่ให้เกิด
อารมณ์ไปในทางเศร้าและผ่อนคลาย เหมาะสมกับ
จุดประสงค์ของการขับสรภัญญ์ ซึ่งต้องให้ความสงบเย็น โดย
ท านองของสรภัญญ์แบ่งออกเป็นสองประเภทคือ ท านอง
หลัก คือ  และท านองสตอฟิกซอง คือ  ซึ่งสอดคล้องกับ
ผลการวิจัยของ  เดชา ศรีคงเมืองลักษณะเฉพาะของท านอง
สรภัญญะน้ันมีขอบเขตของเสียงเพียง 3 เสียงหลัก ซึ่งจะขอ
กล่าวกรณีตัวอย่างที่น ามาประกอบการพิจารณาน้ี เสียงหลัก
คือ F , G และ Aท านองที่น ามาเป็นตัวอย่างน้ีเป็นท านองใน 



1 ประโยคของการสวด เมื่อเทียบกับบทประพันธ์แล้ว มีการ
บรรจุค าสวดครบ 1 บทประพันธ์ รูปแบบท านองเป็น
ลักษณะ “เอกบท” (Strophic Form) กล่าวคือ ในรูปแบบ
ท านองเดียวกันน้ีสามารถบรรจุค าสวดที่แตกต่างออกไปได้
อย่างไม่มีที่สิ้นสุด แต่ย่อมมีรายละเอียดใน  การออกเสียงค า
ที่แตกต่างกันท าให้เกิดโน้ตแทรกแซงที่แตกต่างกัน ทั้งน้ี
ท านองอยู่ภายใต้โครงท านอง (Melodic  Contour ) 
เดียวกัน นอกจากบทสวดภาษาบาลีแล้ว ยังมีบทสวดที่
ประพันธ์ด้วยฉันท์ภาษาไทย   ท าให้ท านองสรภัญญ์มีหลาย
ท านองแม้บทร้องอันเดียวกันก็สามารถใส่ท านองต่างกันได้ 
ข้ึนอยู่กับนักปราชญ์ผู้ประดิษฐ์ท านองให้แก่บทร้องน้ัน ๆ 
รวมทั้งท านองสรภัญญ์บางบทอาจน าลักษณะของเพลงร่วม
สมัยและเพลงพ้ืนบ้านมาประสมผสานอยู่ด้วยก็มี 
 
ข้อเสนอแนะ 
 
 จากการศึกษาวิจัยการวิเคราะห์บทร้องและ
ท านองสรภัญญ์อีสาน มีข้อเสนอแนะดังต่อไปน้ี 
  1. ข้อเสนอแนะเชิงนโยบาย 
      1.1 ภูมิปัญญาท้องถ่ินเปรียบเสมือนรากเหง้าที่
ท าให้เกิดวัฒนธรรมในระดับชาติและระดับโลก จากการ
พัฒนาและการเปลี่ยนแปลงของสังคมในขณะน้ีได้ส่งผล
กระทบต่อการอนุรักษ์ สืบทอด และถ่ายทอดภูมิปัญญา
ท้องถ่ินอย่างมาก ข้อสรุปที่ได้จากการวิจัยในครั้งน้ี ชี้ว่า
สาเหตุส าคัญประการหน่ึงคือ สรภัญญ์อีสานที่ได้สืบทอดกัน
มาอย่างช้านาน ซึ่งได้รับผลกระทบทางด้านทุนงบประมาณ
ค่าใช้จ่ายในการประกอบกิจกรรม การเผยแพร่การขับร้อง
สรภัญญ์ให้มากข้ึน รัฐบาล และหน่วยงานต่าง ๆ ของรัฐควร
จะต้ังการกอบกู้ ฟ้ืนฟู และบูรณาการภูมิปัญญาท้องถ่ินน้ีให้
เป็นวาระแห่งชาติต่อไป 
     1.2 จากกรณีตัวอย่างทั้งด้านครูผู้ประพันธ์สร
ภัญญ์ และผู้ขับร้องสรภัญญ์ ที่มีบทบาทส าคัญที่เป็นผู้สืบ
ทอดสรภัญญ์ ที่จากรึกไ ว้ในสังคมไทย ควรได้รับการ
ฝึกอบรมด้านการประพันธ์กลอน และการขับร้องสรภัญญ์ 
อย่างเป็นระบบและมีสถาบันการศึกษาทางดุริยางคศิลป์เข้า
มาให้การช่วยเหลือและผลักดัน ส่งเสริม ให้การประพันธ์
กลอนสรภัญญ์และการขับร้องสรภัญญ์ มีมาตรฐานตามหลัก
สากล ต่อไป 

 2. ข้อเสนอแนะในการน าผลการวิจัยไปใช้ 
     1. สถาบันการศึกษาท้ังของรัฐและเอกชนทั้งใน
ระบบ นอกระบบ และตามอัธยาศัย ควรน าผลงานวิจัยน้ีไป
ใช้ประโยชน์ใน การท านุบ ารุงการศึกษาทางภูมิปัญญา
ท้องถ่ิน โดยใช้เป็นแนวทางในการจัดท าหลักสูตรสรภัญญ์  
ใช้ในการจัดกิจกรรมการเรียนการสอนในรายวิชาภูมิปัญญา
ไทย และใช้เป็นเอกสารประกอบการสัมนาและอบรม 
      2. ครูผู้ประพันธ์กลอนสรภัญญ์ควรศึกษาฉันท
ลักษณ์ และสังคีตลักษณ์ของสรภัญญ์ให้ละเอียดและถ่ีถ้วน
ก่อนที่จะประพันธ์บทร้องเพ่ือให้บทร้องสรภัญญ์ที่ประพันธ์ 
เกิดสุนทรียะถูกต้องและสมบูรณ์ตามหลักวิชาการ  
      3. ผู้ขับร้องสรภรัญญ์ควรได้รับการฝึกอบรม
การขับร้องจากผู้เชี่ยวชาญด้านการขับร้องเพราะจะส่งผลให้
การขับร้องสรภัญญ์เกิดสุนทรียะ ท าให้ผู้ ฟังคล้อยตามใน
ขณะที่รับฟัง 
 3. ข้อเสนอแนะส าหรับการศึกษาวิจัยครั้งต่อไป 
     3.1 ควรมีการศึกษาวิจัยเรื่อง การจัดท า
หลักสูตรท้องถ่ินสรภัญญ์อีสาน เพ่ือใช้สอนในโรงเรียนระดับ 
มัธยมศึกษาตอนต้นและตอนปลาย  
     3.2 ควรมีการศึกษาคณะสรภัญญ์อีสานในทุก
จังหวัดของภาคตะวันออกเฉียงเหนือ เพ่ือศึกษาส าเนียง 
ท านอง และบทร้อง ของสรภัญญ์อีสานในแต่ละพ้ืนที่ 

     3.3 ควรศึกษาวิจัย ปัญหา และอุปสรรค ของ
คณะสรภัญญ์อีสาน ของภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 
 
กิตติกรรมประกาศ  

งานวิจัยครั้งน้ีส าเร็จลุล่วงไปด้วยดี โดยได้รับทุน
สนับสนุนการวิจัยจากงบประมาณรายได้มหาวิทยาลัยภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือ ประจ าปี 2556  ผู้วิจัยขอขอบคุณ 
ส านักวิจัยและพัฒนามหาวิทยาลัยภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 
ที่ให้การสนับสนุนเป็นอย่างดี ขอขอบพระคุณ รศ.ส าเร็จ ค า
โมง ท่ีแนะน าวิธีวิทยาตลอดจนประสิทธ์สาทวิชาความรู้ด้าน
การประพันธ์บทร้องสรภัญญ์ และดนตรี ขอขอบพระคุณ 
รองศาสตราจารย์ ดร.ยาใจ บริบูรณ์ รองศาตราจารย์ 
วิไลวัจส์  กฤษณะภูติ และรองศาสตราจารย์ประจิตร มหา
หิง ท่ีให้ค าแนะน าด้านระเบียบวิธีการวิจัย อาจารย์ที่ปรึกษา
ด้ ว ย ดี ต ล อ ด ม า  ข อ ข อ บ คุ ณ ส า นั ก วั ฒ น ธ ร ร ม
มหาวิทยาลัยขอนแก่นวัดหนองแวงพระอารามหลวง และ



มหาจุฬาลงกรณ์ราชวิทยาลัย ขอนแก่น ที่เอื้อเฟ้ือสถานที่
ศึกษาวิจัยสรภัญญ์ และคณะสรภัญญ์ทั้งหมด 30  คณะ ที่
ให้ข้อมูลอย่างครบถ้วน และสนับสนุนโครงการวิจัยด้วยดี
ตลอดมา 
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