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สารรัฐมนตรีว่าการกระทรวงวัฒนธรรม
วีระ โรจน์พจนรัตน์

เนื่องในพิธีเปิดนิทรรศการ “สีไทยโทน : เสน่ห์ไทยเพิ่มมูลค่าธุรกิจ”
วันที่ 15 ตุลาคม 2558 ณ HOF ART Space 
ในโครงการ W District กรุงเทพฯ
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นิทรรศการ “สีไทยโทน : เสน่ห์ไทยเพิ่มมูลค่าธุรกิจ” นับเป็นกิจกรรมลำาดับท่ี
สองของศูนย์บันดาลไทย หน่วยงานใหม่ในกระทรวงวัฒนธรรม ท่ีมีการเปิดตัวและเร่ิม 
ขับเคลื่อนงานเมื่อวันที่ 7 สิงหาคม ศกนี้ 

การดำาเนินงานด้านวัฒนธรรมของชาตินั้นเร่ิมมาต้ังแต่ปี พ.ศ. 2483 ซ่ึงเป็นช่วง
ต้นสงครามโลกครั้งท่ีสอง ภารกิจการทำางานจึงปรับเปลี่ยนไปตามสถานการณ์โลกและ
สถานการณ์การเมืองในประเทศ จนกระทั่งปี พ.ศ. 2545 จึงได้สถาปนาขึ้นเป็นกระทรวง
วัฒนธรรม  

ในทศวรรษแรก (พ.ศ. 2545-2555) กระทรวงวัฒนธรรมเน้นภารกิจด้านสังคม
ท่ีครอบคลุมงานด้านศาสนา ศิลปะ และวัฒนธรรม แต่เมื่อสังคมเปลี่ยนไปตามยุค 
โลกาภิวัตน์ กระทรวงจำาเป็นต้องปรับบทบาทเพ่ือร่วมเสริมสร้างความเข้มแข็งให้กับ
ประเทศ ในทศวรรษท่ีสอง (พ.ศ. 2556-2566) ยุทธศาสตร์ของกระทรวงจึงมุ่งสู่การ
ทำางานด้าน “สังคมกึ่งเศรษฐกิจ” โดยเป็นหน่วยงาน “ต้นนํ้า” ในการทำาหน้าที่รวบรวม
และสังเคราะห์มรดกอารยธรรมท่ีตกผลึกมายาวนานในแผ่นดินไทย เป็นคุณค่าท่ีควร 
นำามาใช้ประโยชน์ด้วยความเข้าใจเพ่ือให้เกิดการต่อยอด เกิดการสร้างนวัตศิลป์ มีการ 
สง่ตอ่คณุคา่ใหม่ให้แกส่งัคม และเป็นตน้ทุนในการขบัเคลือ่นเศรษฐกจิเชงิสรา้งสรรคเ์พ่ือ
นำาไปสู่การพัฒนาประเทศอย่างยั่งยืน

เพ่ือการกา้วไปสูภ่ารกจิดงักลา่ว กระทรวงวฒันธรรมจงึไดจ้ดัตัง้ “ศนูยบ์นัดาลไทย” 
ขึ้นมาทำาหน้าที่บริหาร “ทุนวัฒนธรรม” เพื่อส่งต่อให้แก่หน่วยงานกลางนำ้าและปลายนำ้า
รวมทั้งเชื่อมโยงเครือข่ายจากหน่วยงานภาครัฐและเอกชนจากภูมิภาคต่างๆ เพื่อให้เกิด
การวิเคราะห์ “เสน่ห์ไทย” ในการนำาไปใช้ประโยชน์อย่างร่วมสมัย

การฟ้ืนคุณค่าสีไทยผ่านกรณีศึกษาต่างๆ ในวันนี้ เป็นการส่งเสริมให้เกิดการสร้าง
อัตลักษณ์งานออกแบบไทยเพื่อเพิ่มมูลค่าทางธุรกิจ และในอนาคต อาจต่อยอดเป็นงาน
สร้างสรรค์ที่เสริมพลังให้กับประชาคมอาเซียน เนื่องด้วย “วัฒนธรรม” ก็คือหนึ่งในสาม
เสาหลักสำาคัญของประชาคมนี้ 

ขอขอบคุณทุกฝ่ายท่ีได้ร่วมกันฟื้นความรู้เร่ืองสีไทย ซ่ึงเป็นก้าวสำาคัญในการสร้าง
ความมั่นใจและเป็นแรงบันดาลใจว่า “เสน่ห์ไทย” นั้น สามารถเพิ่มมูลค่าธุรกิจได้แท้จริง
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เนื่องในพิธีเปิดนิทรรศการ “สีไทยโทน : เสน่ห์ไทยเพิ่มมูลค่าธุรกิจ”
วันที่ 15 ตุลาคม 2558 ณ HOF ART Space 
ในโครงการ W District กรุงเทพฯ

สารปลัดกระทรวงวัฒนธรรม
ศ.ดร.อภินันท์ โปษยานนท์
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“สี” เป็นองค์ประกอบสำาคัญต่อการสร้างสรรค์ศิลปะและงานออกแบบ นิทรรศการ  
“สีไทยโทน : เสนห่ไ์ทยเพิม่มลูค่าธรุกจิ” ภายใตศ้นูย์บันดาลไทย โดยกระทรวงวฒันธรรม 
จัดข้ึนเพ่ือฟื้นเสน่ห์สีไทยให้สังคมได้ตระหนักถึงความลำ้าค่าของมรดกวัฒนธรรม และ 
ส่งต่อคุณค่านี้ให้แก่คนรุ่นใหม่

ชุดความรูใ้นหนงัสอืเลม่นี ้เป็นผลจากการคน้คว้าวจิยัท่ีทำาให้เราตระหนกัถงึรากเหงา้
ความเป็นมาของ “สีไทย” ท่ีมีมายาวนาน โดยใช้อุปกรณ์ระบบดิจิตอลในการเทียบกับ 
สงีานจติรกรรมไทยโบราณ ท่ีย้อนกลบัไปถงึสมยักรงุศรอียุธยา ยุคท่ียังไมม่สีสีำาเรจ็รปูจาก
ต่างประเทศเข้ามา งานวิจัยยังพบว่า “สีไทยโทน” เป็นกลุ่มสีเดียวกับ “อาเซียนโทน” 
ด้วยเหตุที่ชาติอุษาคเนย์ของเรานี้ ต่างสืบวัฒนธรรมสายเดียวกัน

ศูนย์บันดาลไทยเน้นการ “บริหารเสน่ห์ไทย” ผ่านกรณีศึกษาท่ีเป็นรูปธรรม เพ่ือ 
กอ่ให้เกดิการสง่ต่อคุณค่าใหม่ให้สงัคม ท้ังดา้นการรบัรู ้การช่ืนชม และเพ่ือการเพ่ิมมลูคา่
ธรุกจิ เป็นการสง่เสริมให้เกดิการสร้างอตัลกัษณ์ไทยในงานศลิปะ การผลติสนิคา้ และการ
บรกิาร ซ่ึงเป็นยทุธศาสตร์ในทศวรรษท่ีสองของกระทรวงวฒันธรรม ท่ีมีเป้าหมายกา้วไป
สู่การเป็นกระทรวงต้นนำ้าชั้นเลิศ

การสรา้งอัตลกัษณเ์ป็นกระบวนการหนึง่ในการพัฒนาเศรษฐกจิเชิงสรา้งสรรค ์การนำา
ต้นทุนทางวัฒนธรรมมาใช้ขับเคลื่อน เท่ากับการสร้างสรรค์งานอย่างมีทิศทาง การฟ้ืน
ความรู้ “เสน่ห์สีไทย” ในวันนี้ โดยนำาเสนอผ่านกรณีศึกษาต่างๆ ทั้งด้านผลิตภัณฑ์ การ
บริการ และงานโฆษณา จะนำาไปสู่การต่อยอดและขยายผลไปสู่ธุรกิจอ่ืนๆ อาทิ การ
ออกแบบแฟชั่น งานออกแบบตกแต่งภายใน และงานบริการเพื่อการท่องเที่ยว เป็นต้น 

ความรู้เร่ืองสีไทยในวันนี้ จึงเป็นเพียง “จุดเริ่มต้น” ของการฟื้นเสน่ห์ไทยท่ีมี
อยู่ทุกหนแห่งในแผ่นดินแห่งพหุวัฒนธรรมนี้ เพ่ือสร้างแรงบันดาลใจให้เกิดข้ึนอย่าง 
ต่อเนื่องและส่งผลอย่างเป็นรูปธรรม อันเป็นภารกิจของศูนย์บันดาลไทย
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“สีไทยโทน” เสน่ห์ไทยเพิ่มมูลค่าธุรกิจ
โดย ศูนย์บันดาลไทย กระทรวงวัฒนธรรม

www.bundanthai.com

 ที่ปรึกษา
 วีระ โรจน์พจนรัตน์  รัฐมนตรีว่าการกระทรวงวัฒนธรรม
 ศ.ดร.อภินันท์ โปษยานนท์ ปลัดกระทรวงวัฒนธรรม
  

ออกแบบผลงานกรณีศึกษา และ Key Visual งานนิทรรศการ 

ไพโรจน์ พิทยเมธี

เนื้อหาองค์ความรู้สีไทยและเฉดสีไทยโทน 

เรียบเรียงจากงานวิจัยโดยอาจารย์ไพโรจน์ พิทยเมธี
 • การวิเคราะห์องค์ประกอบการออกแบบเลขนศิลป์ที่แสดงเอกลักษณ์ไทย, 
  วิทยานิพนธ์ระดับปริญญาโท มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2551

 • การสร้างประสบการณ์สุนทรียะจากสีไทย, วิทยานิพนธ์ระดับปริญญาเอก มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2556

บรรณาธิการ

พรวิไล คารร์

มัลติมีเดีย

ณัชพล ศรีโหร อานุภาพ อดุลย์เดช 

ประสานงานโครงการ
ชื่นจิตร แย้มชุ่ม อุราณี ทับทอง ภัทรภร ลิ่มรัตนมงคล  พิมพ์อร จันทร์ศิริวัฒนา

ภิญญ์ภัสสร ลิ่มรัตนธนากุล ชนาธิป เหล่าวัฒนากุล

ออกแบบรูปเล่ม

ธีรพงษ์ คงจันทร์  ณัฐปราง พิทยครรชิต

ขอบคุณ  
HOF ART Space ในโครงการ W District
บริษัท ทีโอเอ เพนท์ (ประเทศไทย) จำากัด
Artistic Acrylic Colour
บริษัท จุลไหมไทย จำากัด

Clay Shop

จัดทำาโดย กระทรวงวัฒนธรรม
666 ถนนบรมราชชนนี แขวงบางบำาหรุ เขตบางพลัด กรุงเทพฯ 10700
โทร. 0-2422-8851-8 Call Center 1765

พิมพ์ครั้งแรก : ตุลาคม 2558 จำานวน 2,000 เล่ม 
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ชนเผ่าใช้สีทาตามร่างกายเพื่อกระตุ้นให้เกิดความฮึกเหิม ตามฝาผนังถํ้า
หรือหน้าผา พบภาพเขียนสีก่อนประวัติศาสตร์ ภาชนะดินเผาเก่าแก่มีร่องรอยการ
ใช้เชือกชุบสีทาบคาดเพื่อให้เกิดเป็นลวดลาย เหล่าน้ีล้วนพิสูจน์ว่า มนุษย์รู้จักการ
ใช้สีมาตั้งแต่ครั้งบรรพกาล และเข้าใจอิทธิพลของ “สี” ที่มีต่อการแสดงความรู้สึก 

ทุกชนชาติรู้จักใช้สีเป็นองค์ประกอบหน่ึงในงานทัศนศิลป์ สีไทยเองก็มี 
รากเหง้าที่มีหลักฐานสืบค้นย้อนหลังไปได้อย่างน้อยในยุคกรุงศรีอยุธยา (พ.ศ. 
1893-2310) อาณาจักรที่ได้ชื่อว่ารุ่งเรืองและม่ังค่ังที่สุดในสุวรรณภูมิในขณะน้ัน 
งานศึกษาวิจัยเรื่องสีไทยที่เป็นองค์ความรู้ในหนังสือเล่มน้ี (และในนิทรรศการ) 
เรียบเรียงจากงานวิจัยสองเรื่องของอาจารย์ไพโรจน์ พิทยเมธี คือ (1) การวิเคราะห์ 
องค์ประกอบการออกแบบเลขนศิลป์ที่แสดงเอกลักษณ์ไทย, วิทยานิพนธ์ระดับ
ปริญญาโท มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2551 และ (2) การสร้างประสบการณ์สุนทรียะ
จากสีไทย, วิทยานิพนธ์ระดับปริญญาเอก มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2556 โดยในการ
เทยีบสจีากงานจติรกรรมฝาผนงัในโบสถเ์กา่แก ่ใชอ้ปุกรณด์จิติอลทีเ่รยีกวา่ คลัเลอร ์
แคปชัวร์ (Colour CAPSURE) ของบริษัทแพนโทน เพื่ออ่านค่าสีบนภาพเขียน แล้ว
นํามาเทียบกับหนังสือที่ระบุค่าสีของแพนโทน เพื่อให้ได้รหัสค่า C M Y K ในการ
ผสมสีสมัยใหม่ จากนั้นย้อนคืนไปค้นคว้าตําราต่างๆ ที่พูดถึงชื่อสีไทย ความหมาย 
ตลอดจนวัสดุปรุงสีไทย

ความสะดวกในการใช้สีสําเร็จรูป ทําให้สีไทยหายไปจากชีวิตประจําวัน แม้
คนส่วนใหญ่ยังคุ้นกับชื่อเรียก แต่ไม่ชัดเจนว่าสีที่ชื่อดังกล่าวเป็นอย่างไรแน่ จึงไม่
สามารถนํามาใช้งาน สีไทยจึงมีใช้กันอยู่ในวงแคบๆ ของกลุ่มครูช่างบางส่วน 

คำานำา
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หนึ่งในชุดความรู้เพื่อนิทรรศการที่มีชื่อเดียวกัน ดําเนินงานโดย 
ศูนย์บันดาลไทย เพื่อให้สอดคล้องกับภารกิจในการส่งเสริม 
สนับสนุน และให้บริการคําแนะนํา เพื่อให้เกิดการใช้ทุน

วัฒนธรรมในการเพิ่มมูลค่าของธุรกิจ
การฟื้นคุณค่าสีไทย โดยการพัฒนาให้ เ ป็นเทรนด์   

“ไทยโทน” ผ่านกรณีศึกษาต่างๆ ในนิทรรศการนี้ นอกจากจะเป็นการสร้าง
อัตลักษณ์ให้กับงานออกแบบไทยแล้ว ยังสามารถต่อยอดเป็นงานสร้างสรรค์ใน
ประชาคมอาเซียนด้วย เพราะพื้นฐานวัฒนธรรมที่มาจากรากเดียวกัน ทําให้โทนสี 
ของชาวอาเซียนมีความคล้ายคลึงกัน จะแตกต่างก็เพียงความหมายของช่ือที่
บรรพบุรุษแต่ละชาติได้สรรค์สร้างไว้ให้

ศนูยบ์นัดาลไทยหวงัวา่หนงัสอืเล่มนี ้จะเปน็สือ่ในการสง่ตอ่ “คณุคา่ใหม”่ นี ้
ให้สังคมได้ร่วมภาคภูมิใจ นอกเหนือจากมูลค่าในการพัฒนาเศรษฐกิจ

    ศูนย์บันดาลไทย
    กระทรวงวัฒนธรรม, 2558

นิทรรศการ “สีไทยโทน” เสน่ห์ไทยเพิ่มมูลค่าธุรกิจ 
14 ตุลาคม-3 พฤศจิกายน 2558 ณ HOF ART Space 

ในโครงการ W District ระหว่างสุขุมวิท 69-71
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24 มงกุฎ
วรรณคดี “รามเกียรติ์” ที่ล้นเกล้ารัชกาลที่ 1 ทรงพระราชนิพนธ์นั้น กล่าวถึงตัวละครที่เป็น

ลิงหรือเสนาวานร อันเป็นทหารเอกของพระราม มีด้วยกันทั้งหมด 18 ตน เรียกว่า 18 มงกุฎ แต่ละตน 
มี “สีกาย” ต่างกัน สีจึงเป็นตัวบ่งบอกว่าวานรที่หน้าตาเหมือนกันนั้น มีชื่อใดบ้าง

นิทรรศการ “สีไทยโทน : เสน่ห์ไทยเพ่ิมมูลค่าธุรกิจ” นําแนวคิด 18 มงกุฎมาใช้ในงาน
ออกแบบ เพ่ือใหง้านสไีทยมกีราฟิกทีส่นกุสนาน ไมเ่บือ่ โดยเรยีกเปน็ “24 มงกฎุ” ตามเทรนดส์ไีทยโทน 
ที่ใช้ในนิทรรศการนี้ และโลดแล่นอยู่ในหน้าหนังสือเล่มนี้

 

คําว่า สิบแปดมงกุฎ ที่ เป็นสํานวนเปรียบคนไม่ ดี น้ัน ขุนวิจิตรมาตรา (สง่า กาญจนาคพันธุ์  :  
7 กรกฎาคม 2440 - 2 กรกฎาคม 2523) อธิบายว่า ในสมัยรัชกาลที่ 6 มีนักเลงการพนันที่ข้ึนชื่อพวกหนึ่ง 
ถือกันว่าเป็นนักการพนันชั้นยอด พวกนี้สักตรามงกุฎ  ฉะนั้นเมื่อใครเป็นนักเลงการพนันใหญ่ ชาวบ้านก็เลย 
เรียกว่า “สิบแปดมงกุฎ” เหมือนอย่างวานรในเร่ืองรามเกียรติ์ ต่อมา ความหมายนี้จึงเพี้ยนหมายถึงคนไม่ดี คนที่ 
ประพฤติตนไปในทางเสื่อมเสียทุจริตด้านอื่นๆ 

เขียวไพร

ลูกหวาเขียวใบแค

คราม มวงเม็ดมะปราง

เขียวตั้งแช 

เหลืองดินดินแดง

ลิ้นจี่

รงทอง

ดอกผักตบ

เขียวน้ำไหล ขาวกระบัง

น้ำไหล

แดงชาด

เขียวดิน

นวล

มวงดอกตะแบก

บัวโรย

ควายเผือก

หงสบาท

นวลจันทร

ทอง

เขียวขาบ
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ศูนย์บันดาลไทย
(The Center of Thai Inspiration)

วฒันธรรมไทย เปน็มรดกทีด่งีามและสบืทอดกนัมาอยา่งยาวนาน อนัแสดง 
ถึงเอกลักษณ์ของประเทศได้เป็นอย่างดี วัฒนธรรมไทยนั้นมาจาก 2  ส่วนสําคัญ 
คือ สินทรัพย์ทางด้านวัตถุ เช่น โบราณสถาน โบราณวัตถุ และส่วนที่สองคือ 
สินทรัพย์ทางด้านวัฒนธรรม เช่น ประเพณี ศิลปะการแสดง อาหาร ผ้า เป็นต้น

กระทรวงวัฒนธรรม ในฐานะหนว่ยงานทีม่พีนัธกจิโดยตรงกบัยทุธศาสตร์
การนํามิติทางวัฒนธรรมมาเพิ่มคุณค่าและมูลค่าทางเศรษฐกิจและสังคม  
สง่เสรมิอตุสาหกรรมทางวฒันธรรม จงึไดดํ้าเนินโครงการจดัตัง้ “ศนูยบั์นดาลไทย” 
เพื่อเป็นศูนย์กลางในการให้บริการและให้คําแนะนําสําหรับการพัฒนาธุรกิจ
อุตสาหกรรมวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์ บริหารจัดการเสน่ห์ทางวัฒนธรรม  
(ทุนทางวัฒนธรรม) อีกท้ังยังเป็นแหล่งที่จะสร้างแรงบันดาลใจในการนํามิติและ
ทุนทางวัฒนธรรมมาเพิ่มคุณค่าและมูลค่าเพิ่มทางเศรษฐกิจและสังคม ส่งเสริม
อุตสาหกรรมเชิงสร้างสรรค์ โดยศูนย์ดังกล่าวจะเป็นแหล่งสารัตถะที่รวบรวม

ข้อมูลทุนทางวัฒนธรรมจากแหล่งอารยธรรมและที่เป็นเอกลักษณ์อันโดด
เดน่ของแตล่ะเสน้ทางมรดกวฒันธรรม ภมูปัิญญาและทนุทางวฒันธรรม

จากทัว่ประเทศ ทัง้แบบดัง้เดมิ รว่มสมยั และสมยัใหมต่ามเสน้ทาง
อารยธรรม “๙ เสน่ห์ ๘ วิถี”

๙ เสน่ห์ ๘ วิถี “ทุนวัฒนธรรมไทย”

“๘ วิถีวัฒนธรรม” จําแนกดังนี้ 1.อาหาร 2.การแต่งกาย  
3.ที่อยู่อาศัย 4.ประเพณี 5.ภาษา 6.อาชีพ 7.ความเชื่อ 8.ศิลปะพื้นถิ่น  
สว่น “๙ เสนห่ม์รดกวฒันธรรมไทย” ประกอบดว้ย 1.วฒันธรรมบา้นเชยีง 

 (Ban Chiang Cultural Heritage) 2.วฒันธรรมทวารวด ี(Dvaravati Cultural 
Heritage) 3.วัฒนธรรมศรีโคตรบูรณ์-ล้านช้าง (Sri Kotrabun-Lan Chang  
Cultural Heritage) 4.วัฒนธรรมลพบุรี (Lopburi Cultural Heritage) 
5.วัฒนธรรมศรีวิชัย (Srivijaya Cultural Heritage) 6.วัฒนธรรมล้านนา   
(Lanna Cultural Heritage) 7. วัฒนธรรมสุโขทัย (Sukhothai Cultural  
Heritage) 8.วัฒนธรรมอยุธยา (Ayutthaya Cultural Heritage)  9. วัฒนธรรม
ธนบุรี-รัตนโกสินทร์ (Thonburi-Ratanakosin Cultural Heritage) 

ศูนย์บันดาลไทย ตั้งอยู่ในหอศิลป์ร่วมสมัยราชดําเนิน ภายในศูนย์
ประกอบด้วยนิทรรศการถาวร นิทรรศการหมุนเวียน และห้องสมุด รวมทั้ง  
e-library ผา่น www.bundanthai.com ทีส่งัเคราะหท์นุวฒันธรรมในเรือ่งตา่งๆ 
ให้สะท้อนออกมาเป็น “เสน่ห์ไทย” เพื่อนํามาใช้เพิ่มมูลค่าทางธุรกิจ
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Becoming “Inspire By Thai”

At present, culture has a key role in economic, industrial and 
tourism systems due to the complex and competitive world market 
which is constantly changing in all regions such as EU, BRIC, ASEAN, 
etc. As a result, countries have been trying to find their uniqueness 
as a selling point to generate income to their countries. Culture is  
a significant tool that has been used by many countries to  
differentiate and enhance their products. Thailand is very rich in 
its cultural resources and diversity (or cultural fund) which can  
substantially contribute to various industries an economy of the 
country.

In order to achieve such outcome, the Ministry of Culture 
has expedited the process to change its role and structure from a 
social ministry into half social half economic ministry by combining 
3 following dimensions:

1. Culture Fund Utilisation Management
2. Community Economy Support Based on Local Culture
3. Effective Amendment of Structure an Management System 

of Governmental Sector and Personnel

To achieve the goal of combining these 3 dimensions  
together with the Ministry of Culture’s strategy in bringing out the 
best Thailand’s cultural fund to create social and economic values, 
the Ministry has implemented “The Center of Thai Inspiration” a 
project which serves as a service and consulting centre for creative 
industry entrepreneurship and cultural fund management. Just like its 
name, “The Center of Thai Inspiration” is aimed to inspire people 
to use cultural fund to add and create economic and social values as 
well as to promote creative cultural industry among entrepreneurs, 
scholars, educators, students and those interested in finding out 
more information about the project.

Its main objective is to gather all information there is about 
cultural fund to make the place a useful database of cultural fund 
that can be used for development of creative cultural industry.

15
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ย่อมุมไม้สิบสอง เอกลักษณ์ที่ปรากฏในงานสถาปัตยกรรมสมัยอยุธยา เพื่อสื่อถึงความ
เคลื่อนไหวการกระเพ่ือมของหยดนำ้าท่ีตกกระทบนำ้าแล้วแผ่กระจาย เปรียบเสมือน 
การเผยแพร่ และสร้างมูลค่าจากศิลปวัฒนธรรมไทยให้แผ่กว้างออกไปไม่มีที่สิ้นสุด

นก จากลายรดนำา้ของตูพ้ระธรรมวดัเชิงหวาย ท่ีเป็นท่ีสดุของลวดลายศลิปะไทยท่ีทุกคน
ยอมรับ สื่อถึงความคิดสร้างสรรค์ที่ไม่เคยหยุดนิ่งและเป็นอิสระเหมือนกับนก

สีแดงชาด สีไทยโทนที่พบมากที่สุดในงานจิตรกรรมไทย
สื่อถึงสีบรรยากาศของสวรรค์ เป็นโลกทิพย์ตามความเชื่อของไทย

แนวคิดของการออกแบบตราสัญลักษณ์ศูนย์บันดาลไทย

17



จาก “สีไทยโทน” 
ถึง Tropical Colour

โลกย่อเล็กลงเพราะการเทคโนโลยีการส่ือสาร ทั้งสร้างกระแสหลักการ
บรโิภคอนัเชีย่วกราก แมแ้ตกตา่งกนัดว้ยเชือ้ชาตหิรอืภาษา ทวา่ทกุวนันีห้นุม่สาว
ก็มีลักษณะเสื้อผ้า-หน้า-ผม ที่ดูผาดๆ คล้ายจะเป็นชาติเดียวกัน อาหารการกินก็
ประหนึ่งผลิตออกมาจากครัวเดียวกัน 

การเข้าสู่ประชาคมอาเซียนเป็นแรงกระตุ้นหนึ่งที่ทําให้สังคมในประเทศ
สมาชกิแหง่ประชาชาตนิีเ้กดิความตืน่ตวั เพือ่นบา้นทัง้สบิประเทศตา่งตระหนกัถงึ
การรวมพลังเพื่อร่วมก้าวสู่เวทีโลกอย่างเข้มแข็ง แต่ละประเทศจําเป็นต้องพัฒนา
ตนเอง ไม่ให้อยู่รั้งท้าย ขณะเดียวกันก็ต้องรักษาคุณค่า “อัตลักษณ์” ของตนเอง
ไว้ โดยสามารถสะท้อนผ่านงานศิลปะ งานออกแบบ และงานสร้างสรรค์ต่างๆ  

การใช้อัตลักษณ์เป็นวิธีการหนึ่งในการ “สร้างแบรนด์” ของประเทศ 
ชาติท่ีประสบความสําเร็จในการสร้างแบรนด์ของประเทศที่ทั่วโลกยอมรับ ล้วน
นํามรดกอารยธรรมมาเป็นต้นทุนในการสร้างมูลค่าเพิ่มให้แก่ธุรกิจ การใช้ต้นทุน
ทางวฒันธรรมมาสรา้งเสนห่ใ์หแ้กธ่รุกจิเปน็แนวโนม้เชงิบวก แตใ่นบา้นเรา ตน้ทนุ
หลายอยา่งกําลงัหดหาย เชน่เดียวกบัเรือ่งสไีทย ซึง่เปน็มรดกวฒันธรรมทีห่ยัง่ราก
มายนืยาว สบืค้นกลบัไปไดถึ้งยคุกรงุศรอียธุยา ทัง้เฉดสนีบัรอ้ยทีเ่หมาะสมกบัการ
ใช้งานทั้งด้านศิลปะ งานออกแบบ งานพัสตราภรณ์ และช่ือเรียกสีอันไพเราะที่
ล้วนมีความหมายเชิงวรรณศิลป์

ทุกวันนี้มีนักวิชาการ ศิลปิน ครูช่าง จํานวนไม่มากที่ศึกษาเรื่องสีไทย วิธี
การปรุงสีไทยตามสูตรโบราณ ส่วนมากเป็นการปรุงสีเพื่อใช้ในงานจิตรกรรมไทย 
เช่น งานจิตรกรรมฝาผนัง การทําหัวโขน และการย้อมผ้า 

การนําสีไทยไปใช้ในงานออกแบบทุกแขนง จะต้องใช้การเทียบเฉดสีให้
ตรงกับคู่มือ เพื่อเลียนแบบเฉดสีให้ใกล้เคียงมากที่สุด โดยบุคลิกลักษณะโดย
รวมของสีไทยโทนจะมีความนุ่นนวล มีกลิ่นอายแบบตะวันออก และมีอารมณ์ที่ 
หลากหลาย (ขึ้นอยู่กับปริมาณการใช้สีและการจับคู่สี) 

18
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ใยต้องฟื้นสีไทย ในเ ม่ือทุก
วันนี้ก็มีสีสําเร็จรูปใช้กันดาษดื่นจน 
แสนจะคุ้นเคยแล้ว ในงานกราฟิก  
นกัออกแบบกช็นิกบัการใชส้แีพนโทน 

สีไทยแตกต่างจากสีสำาเร็จรูป
ทั่วไปอย่างไร

อรรถาธิบาย 4 ข้อนี้ อาจช่วย
ทําให้เกิดการมองสีไทยด้วยความ
เข้าใจขึ้น

• สีไทยมีรากฐานจากความเช่ือ 
ความศรัทธา เช่น การใช้สีแดงชาด
เพื่อแสดงถึงความศักดิ์สิทธิ์ แสดง
บรรยากาศของสวรรค์ เพราะสีแดง 
หมายถึง สีแห่งสวรรค์ จึงมักใช้
ในโบสถ์ โดยเฉพาะเป็นฉากหลัง
พระพุทธรูปที่มีสีทอง เป็นการขับให้
องค์พระดูเด่น สง่างาม

• ความงามของวัสดุสีไทย  
เพราะสีไทยปรุงจากวัสดุธรรมชาติ  
ทั้งเปลือกไม้ แร่ธาตุ พืช 

• ความงามเฉดสีไทยที่มีบุคลิก
ทีแ่ตกต่าง ไมว่า่จะนาํเฉดสตีดักนัมาก
แค่ไหนมาผสมกัน ก็ยังกลมกล่อม 
ลงตัว มีทั้งลักษณะพาสเทล (นุ่มนวล
เหมือนมีฝุ่นแป้งผสม) และความสด 
ฉํ่า

• ความงดงามด้านวรรณศิลป์
จากชื่อเรียกสีไทย ที่มีความหมาย 
ทีด่ ีส่วนใหญเ่ปน็ช่ือทีม่าจากธรรมชาติความกลมกล่อมของสีไทยที่วางอยู่ด้วยกันอย่างเหมาะสม
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สไีทยยงัทําใหผู้ช้มผลงานเกดิความภาคภมูใิจในภมูปิญัญาของแผ่นดนิ ผา่น
งานออกแบบที่เปี่ยมด้วยคุณค่า จาก “ไทยโทน” ในก้าวแรกวันน้ีที่พัฒนาผ่าน
กรณีศึกษาต่างๆ สามารถต่อยอดไปสู่งานออกแบบแขนงอื่นๆ เช่น งานออกแบบ
แฟชัน่ทีเ่ราอา้งองิจากเทรนดใ์นโลกตะวนัตกทีม่ ี4 ฤดกูาล (ฤดใูบไ้มผ้ล ิรอ้น ใบไม้
ร่วง และฤดูหนาว) แต่อาเซียนนั้นอยู่ในเขตเมืองร้อน หรือทรอปิคอล (tropical 
region) เรามี 3 ฤดูกาล คือฤดูร้อน ฝน และฤดูหนาว 

ที่ไหนๆ ก็มีฤดูร้อน ในเขตทะเลทรายยิ่งร้อนกว่า แต่ร้อนแบบของเรา เป็น
แบบไหน หน้าหนาวของเราเป็นอย่างไร  

จะดีกว่าไหม หากเราคิดบน “ความเป็นเรา” สร้าง Tropical Colour ที่
เป็นอัตลักษณ์ของเรา เจือด้วยโลกาภิวัตน์แต่พอประมาณ

เมื่อนั้น สีไทยโทนก็จะเป็นผู้กําหนดเทรนด์ในระดับภูมิภาค 

ผู้สืบสานการปรุงสีไทย
ครชูา่งท่ียงัสบืสานการปรงุสไีทยใช้ในการทํางานจนทกุวันนี ้และเป็นทีย่อมรบัมากท่ีสดุในวงการ

ศิลปะไทย คือ อาจารย์วีรธรรม ตระกูลเงินไทย ผู้ปรุงสีใช้ในจิตรกรรมไทยและงานพัสตราภรณ์ โดย
ค้นคว้าความรู้เรื่องสีไทยมานานกว่า 30 ปี ด้วยความเชื่อว่า “อะไรที่คนโบราณทำาได้ เราคนสมัยใหม่
ก็ต้องทำาได้ และควรจะทำาได้ดีกว่าด้วยซำ้า”*

ปัจจุบัน อาจารย์วีรธรรม เป็นผู้นําในการฟื้นผ้าทอยกทองโบราณในชุมชนในนาม หมู่บ้านทอผ้า 
ไหมยกทอง จันทร์โสมา ต.ท่าสว่าง อ.เมือง จ.สุรินทร์ ท่านเป็นอาจารย์พิเศษสอนการทอผ้ายกทอง 
โบราณให้นักเรียนในโครงการศิลปาชีพ สวนจิตรลดา และเป็นผู้ออกแบบผ้าตัดชุดให้ผู้นํา รวมทั้ง 
ผ้าคลุมไหล่สําหรับภริยาผู้นําในชาติเอเปค (APEC 2003) เมื่อประเทศไทยเป็นเจ้าภาพในปี 2546 

* จากนิตยสารสารคดี เรื่อง ตามหาสีไทยจากครูช่างโบราณ ถึงงานดีไซน์ไทยๆ, 
ฉบับที่ 350, เมษายน 2557
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องค์ความรู้สีไทย

“สี” เป็นองค์ประกอบหลักหนึ่งของงานทัศนศิลป์ มีอิทธิพลอย่างยิ่ง 
ในการแสดงอารมณ ์ความรูส้กึ ไปจนถงึบคุลกิภาพเฉพาะตน มนุษยร์ูจ้กันาํสมีาใช้
ในชีวิตประจําวันตั้งแต่บรรพกาล โดยนํามาระบายลงบนสิ่งของ ภาชนะเครื่องใช้ 
รูปแกะสลัก เพื่อให้สิ่งของดังกล่าวเด่นชัด มีความเหมือนจริงมากขึ้น รวมถึงการ
ใชส้วีาดลงบนผนงัถํา้ หนา้ผา กอ้นหนิ เพือ่ถา่ยทอดเรือ่งราวให้รูสึ้กถงึพลังอํานาจ 
การใช้สีทาตามร่างกายเพื่อกระตุ้นให้เกิดความฮึกเหิม หรือใช้สีเป็นสัญลักษณ์ 
ในการถ่ายทอดความหมาย
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สมัยเริ่มแรก มนุษย์รู้จักใช้สีเพียงไม่กี่สี โดยค้นพบจากแหล่งต่างๆ ทั้ง
พชื สตัว ์ดนิ และแรธ่าตนุานาชนดิ รวมถงึขีเ้ถา้เขมา่ควนัไฟ สทีีพ่บตามธรรมชาติ
เหล่านี้ใช้ถู ทา ต่อมาเมื่อมีการย่างเนื้อสัตว์ พบว่า ไขมันที่หยดลงดิน ทําให้ดินมีสี
เปลีย่นไปทีน่า่สนใจ สามารถนํามาระบายลงบนวตัถุและตดิแน่นทนนาน ไขมนัจงึ
กลายเปน็สว่นผสม ในฐานะสารชนดิหนึง่ท่ีเปน็สว่นประกอบของสี ทําหนา้ทีเ่กาะ
ติดผิวหน้าของวัสดุที่ทาหรือระบาย นอกจากไขมัน ในเวลาต่อมาก็มีพัฒนาการ
ด้านส่วนผสมที่มีคุณสมบัติเกาะติดผิวหน้าท่ีดีข้ึน ทั้งไข่ขาว ขี้ผึ้ง (wax) นํ้ามัน
ลินสีด (linseed oil) กาว ยางไม้ (Gum Arabic หรือยางไม้จากต้นอคาเซีย)  
เคซนี (casein หรอืตะกอนโปรตนีจากนม) และสารพลาสตกิโพลีเมอร ์(polymer) 
ทําให้เกิดสีชนิดต่างๆ ที่สร้างสรรค์ความงามอย่างไม่มีขีดจํากัด

สีไทยเป็นต้นทุนวัฒนธรรมท่ีแสดงถึงอัตลักษณ์เฉพาะ ภูมิปัญญา 
อันทรงคุณค่านี้มีทั้งเรื่องที่มาของ “ชื่อสี” การ “ปรุง” สีจากวัตถุดิบ
ต่างๆ และการ “จับคู่สี” เพื่อให้งานทรงพลัง แสดงความหมาย 
ซึ่งประการหลังนี้เป็นแบบอย่างหรือสไตล์เฉพาะตัว  
รวมถึงเทคนิคในการนําไปใช้

องค์ความรูเ้รือ่งสไีทยเปน็ความรูเ้ฉพาะของครูชา่ง 
การใช้สีไทยปรากฏหลักฐานในงานจิตรกรรมฝาผนังซึ่ง 
ส่วนใหญ่นิยมใช้สีฝุ่น เพราะสามารถแสดงรายละเอียดบน
ผนงัไดม้าก การคมุโทนสแีละการเกลีย่สทํีาได้งา่ย สฝุ่ีนทําให้
พื้นผิวงานมีความแห้ง ด้าน ยิ่งเมื่อมีการปิดทอง เนื้อทอง 
ไม่กระจายไปติดส่วนอื่นๆ แต่สีฝุ่นส่วนมากไม่คงทน เพราะ
ความชื้นจากสภาพดินฟ้าอากาศที่แทรกซึมเข้าสู่ผนังปูน

สีที่มนุษย์ใช้ทั่วไปได้มาจาก
• สสารที่มีอยู่ตามธรรมชาติจากพืช สัตว์ 

แร่ธาตุ แล้วนํามาใช้โดยตรง หรือด้วยการสกัด 
ดัดแปลง 

• สสารที่ได้จากการสังเคราะห์และผลิต
ดว้ยกระบวนการทางเคม ีเพ่ือใหน้าํมาใชส้ะดวก
ขึ้น เป็นผลิตภัณฑ์ที่เราใช้กันในปัจจุบัน

• แสง พลังงานชนิดเดียวที่ให้สีในรูปของ 
“รังสี” (ray) ท่ีมีความเข้มของแสงอยู่ในช่วงท่ี
ตาเห็นได้
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คําเรียกสีไทยเป็นชื่อเรียกชองช่างตั้งแต่สมัยโบราณ แต่หลักฐานการ
เรียกช่ือสีไทยท่ีมีการบันทึกไว้ ค่อนข้างหายาก และครูช่างศิลปะไทยที่ “ปรุง” 
สีใช้เอง มีความรู้เรื่องชื่อเรียก และรู้ค่าสีที่แท้จริงยิ่งหายาก 

การเสื่อมขององค์ความรู้สีไทยเริ่มมาอย่างช้าๆ ราวร้อยปีก่อน มี
เอกสารของฝรั่งเศสระบุว่า ผง “ปรัสเซียนบลู” (Prussian Blue) ซึ่งเป็นสี
สังเคราะห์สีนํ้าเงินเข้ม เข้ามาถึงเมืองไทยในสมัยรัชกาลที่ 4 ช่างไทยนิยมใช้เขียน
งานจิตรกรรมฝาผนังและใช้ย้อมผ้า พอถึงรัชกาลที่ 5 ความนิยมก็เปลี่ยนจาก 

สีปรัสเซียนบลูมาเป็นสีฟ้าสด “อัลตรามารีน” (Ultramarine Blue)  

ซึ่งสังเคราะห์ขึ้นคร้ังแรกในโลก
เมื่อปี 2373 แต่ช่างไทยนิยมเรียกว่า 
“ครามฝรั่ง”

เริ่มจากสีนํ้าเงินประเดิม
แรก จากนัน้สสีงัเคราะหน์านาสกีโ็ถม

เข้าสู่ตลาด เพราะให้สีสันที่สดใสและใช้
งานสะดวกกว่า จนชื่อเรียกสีไทยและการปรุงสี 

แทบมลายไปจากวิถีชีวิตของคนไทย ที่ยังเหลืออยู่ก็มักจะเป็นความรู้เฉพาะตัว 
ครชูา่ง ซึง่มกัเปดิเผยในหมูล่กูศษิยแ์ละลกูหลานใกลช้ดิ ทกุวนันี ้ยงัมกีารใชส้ไีทย
ในการทํางานศิลปะแนวอนุรักษ์ ส่วนการนําสีไทยมาใช้ในการออกแบบร่วมสมัย
นัน้แทบไมพ่บ แมช้ือ่สไีทยบางชือ่ยงัคงมกีารเรยีกขานอยูบ่า้ง เชน่ สแีดงเลอืดนก 
สีน้ําตาลไหม้ สีคราม สีเหลืองจําปา ฯลฯ แต่นับวันก็เหลือน้อยลง ศิลปินและ
นักออกแบบรุ่นใหม่ไม่คุ้นชื่อเรียกสีไทย ไม่รู้จักโครงสีและสัดส่วนการใช้งานเพื่อ
ออกแบบ เพราะขาดแหล่งอ้างอิงที่ชัดเจนและเป็นมาตรฐาน จึงเลือกใช้ระบบสี 
CMYK ที่เป็นระบบสีตาย (solid color) หรือระบบแพนโทน (Pantone) ซึ่งเป็น
ชื่อบริษัทที่ดําเนินกิจกรรมเกี่ยวกับสีส่ิงพิมพ์ มีการระบุค่าสีและหลักการอ้างอิง
เพื่อควบคุมขนาดของเม็ดสกรีนในสภาวะการพิมพ์ จนกลายเป็นความนิยมใช้
ในการออกแบบสิ่งพิมพ์ สถาปัตยกรรมและงานออกแบบตกแต่งภายใน ผ้าและ 
สิ่งทอ ผลิตภัณฑ์ และงานหัตถอุตสาหกรรม

24



สี

เ
ส
น่
ห์
ไ
ท
ย
เ
พิ่
ม
มู
ล
ค่
า
ธุ
ร
กิ
จ

อัตลักษณ์บนความเหมือน
หัวโขนเป็นงานช่างไทยที่ยังสืบทอด

จนทุกวันนี้ ทั้งรูปแบบและวัสดุ 
ปรุงสีที่สืบทอดจากโบราณ สีมี

บทบาทในการแยกแยะตัวละคร 
ทําให้ผู้ชมรู้ว่า หน้ายักษ์ที่เหมือนกัน

คือใคร หรือหน้าลิงที่เหมือน 
กันนั้น ตัวไหนคือหนุมาน
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การแบ่งหมู่สีไทย   

สีหลักที่ปรากฏใช้ในงานจิตรกรรมไทยสมัยก่อนมีอยู่ 5 หมู่หลัก คือ  
สีดํา ขาว แดง เหลือง คราม รวมเรียกว่า “สีเบญจรงค์” ส่วนสีที่แปลกออกไปก็
เกิดจากการผสมสี 5 สีหลักดังกล่าว แตกออกเป็นอีก 5 หมู่สี ได้แก่ สีส้ม สีเขียว 
สีม่วง สีนํ้าตาล สีทอง

เพื่อความเข้าใจสีไทยในภาพรวม จึงใคร่เรียงลําดับสีทั้งหมวดหลักเดิม
และสีที่เกิดจากผสมใหม่ในลักษณะกลุ่มโทนสีเดียวกัน
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สีแดงถือว่ามีความสําคัญที่สุดในงานศิลปกรรมไทย เนื่องจากเป็นหมู่สี
ท่ีมีการใช้งานมาก และเป็นโครงสีส่วนรวม ด้วยเชื่อกันว่าสีแดงแทนสัญลักษณ์
ความว่างเปล่า เป็นสีบรรยากาศของสวรรค์ เป็นสีแห่งความศักดิ์สิทธิ์ เช่นเดียว
กับประเทศในเอเชียส่วนใหญ่ที่มักจะใช้สีแดงเป็นหลัก ด้วยความเช่ือว่าสีแดง 
คือสีแห่งรุ่งอรุณ สีแห่งความเป็นมงคล  

ในหมู่สีแดงมีความแตกต่างจากชื่อที่เรียกตามวัสดุสีที่มาจากธรรมชาติ  
ทั้งที่เป็นพืช และแร่ธาตุ ดังตัวอย่างเหล่านี้

สีชาดหรือ สีแดงชาด (vermillion, bright red, crimson) เป็นสีเดียว
กับสีชาดก้อน ซ่ึงเป็นแร่ธาตุชนิดหนึ่ง เรียกว่าซินนาบาร์ (cinnabar) ใช้เข้ายา 
แผนโบราณเพื่อรักษาโรคเกี่ยวกับกระดูก สีชาดถือเป็นแม่สีของสีไทย 

บันทึกเก่ียวกับท่ีมาของชาดยังไม่มีการยืนยันแน่ชัด เพียงแต่มีระบุไว้ 2 
อย่าง ข้อมูลหนึ่งบอกว่า ชาดเป็นแร่ธาตุเหมือนก้อนหินที่นําเข้าจากจีน ได้แก่  
ชาดก้อน ชาดหรคุณจีน ชาดจอแส ชาดผง และชาดหรคุณไทย (สีแดงค่อนข้าง
เหลอืง) ชาดหรคุณจนีเป็นสทีีเ่ปน็โลหะหนกั จงึใชเ้ขยีนตัดเสน้บนแผ่นทองคาํเปลว
ได้ดีกว่าชาดชนิดอื่น และได้รับความนิยมใช้ในงานจิตรกรรมไทย 

อีกข้อมูลหนึ่งบอกว่า ชาดเป็นสีที่ได้จากพืชชนิดหนึ่ง เรียกว่า “ต้นชาด
หรคุณ” โดยการนําเมล็ดหรือก้าน มาโขลกละลายนํ้า กรองเอาแต่ตะกอน ใช้
ระบายหรือเขียนลวดลายตกแต่งเล็กๆ น้อยๆ ภายหลังมีสีชาดมาจากเมืองจีน 
ซึง่ทํามาจากพชืชนดิเดยีวกนัแตเ่น้ือละเอยีดและสสีดกวา่ ชา่งเขยีนจงึหันมานยิม
ใช้สีชาดจากเมืองจีนกันมาก ใช้ระบายพื้นภาพและตกแต่งลวดลาย ตลอดจน 
ตัดเส้นต่างๆ 

สแีดงล้ินจี ่ชาวตะวนัตกเรยีกว่า crimson เปน็สแีดงเขม้เหมือนแดงกํา่ ทํา
มาจากแมลงโคชีนิล (Cochineal) เป็นสีสําเร็จมาจากเมืองจีนที่เรียกว่า “อินจี” 
ชาวงิ้วนิยมใช้ทาปาก เนื้อสีทําเป็นผลึกเล็กๆ ทาเคลือบบนแผ่นกระดาษ เม่ือ 
จะใช้ก็เอาผลึกมาละลายกับนํ้า

สีดินแดง เป็นสีที่มีคุณลักษณะแดงคลํ้าเพราะได้จากดินแดง หรือเกิดจาก
สนิมแร่เหล็ก (red iron oxide) 

สดีนิแดงเทศ เปน็สดีนิแดงจากอนิเดยี (hematite) เนือ้สคีอ่นขา้งแขง็กวา่
ดินแดงไทยและสีสดใสกว่า และมีใช้น้อย (ตัวอย่างงานสีดินแดงเทศจากอินเดีย
หาดูได้ในงานจิตรกรรมในวัดที่สร้างขึ้นต้นกรุงรัตนโกสินทร์ เช่น วัดดุสิตตาราม 
พระที่นั่งพุทไธสวรรค์ เป็นต้น) นอกจากนี้ยังมีสีดินแดงเทศจากเมืองจีน เนื้อเป็น
ผงละเอียด เป็นสีที่ช่างไทยยังใช้จนปัจจุบัน 

สีหงสบาท เป็นชื่อสีเก่าที่พบหลักฐานเรียกมาตั้งแต่ปี 2397 แปลว่า เท้า
ของหงส ์เปน็สไีทยในหมูส่แีดงออกชมพ ูเปน็สีขัน้ทีส่องทีเ่กดิจากการผสมระหวา่ง
สีลิ้นจี่กับสีขาว เจือสีรงเล็กน้อย โดยเปรียบเทียบสีจากเท้าหงส์ หรือหงอนไก่ คือ
มีสีแดงชมพูอมม่วง สีแดงชมพูอมเหลือง สีแดงเรื่อ

สีชมพู (pink) หรือศรีชมภู เป็นสีเดียวกับหงชาด หรือสีชาดอ่อน

สีที่มีชื่อนำาด้วยคำาว่า “หง” 
สีในหมู่สีแดงและ

หมู่สีเสน ที่มีการผสม

ให้อ่อน จะใช้คำาว่า “หง”  

นำาหน้า เช่น หงชาด 

(สีชาดอ่อน) หงดิน 

(สีดินแดงอ่อน) หงเสน 

(สีเสนอ่อน) เป็นต้น

๑. หมู่สีแดง 
(Red)
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สีหม้อใหม่ หรือ ไลท์เรด (Light Red) หรือสีหงเสน (สีเสนผสมขาว)  
ตําราคชบาลกําหนดลักษณะสีของช้างเผือกว่า เป็นสีหม้อใหม่

สีอิฐ คือสีแดงเสน ผสมกับดํานิดหน่อย
สีแดงเลือดนก เป็นสีไทยในหมู่สีแดง เกิดจากการผสมระหว่างสีแดงกับ 

สีลิ้นจี่ กับสีดําเขม่า เป็นสีแดงเข้ม สีจะสดกว่าสีเลือดหมู

ในหมู่สีเหลือง มีลักษณะต่างกันบ้างเล็กน้อย ดังนี้
สีเหลืองดิน ทําจากดินชนิดหนึ่งที่มีเนื้อสีเหลืองหม่น ไมใคร่สดใส เนื้อสี 

ตดิจะหยาบ ใชร้ะบายพืน้ดาดๆ ทัว่ไป ไมใ่ครใ่ชเ้ขยีนสิง่ละเอยีดประณตีเทา่ใดนกั  
สีนี้ตรงกับสี Yellow Ocher

สีเหลืองรง (yellow, gamboge tint) เป็นสีไทยในหมู่สีเหลือง บางทีเรียก
ว่า “รงทอง” เป็นสีในแม่สีไทย เป็นสีเหลืองสดใสกว่าสีเหลืองดิน คําว่า “รงค์” 
นั้นหมายถึง “สี” โดยเฉพาะ แต่ช่างเขียนนิยมเรียกว่า “รง” ห้วนๆ เป็นที่รู้กัน
ว่าหมายถึงสีเหลืองสดท่ีได้จากยางต้นรงทอง (หมายถึงสีเหลืองพระจันทร์ หรือ 
gamboge tint ไม่ใช่เหลืองมะนาว)

สีเหลืองรงนั้นได้จากยางของต้นไม้ยืนต้นชนิดหน่ึงเรียกว่า ต้นรง (ชื่อ
พฤกษศาสตร์ Gracinia Hanbury Hook) ขึ้นอยู่ตามป่าและบนเกาะบางแห่ง
แถบจังหวัดชายทะเลภาคตะวันออกของอ่าวไทย บริเวณเกาะลังกา และแถบ
อนิเดยีใต ้การเตรยีมเกบ็รง บางแหง่ยงัใช้วธิสีบัยางรงจากตน้ บางแห่งลอกเปลอืก
แล้วนํามาทุบให้แหลก นํามาเคี่ยวไล่นํ้าให้ระเหยออกจนยางรงงวดขึ้นได้ที่ จึง 
กรอกนํา้ยางรงในกระบอกไม้ไผ่ขนาดย่อมๆ ทิง้ไว้ให้เยน็ ยางรงจะจบัตัวแข็ง เมื่อ
ผา่กระบอกออก เนือ้รงจะมลีกัษณะเปน็แทง่กลม ยาว เมือ่จะนาํมาใช ้กฝ็นกับนํา้
ให้รงละลายออกเป็นสี เพื่อใช้เขียนระบายภาพ

สีเหลืองหรดาล (orpiment) มาจากหินสีเหลืองที่เป็นแร่ชนิดหนึ่ง 
ประกอบด้วยธาตุสารหนูและกํามะถัน ปรากฏในธรรมชาติ 2 ชนิดคือ หรดาล
แดงกับหรดาลกลีบทอง ซึ่งมักอยู่ปนกัน ในการใช้งาน นํามาฝนบนหินกับนํ้าจะ
ได้นํ้าสีเหลือง ใช้เขียนลายรดนํ้าและสมุดดํา ไม่นิยมนํามาเขียนภาพ เพราะเขียน
แล้วเป็นปรปักษ์กับปูน ทําให้สีเปลี่ยนเป็นสีดํา

สเีหลืองจำาปา เกดิจากการผสมสเีหลอืงรงกับสขีาดเลก็นอ้ย เปน็สเีหลอืง
เข้ม โดยการเปรียบเทียบกับดอกจําปา

สเีหลอืงไพล เปน็สเีหลอืงออ่นอมเขยีวนดิหนอ่ย เกดิจากการผสมฝุ่นขาว
กับเหลืองรง เจือครามนิดหน่อย 

๒. หมู่สีเหลือง 
(Yellow)
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สีเสน (light red, vermillion, red lead) เป็นสีไทยในหมู่สีแดง บางทีจึง
เรียกว่า สีแดงเสน (red lead) หรือสีแสด คําว่า เสน มาจากคําว่า “ซิ๊น” ซึ่งเป็น
ภาษาจีน ฝรั่งใช้ทาเหล็กเพื่อกันสนิม เพราะสีเสนเกิดจากสนิมดีบุก หรือออกไซด์
ของตะก่ัว ท่ีปล่อยให้ระเหยขึ้นไปจับกับภาชนะที่รองรับเบื้องบนแล้วเกิดเป็นสี  
ซึ่งมักนําเข้ามาจากจีน เป็นสีที่ละลายนํ้ายาก ใช้เวลาบดนาน เป็นสีที่มีนํ้าหนัก
มาก สีแดงเสนมีคุณลักษณะเป็นสีแดงส้มหรือแดงอมเหลืองแก่ เป็นสีที่สดและ
สว่างมาก มีคุณสมบัติพิเศษที่ไม่สามารถเทียบสีผสมโดยวิธีปกติได้

สีหงเสน เป็นเสนปนฝุ่นขาว หรือเสนอ่อน เรียกอีกอย่างว่าสีหม้อใหม่

สีเขียว ถือว่าเป็นสีสวรรค์ หมายถึงฟ้า เป็นสีป้องกันภัย คนสมัยก่อน เมื่อ
เรียกสีเขียวจะหมายความไปถึงสีฟ้า สีน้ําเงินด้วย เช่น คําว่า สุดหล้าฟ้าเขียว  
หมายถึง ท้องฟ้าสีครามน่ันเอง สีเขียวในหมู่สีไทย จะมีเฉดสีที่รองลงมาจาก 
หมู่สีแดง เพราะมีวัสดุที่ให้สีเขียวหลากหลาย รวมถึงการเทียบสีกับธรรมชาติ

สเีขยีวตัง้แช เปน็สเีขียวท่ีนาํเขา้จากเมอืงจนี เกิดจากการนาํทองแดงแช่ใน
กรดเกลอืประมาณ 1-2 สปัดาห ์จะเกดิเปน็สนมิทองแดงปรากฏใหเ้ห็นเปน็สเีขยีว 
จากนั้นขูดออกแล้วผ่านนํ้าให้หมดความเค็ม นํามาบดใช้เป็นสีเขียวเขียนรูป ชื่อนี้
เป็นภาษาจีนจากคําว่า ตั้ง หมายถึง ทองเหลือง ทองแดง แช หมายถึง เขียว เป็น
สีครามอมเหลือง บางทีเรียกว่า เขียวตั้งแชฅ (Green Bronzes) สีเขียวตั้งแชมา
จากสนมิเขยีว (เกดิจากการแชแ่ผ่นทองแดงในกรดนํา้ส้มสายชหูรอืพวกงานโลหะ
จะเห็นสนมิเขยีว) หรอืทีเ่ราเห็นบนรปูปัน้เวลาทีทํ่าปฎิกริยิากบัอากาศไปนานๆ มี
การเอาวิธีนั้นมาทําสีในพวกเครื่องศิลาดลด้วย 

สเีขยีวใบแค เปน็สเีขยีวเข้มค่อนข้างดาํ เกดิจากการผสมยางรงกับเขมา่หรอื
หมึกจีน หรือนําสีรงผสมกับสีคราม ก็จะได้สีเขียวเข้มมากยิ่งขึ้น

สีเขียวมะกอก เป็นสีไทยในหมู่สีเขียว เกิดจากการผสมระหว่างสีเหลืองรง 
กับสีครามนิดหน่อย และสีเสนเล็กน้อย โดยการเปรียบเทียบสีจากผลมะกอก  
มีความใกล้เคียงกับสีเขียวไพร

สีดำาเขม่า (lamp black) บางทีเรียกอีกอย่างหนึ่งว่า สีเขม่า ซึ่งเป็นภาษา
เขมร แปลว่า ดํา ตรงกับที่มาจากการเอาเขม่าจากควันไฟที่ลอยขึ้นไปจับรวมตัว
กันเป็นก้อนตามปล่องไฟหรือก้นกระทะ มาบดกับนํ้ากาวเพื่อให้ได้สีดําใช้เขียน
ภาพ เขม่าจากไฟฟืนจะมีเนื้อสีหยาบ ส่วนเขม่าจากการเผาไหม้ของนํ้ามันยาง
จะมีเน้ือละเอียดมาก ยังมีสีถ่านท่ีได้จากการเผากระดูกสัตว์จนไหม้เป็นถ่านดํา
แล้วบดละเอียด 

สีเทา สีมอหมึก เป็นสีไทยในหมู่สีดํา สีเทาบางทีเรียก สีมอหมึกอ่อน หรือ
สีสวาด เกิดจากการผสมกันระหว่างสีดํา หรือสีดําเขม่ากับสีขาว สีเขม่าชนิดดี 
มักห่อขายเป็นแหนบเล็กๆ สีดําอีกชนิดเรียกว่า “หมึก” เป็นสีดําผสมยางไม้ 
ปั้นเป็นแท่ง นํามาฝนละลายกับนํ้าเพื่อใช้ตัดเส้นดําที่เป็นส่วนละเอียด

๓. หมู่สีส้ม 
(Orange)

๔. หมู่สีเขียว 
(Green)

๕. หมู่สีดำา 
(Black)
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สีฝุ่นขาว (white lead) ช่างรุ่นเก่าเรียกสีขาวว่า “ฝุ่น” ตามภาษาจีน
กวางตุ้งที่เรียกแป้งว่า ฝุ่น เกิดจากออกไซด์ของตะกั่ว (zinc oxide) โดยใช้ความ
ร้อนจากก๊าซคาร์บอน รมแผ่นตะกั่วทําให้เกิดสนิมขาว เนื้อสีละเอียดและขาวจัด 

สีขาวกะบัง ทําจากดินเนื้อละเอียดสีขาวที่เรียกว่า Braytar เป็นสีที่มี 
นํ้าหนักมาก นํามาแช่นํ้าแล้วกรองให้สะอาด เกรอะจนแห้ง (เกรอะ คือ การกรอง
โดยแยกเอาแต่ส่วนท่ีเป็นนำ้าใสหรือส่วนละเอียดท่ีนอนก้น) เหลือเนื้อดินบริสุทธิ์
ที่เรียกว่า กะบัง จากนั้นป่นให้ละเอียด แล้วผสมกาวทา มีสีขาวหม่นอมเทา  
มักใช้ทาหรือระบายเพื่อรองพื้น หรือทางานหยาบๆ

สีปูนขาว (carbonate of lime) ทําจากเปลือกหอยหรือหินปูนเผาไฟให้สุก 
แล้วแช่น้ําปูน หินจะละลายเป็นแป้ง นํามาเกรอะจนแห้งแล้วบดให้ละเอียด 
ก่อนใช้ มักนิยมทาระบายในงานหยาบๆ

สีควายเผือก เป็นสีไทยในหมู่สีขาว ออกไปทางชมพู เกิดจากการผสมสีฝุ่น
หรือสีขาวผ่องกับสีแดงลิ้นจี่ เจือรงเล็กน้อย บางทีเรียกว่า สีสําลาน (เหลืองปน
แดง) ใช้เทียบสีจากสีควายเผือกนั่นเอง

สีคราม เป็นสีไทยในหมู่สีคราม (สีนำ้าเงิน) ที่มีขั้นตอนทําที่ยุ่งยากและ 
ซับซ้อน กล่าวคือ นําใบครามมาหมักกับนํ้าปูน และช่างก่อหม้อครามก็ต้องมี
ประสบการณ์ในการเตรียมสีครามอีกด้วย

สีที่ได้จากต้นครามมีชื่อเรียกต่างกันออกไปหลายนัย เช่น สีขาบ สีนํ้าเงิน 
สกีรมทา่ การทีเ่รยีกสคีรามตา่งกนัออกไปเชน่นีก้เ็นือ่งมาจากลกัษณะออ่นหรอืแก่
ของสีคราม พอจะอธิบายได้ว่า 

สีขาบ (green, verdant) เป็นสีไทยในหมู่สีคราม เกิดจากการผสมสีคราม
กับสีขาว เป็นสีค่อนไปทางสีฟ้าหม่นกลางๆ เล็กน้อย พ้องกับสีปีกของนกตะขาบ 
จึงเรียกสั้นๆ ว่าสีขาบ

สนี้ำาเงนิ ลกัษณะสคีรามทีค่อ่นไปทางเขยีว คลา้ยสเีปลวไอรอ้นจากเนือ้แร่
เงินหลอมละลายในเบ้า จึงเรียกสีนํ้าเงิน

สีกรมท่า เป็นสีครามมืด เป็นสีนุ่งของข้าราชการในกรมท่า การนุ่งผ้า
ของข้าราชการในกรมต่างๆ สมัยก่อน มีความหมายให้รู้ว่าสังกัดกรมกองใด เช่น 
กรมท่า-นุ่งผ้าสีคราม กลาโหม-นุ่งผ้าสีลูกหว้า เป็นต้น

สีน้ำาไหล (sea green) เป็นสีไทยในหมู่สีคราม เกิดจากการผสมระหว่าง 
สคีรามกบัสขีาว เจือเหลอืงรงเลก็นอ้ย เปน็สีฟา้ออ่นอมเขยีว โดยการเปรียบเทยีบ
จากสีนํ้าที่สะท้อนสีฟ้า

สีที่มีชื่อนำาด้วยคำาว่า “มอ” 
 สีครามหรือสีดำา ที่มีการผสมให้อ่อนด้วยการเจือสีขาว 

จะมีคำาว่า “มอ” นำาหน้า แสดงให้รู้ว่าหม่นหรือจางลง 

เช่น มอคราม (สีครามอ่อน) มอหมึก (สีหมึกอ่อน) เป็นต้น 

๖. หมู่สีขาว 
(White)

๗. หมู่สีนำ้าเงิน
(Blue)
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สีลูกหว้า เป็นสีไทยในหมู่สีม่วง ถ้าเป็นสีทางจิตรกรรมไทยจะหมายถึง 
สีม่วงแดงเข้ม เกิดจากการผสมสีคราม เจือด้วยสีลิ้นจี่ หรือการนําเอาขี้ครั่ง (รัง
ของตัวครั่งท่ีติดอยู่กับต้นฉําฉา) มาชงนํ้าร้อน แล้วนําไปต้มจนเดือด กรองด้วย
ผ้าขาวบาง แล้วเคี่ยวจนแห้ง เหลือกากตะกอนเป็นสีแดงคลํ้าอย่างสีลูกหว้า นํา
ตะกอนไปบดให้ละเอียดแล้วผสมกาวเพื่อใช้เขียนระบาย แต่ถ้าเป็นสีที่ใช้ย้อมผ้า 
จะใช้ผลลูกหว้าสุก คั้นเอาแต่นํ้า แล้วนําไปต้มย้อม จะได้สีม่วงอ่อน เป็นคนละสี 
กับทางจิตรกรรมไทย สีลูกหว้าเป็นสีนุ่งประจํากระทรวงกลาโหม คนที่ใส่นุ่ง 
ลูกหว้า จึงมักเรียกว่านุ่งผ้า “สีกลาโหม”

สมีว่งเมด็มะปราง เปน็สไีทยในหมูส่มีว่ง เกดิจากการผสมระหวา่งสแีดงล้ินจี่
กับคราม เจือสีขาวและสีดําเล็กน้อย โดยการเปรียบเทียบสีจากเม็ดมะปรางที่ 
ผ่าเมล็ดออกแลัวสังเกตสีที่อยู่ด้านใน

สนี้ำาตาลไหม ้เปน็สไีทยในหมูส่ดีนิสีน้ําตาล เกดิจากการผสมระหวา่งสคีราม 
สีดินแดง สีเหลืองดินและเจือสีดําเขม่า เป็นสีนํ้าตาลเข้ม โดยการเปรียบเทียบสี 
จากนํ้าตาลที่ไหม้ไฟ เรียกว่าสีนํ้าตาลไหม้

สีกะป ิเป็นสีนํ้าตาลอมม่วงหม่นๆ เหมือนสีของกะปิ
สีทองแดง (copper colour) สีเหมือนแผ่นทองแดง 
สีนาก (red gold) คือสีเดียวกับสีทองแดง 

สีทอง คือสีเหลือง เช่น ศรีหัวขมิ้น หรือสีใบไม้สุกเหลือง
สีเหลืองทอง (golden) เป็นสีเดียวกับสีรงทอง
สทีองคำา/ทองคำาเปลว สทีีเ่ปน็เอกลกัษณข์องไทย เปน็สศัีกดิส์ทิธิ ์และถอืวา่

เป็นสีที่มีค่ามากที่สุด

๘. หมู่สีม่วง
(Violet)

๙. หมู่สีนำ้าตาล
(Brown)

๑๐. หมู่สีทอง
(Gold)
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วัสดุปรุงสีไทย

กาวกระถิน (Gum Arabic) สีไทยที่ใช้ในงานจิตรกรรม มักเตรียม 
ในรูปของสีฝุ่น การเขียนระบายสีจึงต้องผสมแล้วมี “ตัวจับ” หรือตัวประสาน  
สิ่งที่ว่านี้คือ กาวและยางไม้ อย่างใดอย่างหนึ่ง ช่างเขียนรูปภาพแบบ
ประเพณีแต่สมัยโบราณ นิยมใช้ยางไม้ที่เก็บจากต้นมะขวิด นํามาละลายใน 
นํ้าร้อนให้เป็นนํ้ายางเหลว ผสมสีฝุ่นระบายรูปและเขียนลวดลาย ต่อมา  
เปลี่ยนไปนิยมใช้กาวกระถินแทน (ยางกระถิน เป็นพรรณไม้ที่นำาเข้าจากอินเดีย)
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ทองคำาเปลว (Gold leaf) 
ทองที่ได้รับการตีแผ่จนเป็นแผ่นที่บางมาก 
มักจะใช้สําหรับการปิดทอง (gilding) 
หรือปิดบนองค์พระพุทธรูปหรือสิ่งสักการะ 

ยางรัก (Lacquer varnish) 
เป็นนํ้ายางที่ได้จากต้นไม้ยืนต้น
ขนาดกลาง (ไม่ใช่ดอกรักที่ร้อย
มาลัย) ขึ้นทั่วไปตามป่าเบญจพรรณ 
มีลูกที่มีปีกหมุนเหมือนต้นยางโทน 
ใช้ทาไม้และวัสดุต่างๆ เพื่อรักษาผิว
ให้คงทน ทารองพื้นผิวเพื่อปิดทอง 
ในงานหัตถศิลป์

ครั่ง (Lac) 
ครั่งเป็นผลิตผลจากแมลงชนิดหนึ่ง 
เรียกว่า แมลงครั่ง เป็นแมลงขนาดเล็ก
ที่ใช้งวงเจาะลงไปบนกิ่งไม้เพื่อดูดนํ้าเลี้ยง   
ไม่สามารถเคลื่อนที่ได้ จึงสร้างรังห่อหุ้ม 
ป้องกันตัว รังนี้ประกอบด้วยสารสีม่วงแดง 
ขี้ผึ้งสีเหลืองแก่และยางสีส้ม มนุษย์รู้จัก 
นํารังของครั่งมาใช้ประโยชน์ตั้งแต่โบราณ 
กว่า 4,000 ปีมาแล้ว 

เม็ดมะกล่ำาตาช้าง  
(ชื่อพฤกษศาสตร์ Adenanthera 
pavonina) เป็นไม้ยืนต้น ในหลักฐาน
พบว่า เคยนํามาบดทําสีให้เป็นสีแดง
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หญ้าฝรั่น (Saffron)
เป็นเครื่องเทศและเครื่องยาที่สําคัญ  
นําเข้าจากประเทศแถบอาหรับ (เปอร์เซีย) 
มาตั้งแต่โบราณ (อาหรับเรียก ซะฟะรัน) 
ใช้ใส่ในอาหารและเป็นสีย้อม

ดินแดง (Red iron oxide) 
เป็นสีที่มีลักษณะแดงคลํ้า 
เพราะเกิดจากสนิมแร่เหล็ก

ฝาง (Sappan Tree) 
เป็นไม้พุ่มขนาดใหญ่ มี 2 ชนิด ที่มีแก่นสีแดงเข้ม เรียกว่า 
ฝางเสน อีกชนิดหนึ่งแก่นสีเหลือง เรียกว่าฝางส้ม ใช้ทํา
เป็นยาต้ม แต่งสีอาหาร ทํานํ้ายาอุทัย และเป็นสีย้อมโดย
ใช้แก่นฝางต้มเคี่ยวจะได้นํ้าสีแดงเข้มคล้ายด่างทับทิม

ชาด (Cinnabar) 
แร่ธาตุชนิดหนึ่งเรียกว่า ซินนาบาร์ 
ใช้เข้ายาแผนโบราณเพื่อรักษาโรค 
ที่เกี่ยวกับกระดูก

เสน (Red lead) 
เสน มาจากคําว่า “ซิ้น” ในภาษา

จีน ใช้ทาเหล็กกันสนิม เสนเกิด
จากสนิมดีบุกหรือออกไซด์ตะกั่ว

ที่ปล่อยให้ระเหยขึ้นไปจับกับ
ภาชนะที่รองรับด้านบน แล้วเกิด

เป็นสีแดงอ่อน คล้ายชาด
แต่สีสดและอมเหลืองมากกว่า

34



สี

เ
ส
น่
ห์
ไ
ท
ย
เ
พิ่
ม
มู
ล
ค่
า
ธุ
ร
กิ
จ

รง (Gamboge tint) 
มาจากยางต้นรง (ชื่อพฤกษศาสตร์ 
Gracinia Hanbury Hook) ให้ 
สีเหลือง 

ขมิ้น (Turmeric) 
เป็นพืชล้มลุกใน 
วงศ์ขิง มีถิ่นกําเนิดใน
เอเชียตะวันออกเฉียงใต้
เป็นสีย้อม 

เขียวตั้งแช (Green Bronzes) 
มาจากภาษาจีน “ตัง” หรือ 
“ตั้ง” หมายถึง ทองเหลือง 
ทองแดง ส่วน “แช” หมายถึง 
เขียว เป็นสีที่เกิดจากแช่แผ่น
ทองแดงในกรดนํ้าส้มสายชู 
ทําให้เกิดสนิมเขียว แล้วขูด
สนิมเขียวมาบดใช้งาน

เทอร์คอยส์ (Turquoise) 
เป็นหินที่ชาวอินเดียแดง
ใช้ทําเครื่องรางนําโชค มีสี
เขียวไข่กาและสีนํ้าทะเล 

ลาพิส ลาซูรี (Lapis Lazuli) 
หินชนิดหนึ่งที่ประกอบด้วยแร่ 3 ชนิด ทําให้มีสีต่าง
กันคือ แร่ไพไรท์ (Pyrite) สีทอง, แร่คาลไซท์  
(Calcite) สีขาว, แร่ลาซูไรท์ (Lazurite) สีนํ้าเงิน 
เป็นอัญมณีที่ค่อนข้างหายาก เป็นของมีค่า 
มาตั้งแต่โบราณเพราะความที่มีสีนํ้าเงินสด

สีนวล 
ทํามาจากสีฝุ่น หรือสีขาวผ่อง 
(White lead) ที่เกิดจาก
ออกไซด์ของตะกั่วแล้ว 
ผสมเหลืองดิน 

มาลาไคท์ (Malachite) 
หินสีเขียวสด ทึบแสง มีริ้ว

ให้สีเหมือนเขียวตั้งแช

คราม (Indigo) 
เป็นไม้พุ่มพื้นเมืองในเอเชีย 
มีขนาดเล็ก ใช้กิ่งครามทั้งใบ 
แช่นํ้าด่างเพื่อหมักเอานํ้าคราม 
มาย้อมผ้าและมาทําสีทา 
จิตรกรรม

เหลืองดิน 
ทําจากดินที่มี 
เนื้อสีเหลืองหม่น
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ชื่อสีไทยและค่าสีไทยโทน

จากการวิเคราะห์ในวิทยานิพนธ์ระดับปริญญาเอก มหาวิทยาลัย
ศลิปากร เรือ่ง “การสรา้งประสบการณส์นุทรยีะจากสไีทย” ของอาจารยไ์พโรจน ์
พิทยเมธี (พ.ศ. 2556) ค้นพบช่ือสีไทย และทดสอบค่าสีโดยกําหนดตามค่า  
C M Y K จํานวน 156 สี ดังนี้
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การผสมสีไทยโทน

หลกัการผสมสไีทย นอกจากการผสมใหสี้ออ่นและสีเขม้ขึน้โดยใชสี้ขาว
และสีดําแล้ว ช่างไทยจะใช้สีหลักจับกันเป็นคู่ๆ สีต่างสีซึ่งเกิดขึ้นใหม่ด้วยวิธีผสม
สีจะมีชื่อเรียก ดังนี้

ค่าของสี
ค่าชองสีเป็นคําขยายเรียกสีที่มีการ

ผสมให้อ่อนหรือเข้มขึ้น (tint, shade) หรือ
นํ้าหนักสีสีเดียว หรือหลายสี ที่เห็น  
“ค่านำ้าหนัก” อ่อน-แก่ หลายระดับ 

ต่างๆ กัน ใกล้เคียง กลมกลืนกัน 
• วิธีการผสมสีเพื่อให้ “อ่อนลง”  

ถ้าเทียบกับหลักการผสมสีของช่างเขียน 
ฝ่ายตะวันตก จะตรงกับการทําสีต่างๆ  

ให้จางลงที่เรียกว่าทินท์ (tint) 
• วิธีการผสมสีเพื่อให้ “เข้มขึ้น” คือ
การทําให้สีคลํ้าลงด้วยการเติมสีดํา 

ผสมลงไปตามขนาดที่ต้องการ  
จะมีชื่อลงท้ายสีที่เกิดใหม่จําพวกนี้ 
ว่า “ตัด” โดยเฉพาะประเภทสีแดง  

เป็น แดงตัด ถ้าเป็นบางสีเช่นสีครามก็จะ 
ใช้คําว่า “ผ่าน” กลายเป็น ผ่านคราม หรือ

ครามทีเ่ข้มขึ้น วิธีการผสมเช่นนี้ตรงกันกับ
การผสมสีของช่างฝ่ายตะวันตก  

คําว่า “เฉด” (shade)
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ศัพท์เทคนิคเฉพาะของการใช้สีไทย 
• เจือ คือการผสมสีที่ 3 ลงไป
 ในการผสมสีหลัก 2 สี 
• ถ่วง คือการลดค่าสีที่จะใช้ให้ 
 เข้มขึ้น ด้วยการใช้สีดําหรือ 
 สีคู่ตรงข้าม เช่น การถ่วงดํา  
 คือการลดค่าสีนั้นๆ ด้วยการ 
 ผสมสีดํา เป็นต้น
• โฉบ คือการลงสีบางๆ ไปบนสีที่ 
 รองพื้นเอาไว้ก่อนหน้า เพื่อให้ 
 สีรองพื้นช่วยขับสีที่โฉบลงไป  
 ทําให้มีความสดใสกว่าการระบาย 
 โดยไม่มีรองพื้น เช่น การทาสีรงทอง 
 รองพื้น แล้วโฉบสีแดงชาด จะได้ 
 สีแดงชาดที่สดขึ้น เป็นต้น 
• อม  คือการเรียกสีที่เพิ่มต่อท้าย 
 สีหลัก หมายถึงสีนั้นมีค่าสีอยู่ 
 เล็กน้อย เช่น สีขาวอมเหลือง  
 หมายความว่าสีขาวมีสีเหลืองอม 
 อยู่เล็กน้อย เป็นต้น 
• ซับหนุน คือเทคนิคการทําให้สีที่ 
 ระบายมีความสดใส โดดเด่นขึ้น  
 เช่น สีครามต้องซับหนุน 
 ด้วยสีเสน หมายความว่า ทาสีเสน 
 แล้วจึงลงสีคราม การทาสีรงทอง 
 หรือสีแดงชาด ก่อนจะปิด 
 ทององคําเปลว เพื่อซับหนุน 
 ให้ทองคําเปลวสุกปลั่งขึ้น

นอกจากการผสมสีขึ้นใหม่ด้วยวิธีจับคู่ดังกล่าวนี้ ช่างเขียนยังเพิ่มเติม 
“สีที่สาม” ร่วมลงไปในสีที่เกิดใหม่ เป็นการผสมร่วมกันระหว่างสีหลักรวมสามสี 
ตา่งกนัในเรือ่งสดัสว่น สดุแตว่า่จะใชส้คีูใ่ดเป็นหลกั และเจอืสใีดรว่มลงตามพอใจ
ของชา่งเขยีนแตล่ะคน สามารถผสมใหเ้กิดสมีากมาย ขึน้อยูก่บัประสบการณแ์ละ
ความชํานาญของช่างเขยีน ตวัอยา่งสทีีเ่กดิขึน้ใหมด่ว้ยวธิกีารผสมนีม้ชีือ่เรยีกตา่ง
ออกไป ดังนี้
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เสน่ห์สีไทยโทน 
เพิ่มมูลค่าธุรกิจ

ในการวิเคราะห์สีไทยจากงานจิตรกรรมฝาผนัง สีของงานศิลปะช่าง
โบราณ เช่น หัวโขน โดยใช้อุปกรณ์ดิจิตอลที่เรียกว่า Colors CAPSURE ของ
บริษัทแพนโทน เพื่ออ่านค่าสีและนํามาเทียบเคียงกับคู่มือการอ่านค่าสี C M Y K 
ของแพนโทนเช่นเดยีวกนั พบวา่ สไีทยมคีวามเหมอืนกบัเฉดสทีีม่อียูแ่ลว้ประมาณ 
60 เปอร์เซ็นต์ ส่วนอีก 40 เปอร์เซ็นต์เป็นสีที่มีความเฉพาะตัว ไม่เหมือนใคร  

เฉดสีที่มีคุณสมบัติโดดเด่น สามารถนํามาต่อยอดสร้างสรรค์ผลงาน
ได้มากมายท้ังการพัฒนาผลิตภัณฑ์ งานบริการ และงานโฆษณา ในการพัฒนา
สามารถทําได้ 2 แนวทางคือ การใช้ด้วยแนวทางอนุรักษ์การปรุงสีฝุ่นแบบครูช่าง 
โบราณซ่ึงเหมาะกับงานศิลปะที่มีความประณีตเพื่อสร้างนวัตศิลป์ เช่น การทํา 
หัวโขน การย้อมผ้า และอีกแนวทางหน่ึงซึ่งต่อยอดได้ง่ายกว่า คือการใช้สีที่ 
มีอยู่แล้ว โดยเทียบจากค่าสีแพนโทน เพื่อสร้างค่าสีไทยโทน เช่น กรณีศึกษาการ
พัฒนาผลิตภัณฑ์สีทาบ้าน สีอคริลิก ยาทาเล็บ ลิปสติก อาหารแปรรูป จนถึง 
งานโฆษณาต่างๆ     

ด้วยความท่ีสีไทยก็มีความคล้ายกับสีทั่วไป การใช้สีไทยโดดๆ อย่าง
เดียวย่อมมองไม่เห็น “ความต่าง” ผู้ใช้งานจึงควรศึกษาการจับคู่สีไทยโทนเพื่อ
สร้างเทรนด์ ผสมการเล่าเร่ืองท้ังที่เป็นตํานาน ที่มาของสี หรือบุคคลิกของสีซ่ึง 
มีที่มาจากชื่อเรียกของสี  ทั้งหมดนี้สามารถถ่ายทอดออกมาเป็นงานกราฟิกไทย
ที่งดงามและมีความหมายที่น่าสนใจ  
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คราม

เขียวน้ำไหล

เขียวไพรดินแดง

มวงเม็ดมะปราง

หงสบาท

กรณีศึกษาใช้กราฟิกไทยประกอบกับ 6 สีไทยโทนเพื่อเป็นตัวอย่างในการสร้างอัตลักษณ์ 
สีไทย โดยวางบนคอลเล็กชั่นตัวอย่างผลงานชุดต่างๆ

สีหงสบาท 
เป็นสีแดงที่เจือขาว ใช้กราฟิกรูปหงส์ 

เพื่อสะท้อนความหมายชื่อสี 

สีคราม 
หมายถึง ท้องฟ้า แทนค่าด้วย 

กราฟิกเมฆ และเทวดา

สีเขียวน้ำาไหล 
ใช้กราฟิกสายนํ้า และปลาตะเพียน

สีม่วงเม็ดมะปราง 
เป็นบรรยากาศคํ่าคืนของท้องนํ้าเจ้าพระยา 
แทนค่าด้วยกราฟิกดอกพุดตาล เรือนนํ้า  

และเทศกาลลอยกระทง

สีดินแดง 
ใช้กราฟิกร่ม และงานหม้อทอง  
ซึ่งเป็นลวดลายจิตรกรรมฝาผนัง  

สะท้อนบรรยากาศสวรรค์ เพราะสีแดง 
ช่างไทยเรียกว่าสีสวรรค์

สีเขียวไพร 
ใช้กราฟิกไทยลวดลายพรรณพฤกษา  
ที่ลอกลายจากตู้พระธรรมโบราณ
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อมนุษย์ 7 ตน
อมนุษย์ 7 ตน หรือ 7 Monsters เหล่านี้ เป็นการนําความหมายของสี

และช่ือส ีมาสรา้งบคุลกิทีส่นกุสนาน รว่มสมยั เพือ่ใหเ้ปน็งานออกแบบทีส่ามารถ
ตอ่ยอดไดห้ลากหลาย ทัง้งานมลัตมิเีดยี ผลติภณัฑ์ เชน่ หมอน และกราฟกิสําหรับ
งานบริการต่างๆ 

หากนํามอนสเตอร์ทั้ง 7 มาวางประหนึ่งแอนนิเมชั่นสักเรื่อง เราคงเห็น
ภาพพระเอก นางเอก นางร้าย ประมาณนี้... 

• แนวคิดการออกแบบ (concept design) โดย ไพโรจน์ พิทยเมธี
• ร่วมออกแบบโดย ธีรวัฒน์ พจน์วิบูลศิริ สุรสิทธิ์ จันทราทิพย์ และ
 ไพโรจน์ พิทยเมธี
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เขียวไพร
ผู้ช่วยนางเอก..ชะนีสาว 
ที่มีผ้าขะม้าและขลุ่ยเป็น 
สัญลักษณ์ประจําตัว

ดินแดง
ผู้ช่วยพระเอก...บุคลิกร้อนแรง บ้าพลัง  
แต่รักเด็ก สัญลักษณ์ประจําตัวคือ คาบพริก

หงสบาท
นางเอกแสนเปรี้ยว และสุดจะฟุ้งฟิ้ง 
สัญลักษณ์ประจําตัวคือ สวมชฎา

ม่วงเม็ดมะปราง
นางแมวยั่วโทสะ นางร้ายที่เสมือน
จะมีสองเพศ หัวเป็นแมว ตัวเป็น
ปลาหมึก ยุ่มย่ามและเชิดหยิ่ง 
สัญลักษณ์ประจําตัวคือ เฉลว

คราม 
สุดแสนจะมาดพระเอก มาจาก 
สีครามที่ทําจากใบคราม สะท้อน
ผ่านบุคลิกที่เยือกเย็น รักธรรมชาติ 
ใจดี มีลักษณะฮิปสเตอร์หน่อยๆ 
สัญลักษณ์ประจําตัวคือ จักรยาน 

ควายเผือก
เจ้าตัวน่ารักของทีม ซื่อสัตย์ 
เผื่อแผ่ แบ่งปัน สัญลักษณ์คือ 
นกเอี้ยงเกาะบนเขา

เขียวน้ำาไหล
จําอวดของทีม...ตัวโปร่งใส
ด้วยสีเขียว นิสัยโอนอ่อน
ผ่อนตาม ประสาตลกไทย 
ลื่นไหลไปได้ทุกที่ สัญลักษณ์
คือลูกตาที่ไหลไปมาได้ทั่วตัว
สัญลักษณ์สายนํ้าบนศีรษะ
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สีทาภายนอกและภายใน
กรณีศึกษานี้เป็นความร่วมมือกับบริษัท ทีโอเอ เพนท์ (ประเทศไทย) 

จํากัด ในการพัฒนาสีทาบ้าน ทั้งภายนอกและภายใน โดยใช้สีที่มีอยู่แล้ว แต่
ผสมใหม่ด้วยการปรับค่าสีเทียบกับงานวิจัยสีไทยโทน เพื่อให้เกิดผลิตภัณฑ์ใหม่
จํานวน 24 เฉดสี

และเพื่อสร้างอัตลักษณ์ให้กับสีไทยโทน จึงมีการออกแบบบรรจุภัณฑ์
ที่ให้เรื่องราวความเป็นมาของสีไทยโทนตามที่กล่าวแล้ว
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สีอะคริลิก
สอีะครลิกิ เปน็งานทีพ่ฒันาเพือ่กลุม่เปา้หมายศลิปนิ โดยบรษิทั Artistic 

Acrylic Colour ผู้ผลิตสีอะคริลิกที่ศิลปินและนักออกแบบส่วนใหญ่รู้จักกันดี  
คอลเลกชั่นนี้มี 24 สีเช่นเดียวกัน บรรจุภัณฑ์ในขวดแก้วที่มีผนึกปกป้อง และ
กราฟิกเรื่องราวบอกเล่าถึงความหมายที่เพิ่มเสน่ห์สีไทยโทน 

อกีคอลเลกชัน่หนึง่เปน็สฝีุน่ ทีพ่ฒันาโดย Artistic Acrylic Colour เช่นกนั 
โดยทําเป็นเซ็ตพร้อมกาวกระถิน สามารถใช้งานได้เลย มีจํานวน 20 สี

สีฝุ่นไทยโทน
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แก้วกาแฟ (mug)
คอลเลกชั่นแก้วกาแฟพร้อมกราฟิกไทย 6 สี และการแสดงสีจาก 

นํ้าเคลือบสีไทยโทนต่างๆ จํานวน 24 เฉดสี
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เครื่องประดับเซรามิกสีไทยโทน
เซรามิกที่ ใส่กราฟิกสะท้อนเอกลักษณ์เมืองลําปาง ที่นํามาทํา 

เครื่องประดับ จี้ ต่างหู จํานวน 3 สี คือ ดินแดน ม่วงเม็ดมะปราง และสีคราม

กระเป๋าผ้า
คอลเล็คชั่นกระเป๋าผ้า 6 สีและกราฟิกสะท้อนเอกลักษณ์สีไทยโทน
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สีไทย...ที่ปลายเล็บ
ยาทาเล็บหลากหลายโทน ที่ช่วยเติมสีสันให้กับงานแฟชั่นเมืองร้อน
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ประกายสีบนริมฝีปาก
เช่นเดียวกับยาทาเล็บ สีสันของลิปสติกที่ยวนเสน่ห์แบบไทยๆ

55



เสื้อยืด
คอลเลกชั่นเสื้อยืด 6 เฉดสี ได้แก่ สีเขียวไพร สีเขียวนํ้าไหล สีหงสบาท 

สีม่วงเม็ดมะปราง สีดินแดง และสีคราม งานทดลองนี้สะท้อนว่า สีไทยสามารถ
พัฒนาไปในงานประเภทผ้าและผ้าแปรรูปได้
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กางเกงเลทูโทน
แนวคดิออกแบบจากการ “นุง่-หม่” ของหญงิไทยในยคุรตันโกสนิทรต์อนตน้ 

แม้จะใช้โทนสีตัดกัน แต่เป็นการจับคู่สีที่ขับเน้นให้ผู้นุ่งห่มดูเด่น มีความสดใส
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ผ้าพันคอ
งานออกแบบผา้พนัคอหลากสี โดยใช้กราฟกิจากงานศิลปะสมยัรตันโกสินทร์

วางเป็นลวดลาย
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24 มงกุฎ
แนวคิด 24 มงกุฎ หรือ 24 โทนสี บนแม่เหล็กติดตู้เย็น
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สมุดโน้ต
สมุดโน๊ตที่พิมพ์ลายกราฟิกไทย
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ปฏิทินไทยโทน
คอลเลกชัน่ทีป่ระกอบดว้ยแมเ่หลก็พมิพต์วัเลขไทย ๑-๓๑ และชือ่สไีทยโทน
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• อาจารย์ประยูร อุลุชาฎะ หรือ “น. ณ ปากนํ้า” 
 (ศิลปินแห่งชาติ สาขาทัศนศิลป์ (จิตรกรรม) ประจําปีพุทธศักราช 2535)  

 กล่าวถึงสีในศิลปะไทย 
• อาจารย์สมชาติ มณีโชติ และอาจารย์วิทย์ พิณคันเงิน 
 ศึกษาเรื่องชื่อสี วัสดุดต้นกําเนิด คุณลักษณะของสี
• อาจารย์กุลพันธารา จันทรโพธิ์ศรี และอาจารย์ชมพูนุท ประศาสน์เศรษฐ  

 นํากระบวนการและเครื่องมือทางวิทยาศาสตร์มาศึกษาผงสี  
 โครงสร้างและองค์ประกอบ

• รศ.สน สีมาตรัง ศึกษาเรื่องสีด้านศิลปะ
• อาจารย์วรรณิภา ณ สงขลา ศึกษาเรื่องชื่อสีโบราณ
• อาจารย์จุลทัศน์ พยาครานนท์ ศึกษาเรื่องสีในศิลปะไทยและสูตรการปรุงสี
• อาจารย์วิบูลย์ ลี้สุวรรณ กล่าวถึงสีในแง่ภูมิปัญญาช่างไทย
• อาจารย์อมร ศรีพจนารถ กล่าวถึงการใช้สีในงานจิตรกรรมและหัวโขน
• อาจารย์กาญจนา นาคสกุล ศึกษาคําเรียกสีไทยในภาษาไทยจากวรรณคดีไทย
• ดร.พิชัย ตุรงคินานนท์ ผลงานวิจัยและสร้างสรรค์จิตรกรรมร่วมสมัยชุด 
 “สีแห่งพุทไธสวรรย์” (เปรียบเทียบสีในผลงานจิตรกรรมไทยในพระที่นั่ง
 พุทไธสวรรย์ เพื่อสร้างสรรค์งานจิตรกรรมร่วมสมัย)
• อาจารย์ไพโรจน์ พิทยเมธี, การวิเคราะห์องค์ประกอบการออกแบบเลขนศิลป์
 ที่แสดงเอกลักษณ์ไทย, วิทยานิพนธ์ระดับปริญญาโท มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2551
• อาจารย์ไพโรจน์ พิทยเมธี, การสร้างประสบการณ์สุนทรียะจากสีไทย, 
 วิทยานิพนธ์ระดับปริญญาเอก มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2556

ศิลปิน ครูช่าง 
และนักวิชาการที่ศึกษาเรื่องสีไทย
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จ• หนังสือ สัพะ-พะ-จะ-นะ, พ.ศ. 2397

• หนังสือ อักขราภิธานศรับท์, พ.ศ. 2416
• หนังสือ บันทึกความรู้ต่างๆ ของสมเด็จเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัติวงศ์  

 ประทานแก่ พระยาอนุมานราชธน, พ.ศ. 2506
• หนังสือ ภาพจิตรกรรมไทย ของอาจารย์อมร ศรีพจนารถ, พ.ศ. 2514
• หนังสือ หัวโขน ของบุญชัย เบญจรงคกุล, พ.ศ. 2543
• บทสัมภาษณ์อาจาย์จุลทรรศน์ พยาฆรานนท์ ผู้เชี่ยวชาญด้านศิลปะไทย
• บทสัมภาษณ์อาจารย์วีรธรรม ตระกูลเงินไทย ผู้สืบทอดการปรุงสี 

 แบบไทยโบราณ
• เอกสารประกอบการสอนของรองศาสตราจารย์ สุรศักดิ์ เจริญวงศ์
• การวิเคราะห์องค์ประกอบการออกแบบเลขนศิลป์ที่แสดงเอกลักษณ์ไทย,  

 วิทยานิพนธ์ระดับปริญญาโท มหาวิทยาลัยศิลปากร 
 ของอาจารย์ไพโรจน์ พิทยเมธี, 2551
• การสร้างประสบการณ์สุนทรียะจากสีไทย, วิทยานิพนธ์ระดับปริญญาเอก  

 มหาวิทยาลัยศิลปากร ของอาจารย์ไพโรจน์ พิทยเมธี , 2556 
• ตามหาสีไทยจากครูช่างโบราณ ถึงงานดีไซน์ไทยๆ, 
 นิตยสารสารคดี ฉบับที่ 350 เดือนเมษายน 2557
• สีไทยโทน นวัตกรรมการออกแบบไทย, 
 นิตยสาร idesign ฉบับที่ 140 เดือนสิงหาคม-กันยายน 2557 

ค้นคว้าความรู้เรื่อง 
“สีไทย” จากเอกสารต่างๆ
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สอบถามเพิ่มเติม : 
โทร. 092 965 6366, 085 116 0092 

ศูนย์บันดาลไทย 
84 ถนนราชดำาเนินกลาง แขวงบวรนิเวศ  
เขตพระนคร กรุงเทพมหานคร 10200
โทร. 0-2422-8851-8 Call Center 1765
www.bunanthai.com

The Center of Thai Inspiration
84 Ratchadamnoen Klang Road, 
Bowonniwet, Phra Nakhon, Bangkok 10200
Tel. 0-2422-8851-8 Call Center 1765
bundanthai@gmail.com
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