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การุณ สกุลประดิษฐ์
เลขาธิการคณะกรรมการการศึกษาข้ันพื้นฐาน

ค�าน�า

ห้วงเวลำแห่งกำรสวรรคตของพระบำทสมเด็จพระปรมินทรมหำภูมิพลอดุลยเดช สร้ำง
ควำมโศกเศร้ำอำดรูแก่พสกนกิรชำวไทยอย่ำงยิง่ แม้ต่ำงกร็บัรูว่้ำกำรพรำกจำกเป็นธรรมดำของโลก
ตำมนัยแห่งศำสนำที่เชื่อมร้อยอยู่กับวิถีชีวิตของประชำชนชำวไทย 

ด้วยส�ำนกึในพระมหำกรณุำธิคณุทีท่รงมใีนทกุด้ำน เฉพำะด้ำนกำรศกึษำ ได้ทรงประกอบ          
พระรำชกรณียกิจนำนัปกำร ก่อประโยชน์สุขต่อพสกนิกรผ่ำนโครงกำรน้อยใหญ่หลำยพันโครงกำร
เพื่อให้ประชำชนได้เรียนรู้ น�ำไปสู่กำรพัฒนำคุณภำพชีวิตและควำมผำสุก ซึ่งในวันที่ ๕ ธันวำคม 
๒๕๕๔ กระทรวงศึกษำธิกำรได้ทูลเกล้ำฯ ถวำยพระรำชสมัญญำ “ผู้ทรงเป็นครูแห่งแผ่นดิน” เพื่อ
เฉลิมพระเกียรติเนื่องในโอกำสมหำมงคลเฉลิมพระชนมพรรษำ ๘๔ พรรษำ ด้วยทรงตระหนักถึง
ควำมส�ำคญัของกำรศกึษำอย่ำงหำทีส่ดุมไิด้ ทัง้ทรงมพีระปรชีำสำมำรถในสรรพวทิยำกำรด้ำนต่ำงๆ 
จนเป็นที่ประจักษ์แจ้งทั้งต่อ พสกนิกรชำวไทยและในนำนำอำรยประเทศ 

ส�ำนักงำนคณะกรรมกำรกำรศึกษำขั้นพ้ืนฐำน มีหน้ำที่รับผิดชอบกำรจัดกำรศึกษำของ
นักเรียนในระดบักำรศกึษำขัน้พืน้ฐำนกว่ำ ๖ ล้ำนคน มคีรผููส้อนทีก่ระจำยอยูท่ัว่ประเทศเพือ่ด�ำเนนิกำร
พฒันำคุณภำพผูเ้รียนกว่ำ ๔ แสนคน ได้ตระหนกัในบทบำทในฐำนะทีใ่ช้ทุกทีท่กุเวลำเพือ่กำรเรียนรู้  
ซึ่งในห้วงเวลำอันโทมนัสนี้ ก็ได้พิจำรณำเห็นว่ำข่ำวและเหตุกำรณ์อันเนื่องด้วยพระบรมศพและ 
พระเมรุมำศ ท่ีนักเรียนและครูได้ติดตำมจำกแหล่งข่ำวต่ำงๆ อย่ำงต่อเนื่องแล้วนั้น ยังมีควำมคิด
ควำมเชื่อ ขนบธรรมเนียม ประเพณีที่เกี่ยวข้องอยู่มำก ที่พึงเรียนรู้เพื่อควำมเข้ำใจที่ลุ่มลึกมำกขึ้น 
จงึได้ประสำนกบัคณำจำรย์ ผูเ้ชีย่วชำญ ด้ำนประวตัศิำสตร์ วฒันธรรม มำนษุยวิทยำ เพือ่เขยีนเรยีบเรยีง
ข้อมูลและรวบรวมเอกสำรหลักฐำนท่ีเก่ียวเน่ืองกับงำนพระบรมศพและพระเมรุมำศ ด้วยมุ่งหมำย
ให้เป็นเอกสำรอ้ำงอิงส�ำหรับครูผู้สอน   

ในกำรด�ำเนินกำรทำงคณะศิลปศำสตร์ มหำวิทยำลัยธรรมศำสตร์ ได้ประสำนผู้เขียน
บทควำม  ซึ่งถือเป็นข้อมูลท่ีส�ำคัญมำก ด้วยเหตุที่ผู้เขียนแต่ละท่ำนได้เขียนจำกข้อควำมรู้และ
ประสบกำรณ์ที่ต่ำงได้ศึกษำและสั่งสมมำอย่ำงต่อเนื่อง ภำพประกอบหลำยภำพก็ถือเป็นหลักฐำน
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ส�ำคญัทีไ่ม่อำจพบเหน็ได้ง่ำยตำมสือ่ทัว่ไป จงึนบัได้ว่ำจะเป็นประโยชน์กบักำรขยำยพรมแดนควำมรู้
ออกไปอย่ำงกว้ำงขวำง ในอนำคตยงัจะสำมำรถพฒันำไปเป็นสือ่และเอกสำรส�ำหรับใช้ในกำรจดักำรเรยีน
กำรสอนได้อีกมำก

เอกสำรเล่มนีแ้ม้ว่ำจะมีควำมหนำกว่ำ ๔๐๐ หน้ำ ประกอบด้วยบทควำมและบทบรรณำธิกำร
รวมแล้วถึง ๒๐ บทควำม แต่ด้วยที่มีกำรแบ่งเป็นบทเป็นตอนให้มีควำมอิสระต่อกัน บทละประมำณ 
๑๕ – ๒๐ หน้ำ ผู้อ่ำนสำมำรถเลือกศึกษำบทควำมต่ำงๆ ได้ตำมควำมสนใจ โดยไม่จ�ำเป็นต้องอ่ำน
เรียงล�ำดับบทควำม  ประกอบกับแต่ละบทมีภำพประกอบที่จะช่วยท�ำให้เข้ำใจเรื่องรำวได้มำกขึ้น 
รวมทั้งครูผู้สอนก็สำมำรถเลือกข้อควำมหรือภำพไปใช้ประกอบกำรจัดกิจกรรมกำรเรียนรู้ได้อย่ำง
หลำกหลำย   จงึอำจกล่ำวได้ว่ำหนงัสือเล่มนีจ้ะมปีระโยชน์อย่ำงยิง่ต่อกำรเรยีนรูป้ระวตัศิำสตร์สงัคม
ของไทย  

นอกจำกนี้แล้ว หำกพิจำรณำเอกสำรอย่ำงลึกซึ้งจะเห็นสำระส�ำคัญที่ร่วมกันอยู่ คือ คติ 
ประเพณ ีและควำมเชือ่ว่ำด้วยควำมตำย ทีน่�ำเสนอในพืน้ทีท่ีก่ว้ำงขวำงมำกขึน้ ไม่จ�ำเพำะแต่บรบิทไทย 
หำกแต่ได้แสดงเนื้อหำทั้งในแผ่นดินล้ำนช้ำง กัมพูชำ เมียนมำ และอินเดีย ไปจนถึงวัฒนธรรมของ
ชำวตะวนัตกทีมี่อิทธิพลต่อควำมคดิควำมเชือ่ของไทย  ซึง่เป็นข้อมลูทีช่่วยให้เข้ำใจบรบิท ควำมคดิ 
ควำมเชือ่ของพืน้ท่ีอืน่ๆ ทีเ่ชือ่มโยงสมัพนัธ์กนัอยู ่ช่วยให้เหน็กำรเลือ่นไหลของควำมรูแ้ละประสบกำรณ์
ร่วมกนัของผูค้นในภมูภิำคเอเชยีตะวนัออกเฉยีงใต้ เอเชยี และพืน้ทีอ่ืน่ๆ ในโลก อนัเป็นหวัใจส�ำคญั
ของควำมเป็นพลเมืองโลก         

ขอขอบคณุ คณะผูเ้ขยีน ทกุท่ำนท่ีแบ่งปันควำมรูท้ีเ่กดิจำกกำรศกึษำ กำรคดิและเชือ่มโยง
ควำมรู้ต่ำงๆ ซึ่งจะเป็นต้นทุนทำงปัญญำที่จะน�ำไปสู่กำรจัดกำรเรียนกำรสอนได้

ขอขอบคุณทุกคน ทุกองค์กร ที่มีส่วนร่วมในกำรด�ำเนินกำรจัดท�ำเอกสำรนี้ส�ำเร็จออกมำ
เป็นรูปเล่ม ซ่ึงจะเป็นข้อมูลที่มีคุณค่ำในกำรพัฒนำกำรจัดกำรเรียนรู้ประวัติศำสตร์ สังคมและ
วัฒนธรรมต่อไป

ขอขอบคุณคณะศิลปศำสตร์ มหำวิทยำลัยธรรมศำสตร์ โดยเฉพำะ ผู้ช่วยศำสตรำจำรย ์
พิพัฒน์ กระแจะจันทร์ ท่ีทุ่มเทเวลำในกำรรวบรวมบทควำมต่ำงๆ เขียนบทน�ำบรรณำธิกำร และ
ประสำนงำนต่ำงๆ ให้เอกสำรนี้มีควำมสมบูรณ์มำกยิ่งขึ้น

ขอขอบคุณกรมศิลปำกรท่ีอนุญำตน�ำภำพลำยเส้นและภำพสำมมิติพระเมรุมำศ มำใช้
ประกอบในกำรจัดท�ำหนังสือ

ปวงข้ำพระพุทธเจ้ำ ส�ำนักงำนคณะกรรมกำรกำรศึกษำขั้นพื้นฐำน น้อมส�ำนึกในพระมหำ 
กรุณำธิคุณ “พระผู้เสด็จสู่สวรรคำลัย” และขอน้อมเกล้ำน้อมกระหม่อมรับสนองพระรำชปณิธำน               
พระบำทสมเด็จพระปรมินทรมหำภูมิพลอดุลยเดช ตลอดไป

     
    (นำยกำรุณ  สกุลประดิษฐ์)
   เลขำธิกำรคณะกรรมกำรกำรศึกษำขั้นพื้นฐำน
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ค�าน�า            3

การุณ  สกุลประดิษฐ์
    

บทบรรณาธิการ           ๗

ผู้ช่วยศาสตราจารย์ พิพัฒน์ กระแจะจันทร์

๑. คนตายเพราะขวัญหาย ต้องท�าพิธีเรียกขวัญนานหลายวัน    ๒๙

    : งานศพปัจจุบันสืบทอดพิธีกรรมหลายพันปีมาแล้ว

    สุจิตต์ วงษ์เทศ

๒. พระราชพิธีพระบรมศพพระมหากษัตริย์ในสมัยรัตนโกสินทร์โดยสังเขป   5๙

    ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.พัสวีสิริ เปรมกุลนันท์

3. การสรงน�้าและประดิษฐานพระบรมศพ       ๗๙ 

    อาจารย์ ธนโชติ เกียรติณภัทร

4. ศิลปะและคติความเชื่อในเครื่องประกอบพระราชพิธีพระบรมศพ      ๑๐5 

    อาจารย์ ธนกฤต ลออสุวรรณ

5. ดนตรีในพระราชพิธีพระบรมศพ      ๑33

    อาจารย์ ดร.สายป่าน ปุริวรรณชนะ

๖. พัฒนาการธรรมเนียมไว้ทุกข์ จากระเบียบรัฐสู่มารยาททางสังคม   ๑43

    ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.รุ่งโรจน์ ภิรมย์อนุกูล

๗. ธรรมเนียมตะวันตกในพระราชพิธีพระบรมศพกษัตริย์สยาม   ๑๖5

    อาจารย์ วสิน ทับวงษ์

๘. พื้นที่ของพระ ผี ฤๅษี และบาทหลวง      ๑๘3

    ในพิธีกรรมความตายในสังคมไทยจากฉากงานพระศพ

    ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.อภิลักษณ์ เกษมผลกูล

๙. พิธีกงเต๊กในราชส�านักไทย       ๑๙๙

    รองศาสตราจารย์ ดร.สุรสิทธิ์ อมรวณิชศักดิ์

สารบัญ
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๑๐.  เมรุในศิลปะอินเดีย        ๒๑5

       รองศาสตราจารย์ ดร.เชษฐ์ ติงสัญชลี

๑๑. สุเมรุบรรพตในจักรวาลวิทยาอินเดียและสยาม     ๒๒3

       ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ชานป์วิชช์ ทัดแก้ว

๑๒. สืบย้อนความสมัพนัธ์ของปราสาทเขมร พระปรางค์ไทย และพระเมรยุอดปรางค์ ๒33    

       รองศาสตราจารย์ ดร.รุ่งโรจน์ ธรรมรุ่งเรือง

๑3. ข้อวินิจฉัยเกี่ยวกับภาพงานพระเมรุสมเด็จพระเพทราชาที่ค้นพบใหม ่  ๒5๑ 

       ผู้ช่วยศาสตราจารย์ พิชญา สุ่มจินดา

๑4. ธรรมเนียมสร้างวัดบนที่ถวายพระเพลิงพระบรมศพในสมัยอยุธยา  ๒๘3

       เรื่องจริงหรือเรื่องแต่ง?  

       ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ประภัสสร์ ชูวิเชียร

๑5. กระบวนทัศน์ที่แปรเปลี่ยนในการออกแบบพระเมรุในสมัยรัตนโกสินทร ์  ๒๙๙ 

       อาจารย์ ดร.เกรียงไกร เกิดศิริ

๑๖. ราชรถในงานพระบรมศพสมัยกรุงรัตนโกสินทร์    3๑๙ 

       ยุทธนาวรากร แสงอร่าม

๑๗. งานพระศพกษัตริย์ล้านช้างในสมัยรัฐจารีต     34๑ 

       อาจารย์ ธีระวัฒน์ แสนค�า

๑๘. พระราชพิธีพระบรมศพพระมหากษัตริย์กัมพูชา    35๙ 

       ซีร็อง เลง และ อาจารย์ ณัฐพล จันทร์งาม

๑๙. ตีงโจ่ห์ด่อ: งานพระบรมศพของกษัตริย์เมียนม่ามีงตยาจี   3๘๑ 

       สิทธิพร เนตรนิยม

สารบัญ
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หำกมองอย่ำงมนุษย์ปุถุชน ควำมตำยคือควำมสูญเสียอย่ำงใหญ่หลวงที่ไม่มีผู้ใดอยำกให้
เกิดขึ้น หำกเมื่อพิจำรณำในแง่มุมของควำมรู้แล้ว ในพื้นที่ของควำมตำยนั้นกลับสะท้อนให้เห็นถึง
แง่มมุต่ำงๆ ในสงัคมของมนษุย์มำกมำยนบัตัง้แต่ระบบควำมเชือ่ ประเพณวีฒันธรรม ประวติัศำสตร์ 
ศลิปะสถำปัตยกรรมทีเ่กีย่วเนือ่งกบัควำมตำย ชนชัน้ทำงสงัคม เพศสภำวะ และอ�ำนำจทำงกำรเมอืง 
ด้วยเหตุนี้ กำรศึกษำเรื่องควำมตำยจึงได้พัฒนำขึ้นเป็นศำสตร์เฉพำะ เช่น ประวัติศำสตร์ควำมตำย 
โบรำณคดีควำมตำย มำนุษยวิทยำควำมตำย ซึ่งยังไม่ค่อยแพร่หลำยในประเทศไทยมำกนัก  

ด้วยเหตุนี ้ภำยหลงักำรเสด็จสวรรคตของพระบำทสมเด็จพระปรมนิทรมหำภูมพิลอดุลยเดช 
เมื่อวันพฤหัสบดีที่ ๑๓ ตุลำคม พุทธศักรำช ๒๕๕๙ ทำงคณะผู้จัดท�ำหนังสือเล่มน้ีมีควำมเห็นว่ำ 
ด้วยส�ำนึกในพระมหำกรณุำธคิณุของพระองค์ท่ำนทีท่รงให้ควำมส�ำคญักับกำรศกึษำของปวงชนชำว
ไทยตลอดพระชนม์ชีพ ดังนั้น กำรจัดท�ำหนังสือวิชำกำรว่ำด้วยพระรำชพิธีพระบรมศพและพระเมรุ
ในแง่มุมของประวัติศำสตร์ ศิลปะโบรำณคดี และคติควำมเชื่อ จึงน่ำจะเป็นกำรตอบแทน 
พระมหำกรณุำธคิณุของพระองค์ทีม่ต่ีอพสกนกิรได้ดทีีส่ดุทำงหนึง่ในฐำนะของนกัวชิำกำร โดยหวงั
ให้หนังสือเล่มนี้เป็นคลังควำมรู้เชิงวิเครำะห์ให้กับครู นักเรียน และประชำชนทั่วไปในอนำคต 

นกัวชิำกำรจ�ำนวน ๑๙ ท่ำนทีเ่ขียนบทควำมในหนงัสอืเล่มนีต่้ำงมคีวำมตัง้ใจกนัเป็นอย่ำงยิง่ 
จึงท�ำให้หนังสือเล่มนี้มีควำมหนำค่อนข้ำงมำก แต่ด้วยกลุ่มผู้อ่ำนท่ีมีอยู่อย่ำงหลำกหลำย และ 
ต้องกำรให้ควำมรู้กระจำยไปในวงกว้ำง ทำงคณะผู้จัดท�ำจึงได้จัดแบ่งหนังสือออกเป็น ๒ รูปแบบ 
คือ รูปแบบแรก ออกแบบรูปเล่มโดยส�ำนักงำนคณะกรรมกำรกำรศึกษำขั้นพื้นฐำน (สพฐ.) โดย
พยำยำมควบคุมจ�ำนวนหน้ำให้อยู่ท่ีประมำณสี่ร้อยหน้ำ เพื่อจะที่จะสำมำรถพิมพ์แจกและถึงมือครู
นักเรียนได้ในจ�ำนวนมำกที่สุดตำมงบประมำณที่มีอยู่อย่ำงจ�ำกัด รูปแบบที่สอง ออกแบบรูปเล่ม
โดยสถำบันพิพิธภัณฑ์กำรเรียนรู้แห่งชำติหรือที่รู้จักกันในนำม “มิวเซียมสยำม”  

ผู้ช่วยศาสตราจารย์ พิพัฒน์ กระแจะจันทร์
สาขาวิชาประวัติศาสตร์ คณะศิลปศาสตร์ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์

บทบรรณาธิการ
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ส�ำหรับค�ำน�ำบรรณำธิกำรที่คล้ำยกับบทน�ำของหนังสือนี้ แบ่งออกเป็น ๒ ส่วนหลักคือ 
ส่วนแรกมีชื่อว่ำจากจุดจบสู่จุดเร่ิมต้น เป็นกำรบรรยำยภำพรวมพร้อมกำรวิเครำะห์พระรำชพิธี
พระบรมศพและพระเมรุนบัตัง้แต่เริม่ต้นพธิจีนจบ ส่วนทีส่องมชีือ่ว่ำ ๑๙ ทศันะต่องานพระบรมศพ
และพระเมร ุเป็นกำรท�ำกำรสรุปและชี้ให้เห็นประเด็นส�ำคัญที่แฝงอยู่ในบทควำมทั้ง ๑๙ เรื่อง ดังนี้

จากจุดจบสู่จุดเริ่มต้น

พธิศีพสำมญัชนกบัเจ้ำต่ำงกนัทีค่ตคิวำมเชือ่ทำงศำสนำและฐำนนัดรของผูว้ำยชนม์ท่ีก�ำกบั 
ท�ำให้พิธีกำรและพิธีกรรมมีควำมแตกต่ำงกัน ถ้ำถอดส่ิงท่ีเรำอำจเรียกว่ำเป็นอำภรณ์อันห่อหุ้ม 
พิธีศพออกทั้งหมดแล้ว พิธีศพทั้งสำมัญชนและเจ้ำต่ำงมีจุดร่วมกันคือ ควำมปรำรถนำท่ีจะส่ง 
ดวงวิญญำณของผู้ตำยไปสู่ภพภูมิท่ีดีคือสรวงสวรรค์ ทว่ำด้วยคติควำมเชื่อในศำสนำพรำหมณ์ 
และศำสนำพุทธที่เปรียบพระมหำกษัตริย์เป็นดังอวตำรภำคหนึ่งของเทพเจ้ำหรือเป็นพระโพธิสัตว์
ในร่ำงของมนุษย์ ผสมผสำนกับควำมเชื่อในเรื่องควำมตำยด้ังเดิมของคนในภูมิภำคนี้ท�ำให้งำน
พระบรมศพและพระศพของเจ้ำมีกำรสร้ำงพระเมรุ เพื่อให้พระองค์กลับคืนสู่สวรรค์พิภพ ต่ำงจำก
สำมัญชนที่ยังคงต้องเวียนว่ำยตำยเกิดในวัฏสงสำรต่อไป ด้วยเหตุน้ีเอง ท�ำให้พระรำชพิธีและ
ธรรมเนียมปฏิบัติของพระมหำกษัตริย์เต็มไปด้วยรำยละเอียดและขั้นตอนมำกมำย

เพื่อให้เข้ำใจเกี่ยวกับพระรำชพิธีพระบรมศพและงำนพระเมรุได้โดยสะดวก ข้ำพเจ้ำจัก 
ขอบรรยำยสรุปในภำพรวมของพระรำชพิธีตั้งแต่เร่ิมต้นจนปลำยทำงสุดพร้อมกำรวิเครำะห์ไปด้วย 
โดยไม่เฉพำะเจำะจงไปทีพ่ระบรมศพของพระองค์ใดพระองค์หนึง่ โดยได้ข้อมลูหลักจำกหนงัสอืเรือ่ง
ธรรมเนียมพระบรมศพและพระศพเจ้านาย โดยนนทพร อยู่มั่งมี (๒๕๕๙), สถาปัตยกรรมพระเมรุ
ในสยาม โดย ม.ร.ว.แน่งน้อย ศักดิ์ศรี และคณะ (๒๕๕๕) และบทควำมเรื่องคนตำย เพราะขวัญหาย
ต้องท�าพิธีเรียกขวัญนานหลายวัน: งานศพปัจจุบัน สืบทอดพิธีกรรมหลายพันปีมาแล้ว โดยสุจิตต์ 
วงษ์เทศ (๒๕๖๐) รวมถงึงำนวชิำกำรอืน่ๆ โดยแนวคดิหลกัในกำรวเิครำะห์จะใช้วธิกีำรทำงประวตัศิำสตร์ 
โบรำณคดี และมำนุษยวิทยำวัฒนธรรมผสมผสำนกัน ทั้งนี้เพื่อชี้ให้เห็นว่ำพระรำชพิธีพระบรมศพ
สะท้อนรำกเหง้ำของวฒันธรรมควำมตำยดัง้เดมิ ทีไ่ม่ควรอธบิำยภำยใต้กรอบคดิทำงพระพทุธศำสนำ
และพรำหมณ์เพียงอย่ำงเดียว

ถ้ำหำกพิจำรณำในภำพรวมแล้วสำมำรถแบ่งพระรำชพิธีพระบรมศพออกได้เป็น ๔ ส่วน
หลักคือ ส่วนแรก เป็นกำรจัดกำรเกี่ยวกับพระบรมศพนับจำกกำรสรงน�้ำจนถึงบรรจุลงในพระโกศ 
ส่วนที่สอง เป็นพิธีกรรมต่ำงๆ ในระหว่ำงกำรตั้งพระบรมศพ และกำรปฏิบัติตนของผู้ที่มีชีวิต ส่วน
ทีส่ำม เป็นเรือ่งของกระบวนแห่พระบรมศพและงำนพระเมรุ สดุท้ำย ส่วนทีส่ี ่เป็นกำรถวำยพระเพลงิ
และพิธีกรรมที่เกิดขึ้นภำยหลังจำกกำรถวำยพระเพลิงแล้ว ดังนี้ 

ส่วนแรก การจัดการเกี่ยวกับพระบรมศพนับจากการสรงน�้าจนถึงบรรจุลงในพระโกศ 
กำรช�ำระร่ำงกำยให้บริสุทธิ์เพื่อเดินทำงไปสู่ภพหน้ำถือเป็นขั้นตอนแรกในกำรปฏิบัต ิ

ต่อศพในหลำยวัฒนธรรม ในกรณีของไทย กำรสรงน�้ำพระบรมศพ (อำบน�้ำศพ) จะปฏิบัติภำยหลัง
เม่ือกษตัรย์ิพระองค์นัน้เสดจ็สูส่วรรคำลยั บ้ำงเช่ือว่ำกำรอำบน�ำ้ศพเป็นกำรช�ำระพระวรกำยให้สะอำด
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ก่อนเดินไปยังภพหน้ำหรือเตรียมตัวส�ำหรับไปไหว้พระจุฬำมณีเจดีย์ กำรอำบน�้ำศพจะใช้น�้ำร้อน
ก่อนแล้วตำมด้วยน�้ำเย็น และใช้ขมิ้นชันสดกับผิวมะกรูดขัดสีให้ท่ัวร่ำงกำยอีกที จำกนั้นจึงถวำย 
พระสุคนธ์ (เครื่องหอม) แล้วพระมหำกษัตริย์น�ำพระบรมวงศำนุวงศ์และข้ำรำชบริพำรสรงน�้ำลง 
บนพระบำท หลังจำกน้ันจึงท�ำกำรถวำยสำงพระเกศำ (ผม) โดยใช้พระสำงไม้ เม่ือหวีเสร็จแล้ว 
จงึหกัพระสำงนัน้ นยัว่ำเป็นปรศินำธรรมว่ำไม่ต้องกำรควำมสวยงำมอกีแล้ว (เป็นไปได้ว่ำ ธรรมเนยีม
กำรหักหวีนี้คงมำจำกจีน เพื่อเป็นกำรตัดสำยสัมพันธ์ระหว่ำงคนเป็นกับคนตำย) ส�ำหรับในปัจจุบัน
สถำนที่สรงน�้ำพระบรมศพใช้พระที่ น่ังพิมำนรัตยำ ซึ่งเชื่อมต่อกับมุขกระสันพระที่นั่งดุสิต 
มหำปรำสำท 

จำกนั้นจึงเป็นกำรถวำยสุก�ำพระบรมศพคือ กำรใส่เครื่องแต่งกำย และมัดตรำสัง ส�ำหรับ
เครือ่งพระมหำสกุ�ำของพระมหำกษตัรย์ิตำมโบรำณรำชประเพณจีะประกอบด้วยพระภษูำหลำยชัน้ 
เครือ่งประดับจ�ำนวนมำก แผ่นทองจ�ำหลกัลำยปิดทีพ่ระพกัตร์ และพระมำลำสุก�ำซึง่เป็นพระมหำมงกฎุ 
เมื่อถวำยสุก�ำเสร็จแล้วจึงอัญเชิญพระบรมศพลงสู่พระโกศเพื่อประดิษฐำนบนพระแท่นสุวรรณ 
เบญจดลในพระที่นั่งดุสิตมหำปรำสำท เหนือพระโกศมีพระนพปฎลมหำเศวตฉัตรกำงกั้น ท่ำทำง
ของพระบรมศพในพระโกศจะถกูจดัวำงในท่ำนัง่ประนมกร โดยม ี“ไม้กำจบัหลกั” หุม้ทองค�ำ้พระหนุ 
(คำง) เพื่อค�้ำพระเศียร แล้วเอำซองพระศรี (หมำก) และเครื่องบูชำใส่ในพระหัตถ์ (มือ) เพื่อเป็น
เครื่องสักกำระพระจุฬำมณี จำกนั้นจึงพันธิกำรด้วยผ้ำขำวเนื้อดีห่อเป็นอันมำก เสร็จแล้วจึงเชิญ
พระบรมศพลงในพระโกศหนุนด้วยหมอนโดยรอบเพื่อกันเอียงเป็นอันเรียบร้อย 

อนึ่ง แผ่นทองจ�ำหลักลำยปิดท่ีพระพักตร์มีชื่ออีกอย่ำงว่ำ พระสุพรรณจ�ำหลักปริมณฑล
ฉลองพระพกัตร์ มหีน้ำทีปิ่ดใบหน้ำของศพเพือ่ป้องกนัมใิห้เหน็สิง่มบิงัควร (เช่น เพือ่ไม่ให้เหน็ใบหน้ำ
ของศพที่อำจเริ่มเส่ือมสภำพ) เป็นไปได้ว่ำ ธรรมเนียมกำรปิดหน้ำศพด้วยหน้ำกำกทองค�ำนี ้
พบทั้งในอำรยธรรมจีน เช่น ในสมัยรำชวงศ์เหลียว และยังปรำกฏวัฒนธรรมนี้ในอำณำจักรจำมปำ 
และชวำเช่นกัน 

ธรรมเนียมกำรบรรจุพระบรมศพลงในพระโกศของเจ้ำนำยชั้นสูงนี้ได้เปล่ียนมำเป็น 
กำรบรรจลุงหบีศพในงำนพระบรมศพสมเดจ็พระศรนีครนิทรำบรมรำชชนน ีเมือ่ พ.ศ. ๒๕๓๘ ส่งผล
ท�ำให้ขั้นตอนกำรสุก�ำแบบดั้งเดิมลดทอนควำมซับซ้อนลงไป แต่ยังคงไว้ซึ่งธรรมเนียมอื่นได้แก ่
กำรถวำยซองพระศรี กำรถวำยแผ่นทองจ�ำหลักปิดท่ีพระพักตร์ ในขณะท่ีพระชฎำได้เปล่ียนมำ 
วำงไว้ที่ข้ำงพระเศียรแทนกำรสวม ส�ำหรับพระบรมศพพระบำทสมเด็จพระปรมินทรมหำภูมิพล 
อดุลยเดช ได้เป็นที่ประดิษฐำนอยู่เบื้องหลังพระแท่นสุวรรณเบญจดลในหีบพระบรมศพโดยตั้งอยู่
บนพระแท่นแว่นฟ้ำขนำดย่อม 

ส�ำหรับพระโกศแบ่งออกเป็น ๒ ประเภทคือ ๑) พระโกศส�ำหรับทรงพระบรมศพ และ 
๒) พระโกศพระบรมอัฐิ ส�ำหรับพระโกศพระบรมศพมี ๒ ชั้น ชั้นนอกเรียกว่ำ “พระลอง” (มำจำก
ค�ำว่ำ โลง) ท�ำจำกไม้หุ้มทองปิดทอง และชั้นในเรียกว่ำ “พระโกศ” (ค�ำว่ำโกศแปลว่ำเครื่องห่อหุ้ม
หรือครอบ) ท�ำด้วยโลหะปิดทอง ต่อมำนิยมเรียกพระลองเป็นพระโกศท�ำให้เรียกพระลองทองใหญ่
ว่ำพระโกศทองใหญ่ พระโกศนีมั้กจัดท�ำในช่วงปลำยรัชกำล ไม่ใช่ต้นรชักำล เพรำะถอืว่ำไม่เป็นมงคล 
และจะสร้ำงก็ต่อเมื่อมีควำมจ�ำเป็นเท่ำนั้น 
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ประเพณีกำรบรรจุศพลงในโกศนี้ เดิมทีเชื่อว่ำรับอิทธิพลมำจำกอินเดีย แต่นักวิชำกำร 
หลำยคนในปัจจุบันให้ควำมเห็นสอดคล้องไปในทำงเดียวกันว่ำมีรำกมำจำกประเพณีกำรฝังศพ 
ในภำชนะทรงไหหรือหม้อ ซึง่เป็นกำรฝังศพครัง้ทีส่อง (secondary burial) ท่ีพบเป็นวัฒนธรรมร่วม
ในอุษำคเนย์เช่นที่พบในเขตทุ่งไหหินในลำว หรือในทุ่งกุลำร้องไห้ เป็นต้น ร่องรอยของกำรฝังศพ
ครัง้ทีส่องนี ้เหน็ได้จำกในกรณพีระศพของพระเจ้ำน้องนำงเธอ พระองค์เจ้ำหญงิเจรญิกมลสขุสวสัดิ์ 
พระรำชธิดำในรัชกำลท่ี ๔ ท่ีส้ินพระชนม์ขณะทรงมีพระชนมมำยุเพียง ๗ พรรษำ เมื่อถึงครำว
พระรำชทำนเพลงิพระศพ รัชกำลท่ี ๕ โปรดให้เจ้ำพนักงำนขุดพระศพในหีบท่ีฝังไว้ที่วัดสระเกศ 
ขึ้นมำใส่พระโกศมณฑปก่อนอัญเชิญไปพระเมรุ ทว่ำต้นแบบของกำรบรรจุพระบรมศพ/พระศพ 
ลงในพระโกศของสยำมนี้ ควรได้รับมำจำกวัฒนธรรมเขมรที่เมืองพระนคร ดังปรำกฏภำพสลักของ
พระโกศทีร่ะเบยีงคดปรำสำทบำยน เหตทุีโ่กศต้องตัง้อยูบ่นฐำนสงูอนัได้แก่ฐำนพระแท่นแว่นฟ้ำทอง
และสวุรรณเบญจดลนัน้นอกจำกจะท�ำให้พระโกศตัง้อยูใ่นทีส่งูโดดเด่นแล้ว ฐำนทีย่กสงูพร้อมประดบั
ประดำรูปสัตว์หิมพำนต์และอื่นๆ ย่อมบ่งบอกว่ำเป็นสัญลักษณ์แทนเขำพระสุเมรุ 

ส่วนที่สอง พิธีกรรมต่างๆ ในระหว่างการตั้งพระบรมศพ และการปฏิบัติตนของผู้ที่มีชีวิต 
ในระหว่ำงงำนพระบรมศพ พระบรมวงศำนวุงศ์ ข้ำรำชบรพิำร และรำษฎรจะต้องท�ำกำรไว้ทกุข์ 

ในอดีต ชุดไว้ทุกข์จะเป็นชุดสีขำว ต่อมำเมื่อรับอิทธิพลจำกตะวันตกโดยเฉพำะอังกฤษในสมัย 
รัชกำลที่ ๕ จึงเริ่มจัดระเบียบใหม่ด้วยโดยสีด�ำใช้ส�ำหรับผู้ใหญ่ สีขำวใช้ส�ำหรับผู้เยำว์ และสีม่วงแก่
หรือสีน�้ำเงินส�ำหรับผู้ท่ีมิได้เป็นญำติกับผู้ตำย อย่ำงไรก็ดี แบบแผนที่ยุ่งยำกในกำรแต่งกำย 
ไว้ทุกข์ได้เปลี่ยนมำใช้สีด�ำเป็นหลักในสมัยจอมพล ป.พิบูลสงครำม ส่วนกำรโกนผมไว้ทุกข์ถือเป็น
ธรรมเนียมเก่ำของคนในอุษำคเนย์อำจเร่ิมตั้งแต่ในสมัยฟูนัน (ในเขตกัมพูชำ-เวียดนำม) เมื่อรำว
พุทธศตวรรษที่ ๑๑ และมำยกเลิกในสมัยรัชกำลที่ ๕ นี้เอง ท้ังนี้เพรำะมองว่ำเป็นธรรมเนียมท่ี 
พ้นสมัยไปแล้ว ดังนัน้ ถ้ำอธิบำยในอกีลักษณะหนึง่ กำรไว้ทกุข์ไม่ว่ำจะเป็นเรือ่งสขีองชดุไว้ทกุข์และ
กำรโกนผมไม่ใช่เป็นเรื่องของวัฒนธรรมและแบบแผนทำงสังคมเท่ำนั้น หำกยังสัมพันธ์กับอ�ำนำจ
ของรัฐในกำรสั่งให้แต่งหรือสั่งให้เลิกไปพร้อมกันด้วย 

ภำยใต้อิทธิพลของพระพุทธศำสนำ ระหว่ำงกำรต้ังพระบรมศพจะมีพิธีสงฆ์ด้วยกำรสวด
สดับปกรณ์ หรือสวดอภิธรรมท�ำนองหลวง ๗ คัมภีร์ เพื่อเป็นกำรบ�ำเพ็ญพระรำชกุศลอุทิศถวำย 
แด่ดวงพระวิญญำณ กำรสดับปกรณ์นี้เป็นคนละอย่ำงกับสวดบังสุกุล ดังสมเด็จฯ กรมพระยำด�ำรง 
รำชำนภุำพทรงอธบิำยไว้ว่ำ สดบัปกรณ์มมูีลเหตมุำจำกพระพุทธเจ้ำเสดจ็ขึน้ไปโปรดพระพทุธมำรดำ
บนสวรรค์แล้วประทำนเทศนำจำกพระธรรม ๗ คมัภร์ี เพือ่แสดงถงึควำมกตญัญตู่อผูล่้วงลับ ในขณะที่
บังสุกุลเป็นผ้ำที่ถวำยให้กับพระภิกษุสงฆ์ในงำนศพ ถึงกระนั้นก็นิยมเรียกพิธีทั้งกำรทอดผ้ำและ 
กำรสวดพระอภธิรรมโดยรวมว่ำสดบัปกรณ์ ส�ำหรบัพระสงฆ์ผู้ท�ำหน้ำทีส่วดพระอภิธรรมท�ำนองหลวงนี้ 
มีสมณศักดิ์เฉพำะเรียกว่ำพระพิธีธรรม ท่วงท�ำนองกำรสวดนี้ว่ำกันว่ำสืบมำแต่ครั้งกรุงศรีอยุธยำ 
ซึ่งปัจจุบันมีเพียงบำงพระบำงวัดโดยมีอยู่ ๙ วัดที่สวดท�ำนองนี้ได้ 
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นอกจำกพระสงฆ์แล้ว ยังมีธรรมเนียมกำรร้องไห้ในงำนศพเรียกว่ำ นำงร้องไห้ หรือ มอญ
ร้องไห้ ปรำกฏหลกัฐำนนีต้ั้งแต่สมัยอยธุยำดังเช่นในค�าให้การขนุหลวงหาวดัทีพ่บว่ำในงำนพระรำช
พธิพีระบรมศพของพระเจ้ำอยูหั่วบรมโกศมกีำรเกณฑ์นำงสนมก�ำนลัมำเป็นนำงร้องไห้  ซึง่กำรร้องไห้
นีไ้ม่ใช่กำรร้องไห้อย่ำงปกตหิำกแต่มท่ีวงท�ำนองด้วยกำรขับร�ำท�ำเพลงพร้อมไปกบักำรประโคมฆ้อง
กลองแตรสังข์และมโหรีปี่พำทย์ ในขณะที่รัชกำลที่ ๕ ทรงอธิบำยว่ำผู้วำยชนม์ที่จะมีนำงร้องไห้ได้
จะต้องเป็นเจ้ำนำยในล�ำดับชั้นเจ้ำฟ้ำ ปกติแล้ววิธีกำรร้องต้องใช้ต้นเสียง ๔ คน โดยมีค�ำร้องเฉพำะ 
และมีคูร้่องรับประมำณ ๘๐-๑๐๐ คน ซึง่ล้วนเป็นนำงพระสนมและนำงก�ำนลั ครัง้สดุท้ำยทีม่นีำงร้องไห้
ตำมรำชประเพณีคืองำนพระบรมศพพระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว เนื่องด้วยไม่ต้อง 
พระรำชหฤทัยรัชกำลที่ ๖ ด้วยทรงเห็นว่ำ “ให้รู้สึกรกหูเสียจริงๆ” เป็นไปได้ว่ำสำเหตุที่รัชกำลที่ ๖ 
มิทรงโปรดอำจเป็นเพรำะนิยมถือปฏิบัติตำมธรรมเนียมงำนศพแบบตะวันตกท่ีเน้นควำมเงียบ ซึ่ง
เป็นสัญลักษณ์ของควำมโศกเศร้ำ 

ด้วยรำชวงศ์จักรีมีเชื้อสำยจีน ท�ำให้มีพิธีกงเต๊กหลวงเพ่ือเป็นกำรบ�ำเพ็ญพระรำชกุศล 
ด้วย พิธีกงเต๊กหลวงปรำกฏครั้งแรกในสมัยพระบำทสมเด็จพระจอมเกลำ้เจ้ำอยู่หัวเม่ือทรงจัดงำน
พระบรมศพพระบำทสมเด็จพระนั่งเกล้ำเจ้ำอยู่หัว เมื่อ พ.ศ.๒๓๙๕ ในพิธีกงเต๊กหลวงนี้ พระภิกษุ
ชำวเวียดนำม (ญวน) ในนิกำยมหำยำนที่ต่อมำเรียกอนัมนิกำย เป็นผู้ที่ประกอบพิธีกรรมเป็นหลัก 
โดยแรกเริ่มมีองฮึงเจ้ำอำวำสแห่งวัดญวณตลำดน้อย (วัดอุภัยรำชบ�ำรุง) ซึ่งเป็นผู้ถวำยควำมรู ้
เรือ่งลทัธิมหำยำนแต่คร้ังเมือ่รชักำลท่ี ๔ ทรงผนวชอยู ่เป็นผูป้ระกอบพธิกีงเต๊กหลวงนี ้ในระยะหลงั
ได้มีกำรเปลี่ยนแปลงด้วยผู้ประกอบพิธีจะใช้พระสงฆ์คณะจีนนิกำยมำกขึ้น ท้ังนี้เพรำะในสมัย 
รชักำลที ่๕ พระภกิษสุกเหง็มวีตัรปฏบัิตเิป็นทีเ่คำรพของชำวจีนในกรงุเทพ  แถบส�ำเพง็และเยำวรำช
อย่ำงมำก พิธีกงเต๊กนี้ได้รับควำมนิยมในหมู่เจ้ำนำยอย่ำงสูงถึงขนำดที่รัชกำลที่ ๖ ได้ทรงระบุลงไป
ในพินัยกรรมว่ำต้องจัดให้พระองค์หลังสวรรคต 

ตลอดพระรำชพธิพีระบรมศพ จะมกีำรใช้ดนตรีในงำนพระบรมศพทีส่�ำคญัคอื กำรประโคม
ย�ำ่ยำม และวงป่ีพำทย์นำงหงส์ ส�ำหรบักำรประโคมย�ำ่ยำมเล่นโดยวงสงัข์แตรและวงป่ีไฉนกลองชนะ 
ซึ่งจะประโคมสลับต่อเนื่องกัน กำรประโคมนี้จะกระท�ำทุก ๓ ชั่วโมงเริ่มจำก ๖ นำฬิกำไปจบที่ ๒๔ 
นำฬิกำ เครื่องดนตรีส�ำคัญที่ในแง่ของพิธีกรรมคือกลองมโหระทึก ๒ ใบ ใช้เฉพำะงำนพระบรมศพ
เท่ำนั้น แสดงว่ำเป็นของส�ำคัญยิ่งส�ำหรับผู้น�ำ

ในทำงโบรำณคดี กลองมโหระทกึถอืเป็นเครือ่งดนตรสี�ำคญั ดงัทีก่ล่ำวไปบ้ำงแล้ว เริม่ผลติ
เมื่อรำว ๒,๕๐๐ ปีมำแล้ว ค้นพบครั้งแรกที่หมู่บ้ำนดองเซิน (ดองซอน) ประเทศเวียดนำม และพบ
แพร่กระจำยทั่วไปในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ ปกติใช้เล่นหลำยวัตถุประสงค์เช่น กำรขอฝน ท�ำให้
บนหน้ำกลองมีประติมำกรรมขนำดเล็กเป็นรูปกบหรือคำงคกประดับอยู่จึงมักเรียกชื่อว่ำกลองกบ 
ตเีฉลมิฉลองเมือ่ได้ผลผลติพชืพนัธุธ์ญัญำหำรอุดมสมบรูณ์ หรอืใช้ตใีนพธิกีรรมเช่นงำนแต่งงำนและ
งำนศพ ท�ำให้ลวดลำยทีต่กแต่งจงึเต็มไปด้วยรปูศกัดิสิ์ทธิเ์ช่นเรอืส่งวญิญำณ (ขวญัผ)ี นก คนเล่นดนตรี 
และลำยคล้ำยพระอำทิตย์ที่บ้ำงตีควำมว่ำขวัญ นอกจำกนี้ กลองมโหระทึกยังใช้เป็นเครื่องประกอบ
พิธีศพที่ฝังลงไปกับผู้น�ำเผ่ำเพรำะถือเป็นสัญลักษณ์ของอ�ำนำจ (พิพัฒน์ กระแจะจันทร์ ๒๕๕๘) 
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วงป่ีพำทย์นำงหงส์เป็นวงประโคมล�ำดบัที ่๒ เหตทุีช่ือ่ว่ำวงป่ีพำทย์นำงหงส์เพรำะเล่นเพลง
เรื่องนำงหงส์ ซึ่งเริ่มต้นด้วยเพลงพรำหมณ์เก็บหัวแหวน และตำมด้วยเพลงอื่นๆ อีก (กรมศิลปำกร 
๒๕๖๐) เครื่องดนตรีในวงประกอบด้วยปี่ชวำ ระนำดเอก ระนำดทุ้ม ฆ้องวงใหญ่ ฆ้องวงเล็ก ตะโพน 
กลองทัด และฉิ่ง มักอธิบำยว่ำวงปี่พำทย์นำงหงส์เป็นวงที่บรรเลงในงำนศพของสำมัญชนมำก่อน 
ต่อมำสมเด็จพระเทพรัตนรำชสุดำฯ สยำมบรมรำชกุมำรี ได้โปรดเกล้ำให้มีกำรรื้อฟื้นน�ำวงปี่พำทย์
นำงหงส์มำบรรเลงร่วมกำรประโคมย�ำ่ยำมอกีครัง้นบัตัง้แต่งำนพระบรมศพสมเดจ็พระศรนีครนิทรำ 
บรมรำชชนนี อย่ำงไรก็ดี สมเด็จฯ กรมพระยำด�ำรงรำชำนุภำพทรงอธิบำยว่ำ เครื่องประโคมที่ใช้
เฉพำะงำนพระรำชพิธีเห็นมีอย่ำงเดียวแต่ปี่พำทย์นำงหงส์ อันมีผู้คิดกลองคู่บัวลอยเข้ำประสมวง 
กับปี่พำทย์ กำรใช้ปี ่พำทย์มอญบรรเลงในงำนพระบรมศพในงำนหลวงเริ่มมีครั้งแรกเมื่องำน 
พระบรมศพสมเด็จพระเทพศิรินทรำบรมรำชินีเท่ำน้ัน ท�ำให้คนภำยนอกคิดไปว่ำถ้ำจะจัดงำนศพ
อย่ำงผู้ดีต้องมีปี่พำทย์มอญ (สุจิตต์ วงษ์เทศ ๒๕๕๖: ๒๓-๒๔) 

ถ้ำเป็นเช่นนัน้ แสดงว่ำเพลงเรือ่งนำงหงส์ทีบ่รรเลงด้วยวงป่ีพำทย์นำงหงส์เป็นดนตรงีำนศพ
แต่ดั้งเดิม ในบทควำมของหนังสือเล่มนี้ สุจิตต์ วงษ์เทศ ให้ควำมเห็นว่ำ นำงหงส์เป็นทั้งสัญลักษณ์
ของผู้หญิงและสัญลักษณ์ของนกบนฟ้ำจึงสัมพันธ์กับพิธีศพ ถ้ำคิดต่อไปด้วยจะเห็นได้ว่ำเพลงที่ 
เริม่เล่นคอืเพลงพรำหมณ์เกบ็หวัแหวน ซึง่พรำหมณ์นีอ้ำจเป็นร่องรอยของโกณฑณิยะ ปฐมกษตัรย์ิ
ของรัฐฟูนัน 

ส่วนที่สาม กระบวนแห่พระบรมศพและงานพระเมรุ 
เม่ือตัง้พระโกศครบตำมก�ำหนดและพระเมรสุร้ำงเสรจ็จะมกีำรอัญเชญิพระบรมศพสู่พระเมรุ 

ก่อนหน้ำกำรพระรำชทำนเพลิงพระบรมศพนีมี้พระรำชพธิทีีป่ฏบิตัเิป็นกำรภำยใน คอืกำรเผำพระบพุโพ
หรอืกำรเผำน�ำ้เหลอืง กล่ำวคอื ในสมยัเมือ่ยงัใช้พระโกศ จะมกีำรเจำะช่องใต้ฐำนพระโกศให้พระบพุโพ 
(น�ำ้เหลอืง) ไหลลงมำตำมท่อลงสูถ่�ำ้พระบพุโพ (ตุม่ดนิเผำ) ทีว่ำงไว้ท่ีพืน้พระมหำปรำสำท (หลบอยู่
ในพระแท่นตั้งพระโกศ) เม่ือถึงเวลำเคลื่อนย้ำยพระบรมศพสู่พระเมรุ จะมีกำรพระรำชทำนเพลิง 
พระบุพโพก่อน โดยจะมีกระบวนอัญเชิญเช่นเดียวกับพระบรมศพ กำรเผำพระบุพโพนี้จะกระท�ำใน
พระเมรุเฉพำะเรียกว่ำ เมรุพระบุพโพ โดยส�ำหรับพระมหำกษัตริย์หรือพระบรมวงศำนุวงศ์ชั้นสูง 
จะกระท�ำทีว่ดัมหำธำต ุโดยทีพ่ระบพุโพจะน�ำใส่กระทะปนกบัน�ำ้มนัเผำไปพร้อมกนั จำกนัน้เมือ่เผำเสรจ็
จะน�ำพระบุพโพไปลอยพระอังคำร ยกเว้นกรณีพระบุพโพของพระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกล้ำ 
เจ้ำอยู่หัวที่ฝังพระอังคำรใต้ฐำนพระพุทธชินรำช ซ่ึงภำยหลังท้ังธรรมเนียมกำรลอยพระอังคำรและ
ฝังพระบุพโพนี้ได้ยกเลิกไป

เริม่แรกก่อนหน้ำวันงำนจะมกีำรอัญเชญิพระบรมสำรีรกิธำตุหรอืพระบรมธำตุแห่มำสมโภช
ทีพ่ระเมรุ ในวนัรุง่ข้ึนจะเป็นกำรเชญิพระบรมอฐัขิองพระรำชวงศ์ออกมำสมโภชท่ีพระเมร ุ หลงัจำกนี้
จึงเป็นกำรอัญเชิญพระบรมศพจำกพระบรมมหำรำชวังตำมเส้นทำงที่ก�ำหนด 

ส�ำหรบัขัน้ตอนกำรเคลือ่นพระบรมศพจะมกีำรจดัริว้กระบวนแห่อย่ำงสมพระเกยีรต ิส�ำหรบั
กำรตั้งริ้วกระบวนปรำกฏหลักฐำนตั้งแต่สมัยอยุธยำและสืบเนื่องมำจนถึงสมัยรัตนโกสินทร์นี้ 
ซึ่งก็มีกำรปรับเปลี่ยนแตกต่ำงไปจำกสมัยอยุธยำพอควร เมื่อพิจำรณำจำกหลักฐำนที่เป็นภำพวำด
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ริ้วกระบวนแห่และพระเมรุเก่ำสุดเป็นงำนพระบรมศพของสมเด็จพระเพทรำชำ (ค้นพบภำพโดย 
Barend J. Terwiel ปี ค.ศ.๒๐๑๖) ประกอบกับค�ำให้กำรขุนหลวงหำวัด และหลักฐำนอื่นๆ พอจะ
ล�ำดับได้ดังนี้ กระบวนแห่พระบรมศพมีม้ำน�ำริ้วพร้อมธงและเครื่องผ้ำย่ำมท�ำบุญ ถัดมำเป็นรูปสัตว์
เทียมล้อ ได้แก่ นกอินทรี/นกหัสดีลิงค์ แรด/ระมำด ช้ำง เสือ สิงห์ กิเลน สิงโต รำชสีห์ คชสีห์ และ
กินนร ตำมด้วยรำชรถน้อยใหญ่จ�ำนวน ๗ คัน ได้แก่ พระพิชัยรำชรถอ่ำนหนังสือ (รถพระสังฆรำช) 
พระพชัิยรำชรถโปรยข้ำวตอก (รถปรำยข้ำวตอกดอกไม้) พระพิชยัรำชรถโยง (รถโยงพระภูษำ) และ
พระมหำพชิยัรำชรถกฤษฎำธำร (รถพระบรมศพ) ซึง่ประดษิฐำนพระโกศภำยในบษุบก ในค�าให้การ
ขุนหลวงหาวัดอธิบำยด้วยว่ำ หน้ำรถพระบรมศพมีมหำดเล็กเชิญพระแสงน�ำหน้ำรถ และขุนนำง 
คู่เคียงเครื่องสูง เจ้ำพนักงำนเล่นแตรสังข์ ปี่กลองชนะ และกลองมโหระทึก หลังรถพระบรมศพ 
มีเจ้ำพนักงำนเชิญเครื่องรำชูปโภคส�ำหรับพระบรมรำชอิสริยยศพระเจ้ำแผ่นดิน ถัดมำเป็นรำชรถ
พระโกศจันทน์เป็นพระท่ีน่ังรอง ตำมด้วยรำชรถพำนทองรับท่อนจันทน์ ซึ่งรำชรถทั้งสองคันนี ้
มีคู่เคียงและเครื่องสูงเหมือนรถพระบรมศพ ถัดมำเป็นรถพระประเทียบ ๑๒ รถ ซึ่งภำยในมีเจ้ำจอม
และพระสนมนุ่งขำวนั่งมำด้วย จำกนั้นตำมด้วยแถวของพระก�ำนัลนำงใน และพระบรมวงศำนุวงศ์ 
เมื่อถึงพระเมรุ เจ้ำพนักงำนจะเชิญพระโกศประดิษฐำนบนเสลี่ยงเวียนรอบพระเมรุ ๓ รอบ แล้วจึง
เชิญพระโกศประดิษฐำนเหนือพระเบญจำ 

ในส่วนของกระบวนรปูสตัว์นัน้มเีรือ่งหนึง่ทีน่่ำสนใจคอื ในภำพวำดกระบวนแห่พระบรมศพ
ของสมเดจ็พระเพทรำชำนัน้ปรำกฏว่ำใช้นกอนิทรนี�ำ แทนทีจ่ะเป็นกำรใช้แรดหรอืระมำดน�ำ ดงัเช่นที่
ปรำกฏในค�าให้การขนุหลวงหาวดัทีบ่รรยำยกระบวนพระบรมศพพระเจ้ำอยูห่วับรมโกศ หรอืกระทัง่ 
ในสมัยรัตนโกสนิทร์กใ็ช้แรดน�ำเช่นกนั ถ้ำยดึตำมอำยุของหลกัฐำน เป็นไปได้ว่ำในสมยัของพระเพทรำชำ
หรือก่อนหน้ำน้ัน นกอินทรีคงเป็นสัตว์น�ำกระบวน แต่ในสมุดภำพกระบวนแห่พระบรมศพสมเด็จ
พระพุทธยอดฟ้ำจุฬำโลกมหำรำช นกอินทรีนี้ระบุว่ำเป็นนกหัสดีลิงค์ เชื่อกันว่ำนกหัสดีลิงค์เป็นนก
มีพละก�ำลังมำกสำมำรถน�ำดวงวิญญำณของผู้ตำยไปสู่สรวงสวรรค์ ในทำงอุบลรำชธำนีมีต�ำนำน 
เล่ำว่ำ ระหว่ำงกำรแห่พระบรมศพกษตัริย์นครเชยีงรุง้ได้มีนกหสัดลิิงค์จำกป่ำหิมพำนต์บนิมำคำบเอำ
พระบรมศพไป ท�ำให้ต้องหำผูก้ล้ำไปตำมเอำศพกลับมำ จนกระท่ังเจ้ำนำงสดีำได้ใช้ศรยงินกหสัดีลงิค์
ตกลงมำตำย พระมเหสีจึงให้ประกอบพิธีถวำยพระเพลิงพระบรมศพของกษัตริย์พร้อมนกหัสดีลิงค์ 
(บ�ำเพ็ญ ณ อุบล และคณะ ๒๕๓๕) ด้วยต�ำนำนและควำมเชื่อดังกล่ำวเป็นมูลเหตุให้ทำงล้ำนช้ำง
และล้ำนนำยังคงมีประเพณีกำรปลงศพพระเถระผู้ใหญ่ด้วยปรำสำทนกหัสดีลิงค์ ซึ่งดูจะเป็นที่นิยม
ของกลุ่มคนไท ในขณะท่ีทำงพม่ำมีกำรใช้ปรำสำทนกกำรเวก (มักเข้ำใจว่ำเป็นหงส์) ส�ำหรับศพ 
พระเถระเช่นกัน อย่ำงไรก็ตำม ไม่ว่ำจะเป็นนกอินทรีหรือนกหัสดิลิงค์หรือกำรเวกนี้ต่ำงสะท้อน
ประเพณกีำรปลงศพด้วยนก ซึง่อำจสบืมำจำกประเพณขีองอนิเดยี หรอืเป็นประเพณดีัง้เดมิของคน 
ในภมูภิำคนีเ้องทีม่กีำรนบัถอืนกศกัดิสิ์ทธิอ์ยูแ่ล้วดงัปรำกฏอยูบ่นหน้ำกลองมโหระทกึในวฒันธรรม
ดองซอน เหตุที่นับถือนก เพรำะนกเป็นสัญลักษณ์ของท้องฟ้ำ ซึ่งหมำยถึงสวรรค์นั่นเอง 

นอกจำกน้ีแล้ว มีอีกเรื่องหน่ึงท่ีน่ำสนใจด้วยคือ จะเห็นได้ว่ำรำชรถเชิญพระบรมศพที่ม ี
กำรประดับรูปพญำนำคแกะสลักปิดทองอย่ำงสวยงำมนั้นอำจมีรำกมำจำกควำมเชื่อเร่ืองเรือ 
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ส่งวิญญำณเพื่อน�ำไปสู่เมืองฟ้ำ เพรำะนำคเป็นสัญลักษณ์ของควำมตำยและยังเป็นสะพำนสำยรุ้ง
เพือ่ขึน้ไปสูส่วรรค์ เท่ำทีม่หีลกัฐำนพบว่ำพระบรมศพสมเดจ็พระไชยรำชำธริำชเมือ่ถวำยพระเพลงิแล้ว
ได้อัญเชิญไปทำงน�้ำด้วยเรือรูปหัวสัตว์ (นันทำ วรเนติวงศ์ และคณะ ๒๕๓๘) ดังนั้น จะพบได้ว่ำทั้ง
ในกัมพูชำ ลำว และพม่ำ ซึ่งต่ำงก็นับถือพญำนำค จึงมีกำรท�ำรำชรถพญำนำคอัญเชิญพระบรมศพ 
ซึ่งคงเป็นคติควำมเชื่ออย่ำงเดียวกัน รำชรถจึงเป็นร่องรอยของกำรใช้เรือส่งวิญญำณท่ีช่ำงโบรำณ 
หลงเหลอืไว้เป็นระบบเชิงสัญลักษณ์

วธิกีำรและแนวคดิเกีย่วกบักระบวนแห่พระบรมศพของไทยทีอ่ำจหมำยรวมถงึทัง้อษุำคเนย์นี้
แตกต่ำงไปจำกของอินเดีย โดยจะเห็นได้ว่ำ ในคติของศำสนำพรำหมณ์ดั้งเดิมนั้นเมื่อกษัตริย์หรือ
สำมญัชนตำย กระบวนศพกลบัเป็นไปอย่ำงเรยีบง่ำย อกีทัง้คนในกระบวนมกัมีเพยีงผู้ชำยและญำติ
เป็นส่วนใหญ่ นอกจำกนี ้กษตัรย์ิแบบอนิเดยียงัถือว่ำเป็นผูท้ีม่อีำตมนับรสิทุธิอ์ยูแ่ล้วจงึถอืว่ำพระองค์
เป็นเทวดำด้วยตวัเอง ในขณะที ่ในสังคมอษุำคเนย์เชือ่ว่ำ กษัตรย์ิเมือ่ผ่ำนพธิพีรำหมณ์จะถอืว่ำเป็น
เทพเจ้ำทีอ่วตำรลงมำ และเมือ่รับคตศิำสนำพทุธท�ำให้ถอืว่ำพระองค์เป็นพระโพธิสตัว์ทีล่งมำจตุจิำก
สวรรค์ชัน้ดสุติ แนวคดิของศำสนำทัง้สองนีไ้ด้ผสมผสำนเข้ำกบัคตคิวำมตำยดัง้เดมิของอษุำคเนย์ที่
เมือ่มคีนตำย จะมีกำรเล่นดนตรร้ีองร�ำท�ำเพลงเพ่ือเป็นกำรเรียกขวญัและหลอกล่อขวญัให้กลับเข้ำร่ำง 
ด้วยเหตุนี้เอง ท�ำให้กระบวนแห่งำนพระบรมศพของไทยมีควำมย่ิงใหญ่อลังกำรและเต็มไปด้วย 
เครื่องประกอบพระเกียรติยศเพ่ือเป็นกำรส่งเสด็จกษัตริย์กลับคืนสู่สรวงสวรรค์ ไม่ต่ำงกันกับ 
ในกระบวนแห่เทพเจ้ำในศำสนำพรำหมณ์ในวโรกำสส�ำคัญ 

อย่ำงไรก็ตำม ครั้นถึงรัชสมัยพระบำทสมเด็จพระมงกุฎเกล้ำเจ้ำอยู่หัว พระองค์ได้ทรง
ยกเลิกกระบวนรูปสัตว์สังเค็ด เทวดำคู่แห่ และคนที่แต่งตัวแบบทหำรแบบโบรำณ แต่เปลี่ยนมำใช้
กระบวนทหำรทัง้ ๔ เหล่ำ และในกระบวนแห่พระบรมศพพระบำทสมเดจ็พระจลุจอมเกล้ำเจ้ำอยูห่วั
จำกพระที่นั่งอัมพรสถำนในพระรำชวังดุสิตทรงโปรดให้ทหำรยิงปืนใหญ่สลุต นับตั้งแต่สรงน�้ำ 
พระบรมศพจนกระบวนเข้ำไปถึงพระบรมมหำรำชวัง และยังมีรำยละเอียดอื่นๆ อีกพอสมควร 
นอกจำกนี้แล้ว ในสมัยรัชกำลที่ ๖ ยังมีธรรมเนียมกำรใช้รำชรถปืนใหญ่ทรงพระบรมโกศเพิ่มเติม 
มำอกี ซึง่ทัง้หมดนีไ้ด้กลำยมำเป็นแบบแผนของงำนพระบรมศพในสมยัหลัง อย่ำงไรกต็ำม ในขณะที่
ในสมัยรัชกำลที่ ๖ นี้มีกำรปรับเปลี่ยนกระบวนแห่ แต่จะพบได้ว่ำในกระบวนแห่พระบรมศพ 
พระบำทสมเด็จพระนโรดมสุรำมฤต เมื่อ พ.ศ.๒๕๐๓ ยังคงถือปฏิบัติตำมคติดั้งเดิมอยู่

กำรปรับเปล่ียนท่ีเกิดขึ้นในสมัยรัชกำลท่ี ๖ นี้เป็นผลโดยตรงมำจำกกำรรับอิทธิพลจำก
ตะวันตกโดยเฉพำะจำกอังกฤษดังเช่นในงำนพระบรมศพของสมเด็จพระรำชินีนำถวิกตอเรียที่มี 
กำรใช้รำชรถปืนใหญ่อญัเชญิพระบรมศพ  เช่นเดยีวกบักรณขีองกำรยกเลิกกระบวนรปูสตัว์หมิพำนต์
และเทวดำโดยแทนที่ด้วยกระบวนทหำรนั้นก็สะท้อนถึงกำรพยำยำมท�ำให้กระบวนแห่พระบรมศพ
มีควำมเป็นเรื่องทำงโลก (secular world) มำกขึ้น โดยเป็นกำรส่งเสด็จพระบรมศพในฐำนะที่เป็น
กษัตริย์ผู้น�ำกองทัพและพสกนิกร 

พระเมรุสร้ำงขึ้นภำยใต้คติเขำพระสุเมรุ ซ่ึงเป็นศูนย์กลำงของจักรวำลและภพภูมิทั้งสำม 
ลกัษณะทำงกำยภำพเชงิอดุมคตขิองเขำพระสเุมรุประกอบด้วยเขำพระสเุมรเุป็นจอมเขำกึง่กลำงสงู
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ที่สุด ล้อมรอบด้วยเขำสัตตบริภัณฑ์ ๗ ทิวสลับด้วยมหำนทีสีทันดร อีกทั้งมีทวีปทั้งสี่และมหำสมุทร
ทั้งสี่ประจ�ำตำมทิศ เชิงเขำพระสุเมรุเป็นป่ำหิมพำนต์ ซึ่งเป็นที่อำศัยของสัตว์นำนำพันธุ์ ยอดเขำ
พระสุเมรุเป็นที่ตั้งของสวรรค์ชั้นดำวดึงส์ ซึ่งมีพระอินทร์เป็นกษัตริย์ผู้ปกครอง ประทับในไพชยนต์
มหำปรำสำท พระองค์ยังท�ำหน้ำที่เป็นเทวรำชผู้อภิบำลโลก และคอยช่วยเหลือพระพุทธเจ้ำ ดังนั้น 
พระเมรุคอืปรำสำทไพชยนต์อนัตัง้อยูบ่นเขำพระสเุมรนุัน่เอง นอกจำกนี ้ด้วยควำมต้องกำรให้เทพเจ้ำ
ฮินดูกลำยมำเป็นส่วนหนึ่งของจักรวำลแบบพุทธ ท�ำให้มีกำรประดับตกแต่งพระเมรุด้วยเทวดำ 
ท้ำวจตุโลกบำล และตรีมูรติทั้งสำมองค์คือ พระนำรำยณ์ พระศิวะ และพระพรหมอีกด้วย 

ควำมจริงแล้ว คติเขำพระสุเมรุนี้ก็คือกำรจ�ำลองภูมิประเทศบริเวณเขำหิมำลัยและแผ่นดิน
ที่แผ่รำยรอบออกไปจนจรดมหำสมุทรนั่นเอง นอกจำกนี้แล้ว ในอินเดียเองน้ันผู้นับถือศำสนำ
พรำหมณ์และพุทธจะไม่ท�ำพระเมรเุพ่ือเผำศพดงัเช่นของทัง้ไทย กมัพชูำ และลำว หำกแต่เป็นเพยีง
กำรเผำศพบนกองฟอน ณ ท่ำน�้ำอันศักดิ์สิทธิ์ ไม่มีอำคำรใดๆ คลุมเป็นพิเศษ ดังนั้น กำรสร้ำง 
พระเมรุเพื่อเผำพระบรมศพจึงเป็นกำรปรับปรุงคติควำมเชื่อจำกอินเดียให้เข้ำกับวัฒนธรรมดั้งเดิม
ของอุษำคเนย์เอง 

เป็นไปได้ว่ำรูปแบบกำรเผำศพดั้งเดิมของกรุงศรีอยุธยำอย่ำงน้อยนับแต่สมัยสมเด็จ 
พระไชยรำชำธิรำชขึ้นไป เป็นพิธีถวำยพระเพลิงพระบรมศพบนกองฟืนไม้หอมชนิดต่ำงๆ 
จนกระทั่งในครำวพระรำชพิธพีระบรมศพสมเด็จพระนเรศวรจงึเริม่ใช้พระเมร ุ (เรยีก พระสเุมรมุำศ) 
ซึง่ประกอบด้วยเมรุทิศ เมรุรำย (เมรุแทรก) สำมสร้ำง (หรือส�ำซ่ำง คือ ระเบียงคดท่ีต่อเชื่อมกับ 
เมรุทิศและเมรุรำย) ฉัตรต่ำงๆ และรัว้รำชวตั ิ นอกจำกนี ้ ยงัต้องมหีมู่อำคำรอกีหลำยหลงัเพ่ือใช้ใน 
พระรำชพธิเีช่น หอเปลือ้ง พระที่นั่งทรงธรรม ทับเกษตร ศำลำลูกขุน ทับเกษตร ทิม ประร�ำ เป็นต้น 
อำจอธบิำยว่ำกำรถวำยพระเพลงิด้วยพระเมรนุีเ้ป็นผลมำจำกกำรพฒันำขึน้ของคตพิรำหมณ์มำกขึน้ 
(นนทพร อยู่มั่งมี ๒๕๕๙) หรือเกี่ยวข้องกับกำรรับวัฒนธรรมเขมร แต่ก็ประเพณีกำรท�ำบ้ำนให้กับ
ผู้วำยชนม์นี้ ก็อำจมีรำกมำจำกวัฒนธรรมดั้งเดิมในอุษำคเนย์ที่ฝังศพใต้บ้ำน ต่อมำปรับเปลี่ยน
เป็นกำรท�ำบ้ำนอุทิศให้กบัผูต้ำยในป่ำช้ำ ตวัอย่ำงเช่นชำวไทด�ำจะท�ำ ‘เฮอืนแฮ่ว’ เป็นเรอืนจ�ำลอง 
ของคนตำย (แฮ่ว) เพ่ือให้คนตำยมีท่ีอยู่ท่ีป่ำแฮ่ว (ป่ำช้ำ) ก่อนที่จะเชิญขวัญผีกลับไปหิ้งผีเรือน 
ในบ้ำนของคนเป็น ซึ่งพิธีนี้มีส่วนคล้ำยกับเฮือนตำนน้อยทำงภำคเหนือ

ในแง่ของรูปแบบทำงสถำปัตยกรรมของพระเมรุส�ำหรับพระมหำกษัตริย์ นับจำกสมัย
อยุธยำถึงสมัยรัตนโกสินทร์ในรัชกำลที่ ๕ ท�ำเป็นทรงปรำสำทยอดปรำงค์ ซึ่งเรียกว่ำพระเมรุใหญ่ 
โดยมีพระเมรุมำศ (พระเมรุทอง) ทรงมณฑปอีกองค์ก่อสร้ำงไว้ภำยในเพื่อใช้ประดิษฐำนพระโกศ 
จนกระทัง่ในงำนพระบรมศพพระบำทสมเดจ็พระจลุจอมเกล้ำเจ้ำอยูห่วัจึงได้มกีำรใช้พระเมรทุรงบษุบก
หรือมณฑป ซึ่งเดิมก็คือพระเมรุมำศท่ีอยู่ชั้นใน สำเหตุของควำมเปลี่ยนแปลงนี้เป็นผลมำจำกกำร
ปรับเปลี่ยนโลกทัศน์ของชนชั้นน�ำสยำมที่ต้องกำรเน้นควำมทันสมัยมำกขึ้นจึงจ�ำเป็นต้องตัดทอน
สถำปัตยกรรมที่มีขนำดใหญ่โตลงให้เกิดควำมเรียบง่ำยมำกขึ้น อีกทั้งกำรยกเลิกระบบกำรเกณฑ์
แรงงำนไพร่ทำส ท�ำให้เป็นเรือ่งยำกทีจ่ะสร้ำงพระเมรขุนำดใหญ่ได้อย่ำงเช่นในระบบกำรเมอืงแบบเก่ำ 
และยังเป็นกำรสิ้นเปลืองอย่ำงมำก ซึ่งสะท้อนกำรมองโลกตำมควำมเป็นจริงของชนชั้นน�ำสยำม 
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ด้วยเหตุนี ้เม่ือรชักำลที ่๕ สวรรคต บรรดำเสนำบดจึีงได้ประชมุกนัและลงควำมเห็นว่ำจะท�ำพระเมรุ
เป็นอำคำรทรงบุษบกแทน (แน่งน้อย ศักดิ์ศรี และคณะ ๒๕๕๕) ซึ่งเท่ำกับเป็นกำรขยำยขนำด 
ของพระเมรุทององค์ในเป็นพระเมรุใหญ่ทรงปรำสำทแทน ส่งผลท�ำให้พระเมรุทรงบุษบกกลำย 
มำเป็นต้นแบบในงำนพระบรมศพและพระศพของเจ้ำนำยสมัยหลังต่อมำ และยังรวมไปถึงเมรุของ
สำมัญชนอีกด้วย 

พระปรำงค์วัดไชยวัฒนำรำมที่สร้ำงในสมัยพระเจ้ำปรำสำททองมักได้รับกำรเปรียบเทียบ
เสมอว่ำเป็นถำวรอำคำรที่ก่อสร้ำงจ�ำลองพระเมรุเอำไว้ โดยเฉพำะปรำงค์ประจ�ำมุมและทิศซึ่งควร 
มีรูปแบบเป็นตัวแทนของเมรุทิศและเมรุรำยในสมัยอยุธยำ ในขณะที่รูปทรงของปรำงค์ประธำน 
คงไม่ใช่ลักษณะของพระเมรุหลัก ท้ังน้ีเพรำะรูปทรงของปรำงค์คือควำมพยำยำมในกำรจ�ำลอง 
ปรำงค์ประธำนของปรำสำทนครวัดหรือไม่ก็คือปรำงค์ประธำนวัดมหำธำตุ ดังนั้น รูปแบบพระเมรุ
องค์กลำงควรจะใกล้เคียงกับอำคำรทรงเมรุที่รำยล้อมปรำงค์ประธำนคือเป็นอำคำรทรงปรำสำท 
ซ้อนชั้นที่มียอดปรำงค์ขนำดเล็ก นอกจำกน้ี จำกกำรค้นพบภำพวำดพระเมรุงำนพระบรมศพ 
พระเพทรำชำล่ำสุด ก็อำจท�ำให้เทียบเคียงได้ว่ำพระเมรุของพระเจ้ำปรำสำททองอำจใกล้เคียงกัน 
โดยเป็นพระเมรุทรงจัตุรมุขยอดปรำงค์ ๙ ยอด ควำมจริงแล้ว คติกำรสร้ำงปรำสำทเป็นสถำนที่
ส�ำหรบัปลงพระบรมศพนีเ้ป็นคติเก่ำแก่ทีสั่มพนัธ์กบัอำรยธรรมเขมร ดังเช่นกำรสร้ำงปรำสำทนครวดั
ทีอ่ทุศิให้แด่พระเจ้ำสรุยิวรมนัท่ี ๒ เป็นต้น ซึง่จะพบด้วยว่ำแผนผงักำรวำงต�ำแหน่งของอำคำรต่ำงๆ 
นั้น ยังมีควำมใกล้เคียงกันอีกด้วยกับพระเมรุในสมัยอยุธยำ 

อนึ่ง ควำมจริงแล้ว พระเมรุไม่ได้ท�ำให้เฉพำะกษัตริย์เท่ำนั้นหำกแต่ยังมีกำรสร้ำงพระเมรุ
ให้กับพระบรมวงศำนุวงศ์และขุนนำงอีกด้วยโดยมีรูปแบบที่แตกต่ำงกันไปตำมบรรดำศักดิ์และ 
ฐำนำนุศักดิ์ สำมำรถแบ่งออกได้เป็น ๓ ชั้นคือ พระเมรุเอก โท และตรี ซึ่งพระเมรุเอกคงไว้ให ้
กับพระมหำกษัตริย์เท่ำนั้น นอกจำกนี้ ในสมัยรัตนโกสินทร์ สมเด็จพระอนุชำธิรำช กรมพระรำชวัง
บวรมหำสุรสิงหนำทได้ทรงสร้ำงเมรุปูนส�ำหรับปลงศพผู้มีบรรดำศักด์ิ ทั้งนี้เพื่อลดภำระปัญหำ 
กำรปลงศพที่ต้องสร้ำงพระเมรุทุกครั้งและยังเต็มไปด้วยเครื่องประกอบอีกหลำยอย่ำง โดยสร้ำง 
เมรปุนูทีแ่รกคอืวัดสวุรรณำรำม ต่อมำพระบำทสมเดจ็พระนัง่เกล้ำเจ้ำอยูห่วัได้ทรงโปรดเกล้ำให้สร้ำง
อีกที่วัดอรุณรำชวรำรำมและวัดสระเกศ ซึ่งล้วนเป็นวัดที่ตั้งอยู่นอกก�ำแพงเมือง

ในพ้ืนทีง่ำนพระเมรุยงัมกีำรจดัมหรสพ ซ่ึงเป็นส่วนหนึง่ของงำนสมโภชพระบรมศพ จ�ำนวน 
๗ วันหรือตำมควำมเหมำะสม อำจกล่ำวได้ว่ำ ด้วยแนวคิดท่ีเชื่อว่ำกษัตริย์ท่ีสวรรคตเสด็จกลับ 
สู่สวรรค์ ดังนั้น เป้ำหมำยหลักของงำนพระบรมศพจึงมิใช่งำนโศกเศร้ำ หำกเป็นงำนที่น่ำยินดีปรีดำ
และถอืเป็นกำรเคำรพต่อกษตัรย์ิเป็นครัง้สดุท้ำยไปพร้อมกนั ตำมทีห่ลกัฐำนในสมยัอยธุยำตอนปลำย
ปรำกฏว่ำมหรสพที่เล่นมีโขน หุ่นกระบอก งิ้ว ละครชำตรี เทพทองมอญร�ำ เพลงปรบไก่ เสภำ 
เล่ำนิยำย ในสมยัรัตนโกสินทร์ตอนต้นมเีพิม่เตมิอกีเช่น หมอล�ำ หนงั เชดิสิงโต มงักร ญวนร�ำกระถำง 
เป็นต้น โดยแสดงในโรงระบ�ำทั้ง ๑๕ โรง ซึ่งตั้งอยู่ระหว่ำงระทำ (เสำดอกไม้เพลิง) ซึ่งมักเรียกว่ำ 
ช่องสัทธำ ส่วนหน้ำระทำมีกำรตั้งเสำส�ำหรับเล่นกำยกรรมต่ำงๆ เช่น ไต่ลวด หกคะเมน นอนดำบ 
เป็นต้น ซึ่งกำรละเล่นต่ำงๆ นี้ควบคุมและเล่นโดยขุนนำงช�ำนำญกำรทั้งหมด 
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จำกประเภทของมหรสพสะท้อนที่มำของวัฒนธรรมกำรละเล่นจำกหลำยชำติหลำยชนช้ัน
เช่น ของไทยได้แก่กำรเล่นเพลงปรบไก่และเสภำ ของมอญได้แก่มอญร�ำ ของเวยีดนำม (ญวน) ได้แก่
ร�ำกระถำง ของจีนได้แก่งิว้ เช่นเดยีวกบักำยกรรมทีค่งมำจำกจนี ซึง่ได้รับควำมนยิมอย่ำงสูงในสมยั
รำชวงศ์ถัง ในขณะท่ีกำรแสดงของรำชส�ำนักเช่นโขน ซึ่งเล่นเรื่องรำมเกียรติ์อันเป็นวรรณกรรม 
ยอพระเกียรติกษัตริย์ เน้ือหำหลักมีท่ีมำจำกอินเดีย ส่วนท่ำทำงกำรเล่นผสมกันระหว่ำงอินเดีย 
กับท้องถิ่น ของชำวบ้ำนร่วมกับรำชส�ำนักได้แก่ละครชำตรีท่ีมักเล่นเรื่องพระสุธนนำงมโนห์รำและ
พระรถเสน (นำงสิบสอง) เหตุท่ีสองเรื่องน้ีนิยมเล่นเพรำะเป็นไปได้ว่ำเรื่องพระสุธนนำงมโนห์รำ 
เป็นภำคจบของพระรถเสนนำงเมรี (สุจิตต์ วงษ์เทศ ๒๕๕๙) อำจกล่ำวได้ว่ำ พื้นที่งำนพระเมรุ 
ยงัได้กลำยเป็นพ้ืนทีข่องกำรปะทะสังสรรค์ทำงวฒันธรรมและชนชัน้ และแสวงหำควำมบนัเทงิเรงิใจ
คลำยเศร้ำของเหล่ำขุนนำงและไพร่ฟ้ำไปพร้อมกัน อย่ำงไรก็ตำม มหรสพงำนรื่นเริงต่ำงๆ เหล่ำนี้ 
รัชกำลที่ ๖ ได้มีพระประสงค์ให้ยกเลิกไปในงำนพระบรมศพของพระองค์เองเพื่อเป็นกำรแสดง 
ควำมเคำรพต่อผู้ล่วงลับอย่ำงแท้จริง ท�ำให้โรงมหรสพ ต้นกลัปพฤกษ์ทิง้ทำน และระทำดอกไม้เพลงิ
ถกูยกเลกิไปท้ังหมด ซึง่ได้เปล่ียนบรรยำกำศของงำนพระเมรเุคลอืบคลมุไปด้วยควำมเงียบและเศร้ำโศก

ส่วนที่สี่ การถวายพระเพลิงและพิธีกรรมที่เกิดขึ้นภายหลัง 
ในส่วนของขั้นตอนกำรถวำยพระเพลิงพระบรมศพ พระบรมศพในพระโกศหรือในหีบ

พระบรมศพจะถูกอัญเชิญไปประดิษฐำนบนพระจิตกำธำน หรือเรียกอย่ำงสำมัญชนว่ำ เชิงตะกอน 
ส�ำหรับส่วนประกอบของจิตกำธำนมี ๒ ส่วนคือ ฐำนเผำ และตำรำงเผำศพ โดยแท่นจิตกำธำนนี้ 
จะได้รับกำรตกแต่งอย่ำงวิจิตรพิสดำร พร้อมทั้งมีไม้จันทน์และไม้หอมอื่นๆ ที่ใช้เป็นเชื้อเพลิง 
นอกจำกนีแ้ล้วในครำวงำนพระบรมศพพระบำทสมเดจ็พระจอมเกล้ำเจ้ำอยูห่วัยงัมีธรรมเนยีมโบรำณ
บำงอย่ำงด้วยคือ กำรทิ้งเบี้ย ๓๓ เบี้ย เพื่อเป็นค่ำจ้ำงเผำต่อตำกลียำยกลำ ซึ่งเชื่อกันว่ำเป็นเจ้ำของ
ป่ำช้ำ และมีมะพร้ำวแก้วอีกอย่ำงที่ใช้ส�ำหรับล้ำงพระพักตร์พระบรมศพหรือที่ฐำนพระโกศ เพื่อเอำ
น�้ำบริสุทธิ์ที่เปรียบกับกุศลกรรมนั้นล้ำงอกุศลกรรม 

ในเอกสำรสมัยอยุธยำระบุว่ำ ไม้จันทน์ถูกใช้ในพิธีศพโดยมีท้ังน�ำไปวำงหรือเผำข้ำงศพ
เพือ่ให้เกดิกลิน่หอม ในขณะทีก่ำรถวำยพระเพลงิพระบรมศพจะใช้ท่อนจันทน์เป็นฟืน นยิมใช้ต้นจันทน์
ยืนต้นตำยในป่ำ ส�ำหรับดอกไม้จันทน์นั้นไม่ได้มีกำรระบุแน่ชัดว่ำเริ่มต้นใช้เมื่อใด สมเด็จฯ เจ้ำฟ้ำ 
กรมพระยำนริศรำนุวัดติวงศ์ทรงให้ควำมเห็นว่ำดอกไม้จันทน์เป็นของประดิษฐ์ในสมัยหลัง โดยน�ำ
ท่อนจันทน์มำดัดแปลงเป็นดอกไม้ซึ่งปกติใช้ร่วมกับ “ธูปเทียนข้ำวตอกดอกไม้” ท่ีใช้ขอขมำศพ 
แน่นอนว่ำสำเหตุท่ีใช้ไม้จันทน์เพรำะมีกล่ินหอมสำมำรถกลบกล่ินของศพได้ แต่ที่ต้องกลบกลิ่น 
กเ็พรำะงำนศพของผูค้นในอษุำคเนย์โดยเฉพำะกำรตัง้พระบรมศพของกษตัรย์ิทีก่ระท�ำอย่ำงยำวนำนนี้
ท�ำให้จ�ำเป็นต้องใช้ไม้ที่มีกลิ่นหอม 

นอกจำกเชื้อเพลิงท่ีท�ำจำกท่อนจันทน์แล้ว เมื่อพระโกศพระบรมศพได้รับกำรอัญเชิญมำ
ประดิษฐำนยังพระจิตกำธำนภำยในพระเมรุแล้ว จะกระท�ำกำรเปลื้องพระลองชั้นนอกออก จำกนั้น
เจ้ำพนักงำนจะน�ำพระโกศจนัทน์เข้ำประกอบแทน เดิมทพีระโกศจันทน์นีจ้ะเผำไปพร้อมกบัพระบรมศพ 
แต่ภำยหลังได้มีกำรเก็บไว้เพื่อให้คนรุ่นหลังได้ศึกษำงำนช่ำงโบรำณตำมพระรำชประเพณีเอำไว้ 
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ครัน้ครบก�ำหนดวนัสมโภชจงึถงึวนัถวำยพระเพลงิพระบรมศพ เดมิทกีำรนบัแต่สมัยอยธุยำ
ถงึสมัยรชักำลที ่๕ แห่งกรงุรตันโกสนิทร์ มกัจะถวำยพระเพลงิในช่วงบ่ำยและกระท�ำให้เสรจ็ภำยใน
วันเดียวกัน ในจดหมายเหตุงานพระบรมศพเจ้าฟ้าสุดาวดี กรมหลวงโยธาเทพ เม่ือ พ.ศ.๒๒๗๘ 
ได้ระบขุัน้ตอนว่ำ พระบรมโกศทีหุ่ม้ภำยนอกจะถกูถอดออกเหลอืแต่พระลองใน จำกนัน้จึงให้ลดม่ำน
พระเมรปิุดทัง้สีท่ศิ จำกนัน้เจ้ำพนักงำนจะตดิต้ังเพดำนหยวก (กล้วย) เพือ่ใช้กนัไฟไหม้ โดยผกูเหนอื
พระจิตกำธำน รวมท้ังติดตั้งเสำและตำรำงเหล็กท่ีใช้ถวำยพระเพลิง ส่วนพระบรมศพถูกอัญเชิญ 
ออกจำกพระลองมำสรงน�ำ้ จำกนัน้จงึอญัเชญิพระบรมศพขึน้ประดษิฐำนเหนอืพระจติธำกำน แล้วจงึ
ถวำยพระเพลิง ในระหว่ำงนั้นมีเครื่องดนตรีประโคมไปพร้อมกัน 

อย่ำงไรก็ตำม ในงำนพระบรมศพพระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวนี้ ถือเป็นงำน 
ครั้งแรกที่เกิดธรรมเนียมกำรเปิดเพลิง หรือเรียกอย่ำงชำวบ้ำนว่ำเผำจริงและเผำหลอก (เผำพิธี) 
กล่ำวคอื ภำยหลงัจำกอญัเชญิพระบรมศพจำกพระทีน่ัง่ดสุติมหำปรำสำทเพือ่ออกมำถวำยพระเพลงิ
ยังพระเมรุท้องสนำมหลวง กำรเปิดเพลิงจะกระท�ำในตอนกลำงคืน ซึ่งระหว่ำงกำรถวำยพระเพลิงนี้
ทหำรจะบรรเลงแตรวงพร้อมกับยิงปืนใหญ่และปืนเล็กเพื่อเป็นกำรถวำยพระเกียรติยศ ธรรมเนียม
กำรเปิดเพลิงนี้เริ่มต้นขึ้นเมื่อปลำยรัชกำลที่ ๕ โดยเป็นควำมคิดของเจ้ำพนักงำนเผำศพหลวง 
ที่ไม่ต้องกำรให้ผู้ที่ไปช่วยงำนเดือดร้อนร�ำคำญกล่ินจำกกำรเผำศพ ธรรมเนียมดังกลำ่วนี้ได้กลำย
มำเป็นแบบแผนกำรจัดงำนพระบรมศพและพระศพสืบเนื่องมำ ดังเห็นได้จำกงำนถวำยพระเพลิง
พระบรมศพสมเด็จพระศรีนครินทรำบรมรำชชนนี 

ในวันรุ่งขึ้นจะเป็นกำรเก็บพระบรมอัฐิ ในครำวงำนพระบรมศพรัชกำลที่ ๕ นี้ พระบำท
สมเด็จพระมงกุฎเกล้ำเจ้ำอยู่หัวและสมเด็จพระพันปีหลวงเสด็จขึ้นพระเมรุมำศ เจ้ำพนักงำน
ภษูำมำลำเปิดผ้ำคลมุพระองัคำร จำกนัน้ทรงสรงน�ำ้พระสคุนธ์ทีพ่ระบรมอฐิั เจ้ำพนกังำนแจงพระรูป
และแปรพระรปูถวำย จำกนัน้ทรงจดุเทยีนเครือ่งนมัสกำรทองน้อย และกรำบถวำยบงัคมพระบรมอฐิั 
แล้วตำมด้วยรำชนิกลุมำเดนิสำมหำบ จำกนัน้จงึพระองค์ทรงประมวล (เลอืก) พระบรมอฐับิรรจพุระโกศ 

ขัน้ตอนกำรแจงพระรปูและกำรเดนิสำมหำบคอืควำมพยำยำมให้ขวัญกลบัคนืร่ำง ถงึแม้ว่ำ
จะเปลีย่นจำกประเพณกีำรฝังศพมำเป็นกำรเผำศพกต็ำม โดยกำรแจงพระรปูจะเป็นกำรเอำเถ้ำถ่ำน
และกระดกูมำเรยีงเป็นรปูคน ครัง้แรกให้หนัหัวไปทำงทศิตะวนัตก ซึง่เป็นทศิของควำมตำย แล้วค่อย
หนัหวัมำทำงทศิตะวนัออก ซึง่เป็นทศิของกำรเกดิ ขัน้ตอนนีเ้รียกว่ำแปรรปู อำจสรปุได้ว่ำ สุดท้ำยแล้ว
กำรตำยก็คือกำรเกิดขึ้นอีกครั้งหนึ่ง ส่วนกำรเดินสำมหำบนี้เลิกกระท�ำในพิธีหลวงไปแล้ว สำมหำบ
คือกำรให้ญำติหำบอำหำรแห้งและสด ระหว่ำงเดินมีกำรกู่ร้องและให้คนขำนรับ กำรกู่ร้องอำจเพื่อ
เรียกขวัญผีให้กลับคืนร่ำงหรือให้มำรับอำหำรในสำมหำบเพื่อเอำไปกินในโลกหน้ำ 

หลงัจำกขัน้ตอนข้ำงต้นนีจ้ะเป็นพิธกีำรเกบ็รกัษำพระบรมอัฐ ิกำรลอยพระองัคำร และกำรบรรจุ
พระสรีรำงคำร (พระอังคำร) ที่สุสำนหลวงตำมล�ำดับ ซึ่งโดยรวมแล้วเป็นกำรผสมผสำนกันระหว่ำง
พิธีพุทธกับควำมเช่ือดั้งเดิมของคนในภูมิภำคนี้ เดิมทีในสมัยอยุธยำ สถำนที่ฌำปนกิจของผู้มี
บรรดำศกัดิส์งูเช่นพระเจ้ำแผ่นดนิจะท�ำกำรสร้ำงพระเจดีย์ครอบทัง้อฐัแิละองัคำรธำต ุดงัเช่นกำรสร้ำง
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วัดพระรำมที่สร้ำงขึ้นบนพ้ืนที่ถวำยพระเพลิงพระบรมศพของสมเด็จพระรำมำธิบดีอู่ทอง เป็นต้น 
คตินี้อำจสืบมำตั้งแต่ธรรมเนียมกำรสร้ำงปรำสำทบนป่ำช้ำอันเป็นพื้นที่ศักดิ์สิทธิ์ ดังเห็นได้จำก 
กำรสร้ำงปรำสำทพนมวัน เป็นต้น 

ต่อมำได้เปลี่ยนมำเป็นกำรบรรจุพระอัฐิในพระเจดีย์เช่นกรณีพระบรมอัฐิของสมเด็จ 
พระบรมไตรโลกนำถที่วัดพระศรีสรรเพชญ์ ซึ่งท�ำให้วัดพระศรีสรรเพชญ์เปรียบได้กับสุสำนหลวง 
และต่อมำได้มกีำรใช้ท้ำยจระน�ำของพระวหิำรหลวงเป็นสถำนทีเ่กบ็พระบรมอฐัแิละพระอฐั ิครัน้สมยั
กรุงรัตนโกสินทร์ เกิดกำรเปล่ียนแปลงธรรมเนียม โดยพระบำทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้ำจุฬำโลก 
ทรงโปรดเกล้ำให้เก็บพระบรมอัฐิของพระปฐมบรมมหำชนกไว้ในพระบรมมหำรำชวังแทน ไม่บรรจุ 
ในพระเจดีย์ เนื่องด้วยเกรงว่ำถ้ำบ้ำนเมืองแตกแก่ข้ำศึกจะได้เอำพระบรมอัฐิไปด้วยได้โดยสะดวก 
สถำนที่ประดิษฐำนพระบรมอัฐิหอพระธำตุมณเฑียร ท�ำให้กลำยมำเป็นธรรมเนียมสืบมำในชั้นหลัง 
ซึ่งต่อมำพระที่นั่งจักรีมหำปรำสำทได้ใช้เป็นที่เก็บพระบรมอัฐิอีกแห่งหนึ่งด้วย

กำรเก็บพระบรมอัฐิของพระมหำกษัตริย์ในศำสนสถำนเช่น เจดีย์ หรืออำคำร นี้ไม่ปรำกฏ
ในธรรมเนียมของศำสนำพรำหมณ์ แต่ปรำกฏเฉพำะในศำสนำพุทธที่บรรจุพระบรมอัฐิในพระเจดีย์ 
ซึ่งมีที่มำจำกกำรฝังศพในเนินดินแล้วเปลี่ยนมำเป็นกำรเผำแล้วเก็บพระอัฐิในเจดีย์ ในกรณีที่ 
รชักำลที ่๑ ทรงให้เกบ็พระบรมอฐิัในพระบรมมหำรำชวงัน้ี อำจสมัพนัธ์กับแนวคดิด้ังเดมิในกำรตัง้ศพ
ในบ้ำน หรือย้อนกลับไปสมยัก่อนประวัตศิำสตร์ท่ีเป็นกำรฝังศพใต้ถนุเรอืน ร่องรอยนีอ้ำจเห็นได้จำก
ก่อนหน้ำกำรน�ำพระบรมอัฐิไปประดิษฐำนยังหอพระธำตุมณเฑียรนี้จะมีกำรสมโภชพระบรมอัฐ ิ
ทีพ่ระเมรุและบ�ำเพญ็พระรำชกศุลทีพ่ระท่ีน่ังดสุติมหำปรำสำท ซึง่เสถยีรโกเศศอธบิำยว่ำกำรท�ำบญุอฐัิ
ในเรือนถือเป็นงำนมงคล เพรำะเป็นกำรท�ำบุญเรือน 

ในส่วนของพระอังคำรนั้น ในสมัยก่อนหน้ำรัชกำลที่ ๖ จะน�ำไปลอยยังวัดปทุมคงคำ ซึ่ง
ธรรมเนยีมนีย้กเลกิไปโดยรชักำลที ่๖ เมือ่ครัง้งำนพระบรมศพรชักำลที ่๕ โดยเปลีย่นให้เป็นอญัเชญิ
ไปบรรจุไว้ยังใต้ฐำนรัตนสิงหำสน์ของพระพุทธชินรำชที่วัดเบญจมบพิตร ส่วนเจ้ำนำยพระองค์อ่ืน 
มีกำรบรรจุยังสถำนที่อันเห็นสมควรต่ำงกันไป

แบบอย่ำงธรรมเนยีมกำรลอยพระองัคำร (อังคำรแปลว่ำ ขีเ้ถ้ำ) นีส้นันษิฐำนว่ำได้แบบอย่ำง
มำจำกพรำหมณ์หรือพุทธ เหตุท่ีลอยท่ีวัดปทุมคงคำ คงเพรำะชื่อคงคำพ้องกับชื่อแม่น�้ำศักดิ์สิทธิ ์
ของอนิเดยีทีก่รงุพำรำณส ีอย่ำงไรกต็ำม สงัเกตได้ว่ำพระองัคำรและพระบรมอฐัขิองสมเดจ็พระไชย
รำชำธิรำชได้น�ำบรรจุในพระโกศเงินแล้วแห่ไปโดยกระบวนเรือไปยังท่ีวัดแห่งหนึ่ง เช่นเดียวกับ
พระบรมอัฐิของสมเด็จพระเจ้ำอยู่หัวบรมโกศที่อัญเชิญขึ้นเรือพระที่นั่งเมื่อถึงหน้ำวัดไชยวัฒนำรำม
แล้วจึงจรดพระอังคำรคอืกำรถ่วงลงในน�ำ้ ระหว่ำงพำยเรอืนียั้งมกีำรร้องโห่โยนยำวกนัอือ้องึพร้อมกบั
เสียงฆ้องกลองและปี่พำทย์รำดตะโพนอีกด้วย แบบแผนดังกล่ำวคงสืบมำจำกควำมเชื่อดั้งเดิมคือ
เรือส่งวิญญำณ แต่เปล่ียนจำกศพมำเป็นอังคำรแทน ประเพณีกำรเก็บศพในโลงรูปเรือและส่งศพ 
ไปตำมแม่น�ำ้แล้วไปเกบ็ยังถ�ำ้นีย้งัปรำกฏในกลุม่ชนบนเกำะบอร์เนยีว และในไทยเองกพ็บประเพณี
กำรเก็บศพในโลงรูปเรือ (ผีแมน) นี้ที่ถ�้ำในจังหวัดกำญจนบุรีและแม่ฮ่องสอนเช่นกัน 
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จำกที่กล่ำวมำทั้งหมด จะเห็นได้ว่ำในงำนพระบรมศพและพระเมรุนั้นเต็มไปด้วยควำมรู้ 
มำกมำยทีส่ะท้อนทัง้รำกทำงวฒันธรรมดัง้เดมิของคนในภมูภิำคนี ้และอทิธพิลของศำสนำพทุธและ
พรำหมณ์ ซึง่ได้ผสมผสำนกันและหลำยสิง่หลำยอย่ำงยงัคงสบืเนือ่งมำจนถงึทกุวนันี ้โดยรำยละเอยีด
ของประเด็นต่ำงๆ จะถูกน�ำเสนอผ่ำนกำรวิเครำะห์ในบทควำม ๑๙ เรื่องในหนังสือเล่มนี้

๑๙ ทัศนะต่องานพระบรมศพและพระเมรุ

บทควำม ๑๙ เรื่องในหนังสือเล่มน้ีเขียนข้ึนโดยนักวิชำกำรรุ ่นใหม่ผู ้เชี่ยวชำญสำขำ
ประวัติศำสตร์ โบรำณคดี ประวัติศำสตร์ศิลปะ ภำษำไทย และวรรณคดี ท�ำให้มุมมองและวิธีวิทยำ
ในกำรศึกษำเรื่องงำนพระบรมศพและพระเมรุนั้นมีควำมแตกต่ำงกัน อย่ำงไรก็ดี ในภำพรวมแล้ว 
เนือ้หำทัง้หมดมีควำมสอดคล้องกนัและน�ำเสนอประเดน็หลำยอย่ำงทีน่่ำสนใจ ซึง่ไม่สำมำรถหำอ่ำน
ได้ง่ำยนักจำกหนังสือทั่วไป อำจมีบำงท่ำนคิดว่ำบทควำมบำงเรื่องในหนังสือเล่มนี้มีเนื้อหำที่หนัก
เกินไป ไม่เหมำะส�ำหรับกำรศึกษำในระดับโรงเรียนเพรำะพิมพ์ภำยใต้งบประมำณของส�ำนักงำน
คณะกรรมกำรกำรศึกษำขั้นพื้นฐำน กระทรวงศึกษำธิกำร ทว่ำกำรที่จะพัฒนำคุณภำพกำรศึกษำ
ของไทยให้ก้ำวหน้ำในอนำคตได้น้ัน สิ่งส�ำคัญอย่ำงยิ่งยวดที่ต้องเร่งท�ำคือกำรพัฒนำองค์ควำมรู ้
ทำงวิชำกำร ซึ่งนี่คือเป้ำหมำยส่วนหน่ึงของกำรจัดท�ำหนังสือเล่มนี้ข้ึนมำ อนึ่ง ต้องกล่ำวก่อนว่ำ
ปัญหำอย่ำงหนึ่งของกำรเขียนอธิบำยเก่ียวกับพระรำชพิธีพระบรมศพและพระเมรุในหนังสือเล่มนี้
คือกำรใช้ค�ำรำชำศัพท์ เพรำะมีควำมต่ำงกันในเรื่องล�ำดับฐำนันดรและอิสริยยศของผู้วำยชนม ์
รวมถึงควำมต่ำงของวิธีกำรจัดล�ำดับศักดิ์ระหว่ำงกษัตริย์ต่ำงประเทศ ดังนั้น รำชำศัพท์ต่ำงๆ ได้
พยำยำมใช้และจัดวำงอย่ำงเหมำะสมและระมัดระวังตำมสมควร

เนือ้หำของบทต่ำงๆ ล�ำดับจำกเวลำทำงประวตัศิำสตร์และข้ันตอนพธิพีระบรมศพ กล่ำวคือ 
บทควำมเร่ิมต้นด้วยกำรเล่ำเรื่องคติควำมเชื่อเก่ียวกับควำมตำยจำกสมัยบรรพกำลมำจนถึง 
งำนพระบรมศพและพระเมรุในสมัยอยุธยำ และรัตนโกสินทร์จนถึงปัจจุบัน โดยประเด็นร่วมกัน 
ของทุกบทควำมคือควำมพยำยำมในกำรอธิบำยถึงคติควำมเชื่อเกี่ยวกับควำมตำยด้ังเดิมของคน 
ในภมิูภำคนีท้ีผ่สมผสำนเข้ำกบัควำมเชือ่จำกอนิเดยี  และต่อมำได้ผสมผสำนเข้ำกบัควำมเชือ่ท้ังจำก
จีนและตะวันตก ซึ่งในท้ำยที่สุดได้ตกทอดมำเป็นพระรำชพิธีพระบรมศพและพระเมรุดังท่ีเห็น 
ในทุกวันนี้ ต่อไปน้ีจะขอสรุปเน้ือหำหลักของบทควำมโดยย่อและประเด็นส�ำคัญบำงเรื่องที่ข้ำพเจ้ำ
เห็นจำกกำรอ่ำนบทควำม ดังนี้

บทควำมแรกในหนังสือเล่มนี้คือ คนตาย เพราะขวัญหายต้องท�าพิธีเรียกขวัญนาน 
หลายวัน: งานศพปัจจุบัน สืบทอดพิธีกรรมหลายพันปีมาแล้ว โดย นาย สุจิตต์ วงษ์เทศ นับได้ว่ำ
เป็นบทควำมที่ท้ำทำยต่อกรอบคิดกระบวนกำรภำรตภิวัฒน์ (Indianization) คือกำรท�ำให้เป็น
อนิเดยีอย่ำงยิง่ทีเ่สนอโดยนกัวชิำกำรฝรัง่เศสคือ ยอร์จ เซเดส์ เพรำะควำมพยำยำมในกำรชีใ้ห้เหน็ว่ำ
รำกฐำนทำงควำมเชือ่และวัฒนธรรมควำมตำยของไทยหรอือำจมองแบบรวมๆ ว่ำคอื “อษุำคเนย์” นัน้
มีมำก่อนจะรับวัฒนธรรมจำกอินเดียอย่ำงน้อยก็ ๒,๕๐๐ ปีมำแล้ว และยังมีพลังด�ำรงอยู่จนกระทั่ง
ในปัจจุบัน ซึ่งสำมำรถสังเกตได้ผ่ำนพิธีกรรมควำมตำยไม่ว่ำจะเป็นงำนศพเจ้ำหรือสำมัญชนก็ตำม 
สำเหตทุีง่ำนศพหรือพระบรมศพในไทยต้องท�ำนำนกว่ำในโลกตะวนัตกกเ็พรำะมคีวำมเชือ่ว่ำ “ขวัญ” นัน้



เสด็จสู่แดนสรวง
ศิลปะ ประเพณี และความเชื่อในงานพระบรมศพและพระเมรุมาศ ๒๑

เพียงแค่ออกจำกร่ำงเพียงชั่วครำว วันหนึ่งก็จะกลับมำ ท�ำให้เกิดพิธีเรียกขวัญ ซึ่งต้องจัดงำนรื่นเริง
เพื่อเชื้อเชิญให้ขวัญกลับมำ และมีเกิดมีพิธีกรรมกำรฝังศพครั้งที่ ๒ คือกำรเก็บศพเก็บกระดูกในไห
ทีต่่อมำได้พฒันำกลำยเป็นโกศ (พระบรมโกศ) ในปัจจบุนั แต่ถ้ำขวญัไม่กลบั คนในสมยัโบรำณกจ็ะ
ท�ำพธิส่ีงขวญัด้วยกำรใช้เรือส่งขวญั/วญิญำณ ซึง่ภำยหลงัได้ปรบัเปลีย่นรปูแบบกลำยมำเป็นรำชรถ 
แน่นอนแนวคิดนี้ยังต้องรอกำรพิสูจน์ให้มำกขึ้นแต่อย่ำงน้อยที่สุดก็ได้ช่วยกรุยทำงให้นักวิชำกำร 
รุ่นหลังที่จะไม่อธิบำยทุกสิ่งทุกอย่ำงว่ำได้รับอิทธิพลมำจำกอินเดียทั้งหมด 

พธิพีระบรมศพนบัเป็นขัน้ตอนประณตีมรีำยละเอียดต่ำงๆ มำก บทควำมเรือ่ง พระราชพธิี
พระบรมศพพระมหากษัตริย์ในสมัยรัตนโกสินทร์โดยสังเขป โดยผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.พัสวีสิริ 
เปรมกลุนนัท์ แห่งมหำวทิยำลยัศลิปำกร เป็นบทควำมเปิดทีใ่ห้ภำพรวมของขัน้ตอนและแบบแผน
เกีย่วกบัพระรำชพิธพีระบรมศพนบัตัง้แต่ต้นจนจบ คอื นบัตัง้แต่ขัน้ตอนกำรสรงน�ำ้และถวำยเครือ่งทรง
พระบรมศพไปจนถึงกำรจัดเก็บพระบรมอัฐิ ท�ำให้เกิดภำพและควำมเข้ำใจต่อพระรำชพิธีชัดเจนขึ้น 
นอกจำกนี้ ในบทควำมยังแทรกประเด็นที่มีควำมน่ำสนใจในแง่มุมของประวัติศำสตร์ศิลปะด้วย 
กค็อื กำรน�ำพระชฎำและเครือ่งประดบัทีท่รงพระบรมศพของกษัตรย์ิไปหล่อขึน้เป็นพระพทุธรูป ซึง่
เคร่ืองประดบัของพระบรมศพนีพ้บว่ำ มคีวำมคล้ำยคลงึกนัอย่ำงมำกกบัภษูำอำภรณ์และเครือ่งถนมิ
พมิพำภรณ์ (คอืเครือ่งประดับ) ของพระพุทธรปูทรงเครือ่ง ในประเดน็ดงักล่ำวนี ้ท�ำให้ข้ำพเจ้ำนกึถงึ
ภำวะของกำรเปลี่ยนรูป (transform) จำกร่ำงกำยที่เป็นเนื้อหนังไปสู่ร่ำงกำยที่เป็นอมตะหรือเป็น 
นิรันดร์ หรือจำกกำยเนื้อไปสู่กำยที่ละเอียดขึ้น ซึ่งสอดคล้องกับแนวคิดในกำรศกึษำร่ำงกำย (body) 
ของนกัวชิำกำรต่ำงประเทศทีใ่ห้ควำมส�ำคญักบักำรอธบิำยภำวะเปลีย่นผ่ำน และที่น่ำสนใจด้วยก็คือ
ลักษณะเด่นอย่ำงหนึ่งของภูมิภำคอุษำคเนย์ที่มีกำรสร้ำงพระพุทธรูปหรือเทวรูปให้เป็นที่สถิตของ
พระวิญญำณของกษัตริย์ ซึ่งเป็นธรรมเนียมที่ไม่พบในอินเดียทั้งๆ ที่เป็นต้นก�ำเนิดของกำรสร้ำง
พระพุทธรูป ดังนั้น คงไม่ผิดนักที่จะกล่ำวว่ำพระพุทธรูปท่ีเกิดจำกกำรหล่อด้วยพระชฎำและ 
เครื่องประดับคือรูปจ�ำลองของพระมหำกษัตริย์ในรูปที่เป็นพระพุทธเจ้ำ

บทควำมเรือ่งการสรงน�า้และประดษิฐานพระบรมศพ โดย อาจารย์ ธนโชต ิเกยีรติณภทัร 
แห่งมหำวิทยำลัยรำมค�ำแหง เป็นกำรอธิบำยระเบียบและขั้นตอนกำรสรงน�้ำรวมถึงกำรประดิษฐำน
พระบรมศพลงในพระบรมโกศ อำจกล่ำวได้ว่ำถ้ำหำกเปรียบเทียบขั้นตอนดังกล่ำวกับกำรท�ำศพ 
ของสำมัญชนแล้ว กำรสรงน�ำ้พระบรมศพกค็อืกำรอำบน�ำ้ศพ โดยมเีป้ำหมำยเพือ่ให้ศพสะอำด และ
อำจตคีวำมได้ว่ำเป็นกำรช�ำระล้ำงให้ร่ำงกำยบรสิทุธ์ิเพือ่เตรยีมตวัเดินทำงไปโลกหน้ำ ด้วยเหตนุีเ้อง
จึงจ�ำเป็นต้องกำรแต่งเครื่องแต่งกำยใหม่ให้กับศพด้วย ในขณะท่ีกำรประดิษฐำนพระบรมศพลงใน
พระบรมโกศก็คือกำรบรรจุศพลงในโลงศพ ต่ำงกันแต่ว่ำศพสำมัญชนบรรจุลงในโลงรูปสี่เหลี่ยม 
แต่พระบรมศพบรรจุของในพระบรมโกศ ซึง่มีรปูทรงคล้ำยกบัโถมีฝำปิดทีต้ั่งขึน้ โดยม ี๒ ช้ัน ชัน้นอก
มีไว้เพือ่ประดบัตกแต่งให้สวยงำมเรยีกว่ำ “พระโกศทองใหญ่” ถ้ำเปรยีบเทยีบกบัสำมญัชนในปัจจุบัน
ก็คือโลงศพชั้นนอกท่ีมักมีสีขำวตกแต่งด้วยลำยทองอย่ำงสวยงำม ส่วนชั้นในเรียกว่ำ “พระลอง” 
ค�ำว่ำลองนี้มำจำกค�ำว่ำโลง มีลักษณะเป็นโกศท่ีไม่มีกำรตกแต่งลวดลำยอะไร ไม่ต่ำงจำกโลงศพ 
ชั้นในของสำมัญชนที่ไว้ใช้ส�ำหรับกำรเผำในเมรุ 
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ภำยในพระท่ีน่ังดุสิตมหำปรำสำท ซ่ึงเป็นที่ประดิษฐำนพระบรมโกศของรัชกำลที่ ๙ น้ัน 
จะเห็นได้ว่ำเต็มไปด้วยเครื่องประกอบพระรำชพิธีพระบรมศพจ�ำนวนมำก ซึ่งยำกนักที่สำมัญชน 
โดยทัว่ไปจะทรำบได้ว่ำชิน้ไหนเป็นอะไรบ้ำง มหีน้ำท่ีกำรใช้งำนอย่ำงไร และมคีตคิวำมเชือ่ใดแฝงอยู่ 
ในบทควำมเร่ือง ศลิปะและคตคิวามเชือ่ในเคร่ืองประกอบพระราชพธิพีระบรมศพ โดย อาจารย์ ธนกฤต 
ลออสุวรรณ แห่งมหำวิทยำลัยรำมค�ำแหง เป็นบทควำมท่ีอธิบำยเครือ่งประกอบพระรำชพธิแีทบจะ
ทั้งหมดอย่ำงละเอียดลออ ซึ่งด้ำนหนึ่งท�ำให้เห็นถึงระเบียบแบบแผนของรำชส�ำนักที่สะท้อนรำก 
ทำงวฒันธรรมทีม่มีำอย่ำงยำวนำน แต่อกีด้ำนหนึง่ทีส่�ำคญัด้วยกค็อืกำรประดบัตกแต่งและกำรถวำย
เครื่องประกอบพระรำชพิธีพระบรมศพของรัชกำลที่ ๙ นี้ มีควำมพิเศษกว่ำครั้งใดๆ ซึ่งสำมำรถ
สังเกตได้จำกจ�ำนวนและศักดิ์ของเครื่องประกอบพระรำชพิธี ท้ังน้ีเป็นเพรำะ “พระบำทสมเด็จ
พระเจ้ำอยู่หัวในพระบรมโกศ” พระองค์ทรงเป็นพระมหำกษัตริย์ผู้ยิ่งใหญ่และประกอบพระรำช
กรณยีกจิเพือ่ปวงชนชำวไทยและประเทศอย่ำงที่ยำกจะหำพระมหำกษัตริย์พระองค์ใดมำเทียบได้
นั่นเอง นอกจำกนี้แล้ว สิ่งหน่ึงท่ีเม่ืออ่ำนบทควำมนี้อยำกจะชวนให้สังเกตด้วยว่ำ ประกำรแรก 
แบบแผนของกำรจัดวำงตั้งแต่งเครื่องประกอบพระรำชพิธีในครั้งนี้มีควำมคล้ำยคลึงกับในสมัย
พระบำทสมเด็จพระมงกุฎเกล้ำเจ้ำอยู่หัว รัชกำลท่ี ๖ ท้ังน้ีคงเป็นเพรำะในสมัยดังกล่ำวนี้เป็นช่วง
เวลำที่ระเบียบแบบแผนท่ีผสมผสำนกันระหว่ำงสยำมเก่ำกับสยำมใหม่ที่ปรำกฏในงำนพระบรมศพ
เริ่มเกิดควำมลงตัวแล้ว ประกำรท่ีสอง มีควำมพยำยำมหลำยอย่ำงในกำรที่จะต้ังแต่งจัดวำงเครื่อง
ประกอบพระรำชพิธีพระบรมศพรัชกำลที่ ๙ ให้มีควำมคล้ำยคลึงกับรัชกำลท่ี ๕ ท้ังนี้เพรำะถือว่ำ 
ทัง้สองพระองค์เป็นพระมหำกษตัรย์ิผูย้ิง่ใหญ่ด้วยกนัทัง้คู ่ประกำรทีส่ำม เครือ่งประกอบพระรำชพธีิ
ที่ถวำยพระบรมศพนี้ ถ้ำเปรียบเทียบกับธรรมเนียมของสำมัญชนแล้วก็คือเครื่องเซ่นศพเพื่อให้ 
ผู้ตำยน�ำไปใช้ในโลกหน้ำ แต่ในขณะเดียวกันก็กลับสร้ำงควำมรู้สึกให้ว่ำผู้ตำยนั้นยังมีชีวิตอยู่เพียง
แต่เป็นอีกโลกหนึ่งเท่ำนั้น อำจกล่ำวได้ว่ำ กำรอ่ำนสิ่งส�ำคัญที่ดูเหมือนจะเป็นสิ่งละอันพันละน้อยนี้
แท้จริงแล้วก็คือกำรอ่ำนเพื่อเข้ำใจระบบคิดในกำรจัดระเบียบสิ่งของเพื่อเชื่อมโยงกับมิติทำง
ประวัติศำสตร์

สิ่งที่ขำดไม่ได้ในงำนศพไม่ว่ำจะเป็นสำมัญชนหรือเจ้ำก็คือ ดนตรี ถือเป็นควำมงำม 
ควำมไพเรำะภำยใต้ควำมโศกเศร้ำ บทควำมเรื่อง ดนตรีในพระราชพิธีพระบรมศพ โดย อาจารย์ 
ดร.สายป่าน ปุริวรรณชนะ แห่งสถำบันเทคโนโลยีปทุมวัน ได้ชี้เห็นถึงหน้ำที่ของดนตรีที่ไม่ได้มี
เพียงกำรสร้ำงบรรยำกำศในงำนศพหรือท�ำให้งำนศพไม่เงียบงัน แต่หำกดนตรียังมีหน้ำที่อีก 
หลำยประกำร ซึ่งอำจแบ่งออกได้เป็น ๒ แบบหลักคือ แบบแรกคือ หน้ำที่ของดนตรีตำมคต ิ
แบบจำรีต ซึ่งมีหน้ำที่ในกำรเรียกขวัญให้กลับคืนสู่ร่ำง และเสียงดนตรีเป็นเสมือนกับสะพำน 
เชื่อมต่อระหว่ำงโลกน้ีกับโลกหน้ำ เป็นต้น แบบท่ีสองคือ หน้ำที่ของดนตรีตำมคติแบบสมัยใหม ่
ซึง่เป็นกำรแสดงควำมอำลยั ควำมโศกเศร้ำ และกำรยอพระเกยีรต ิซ่ึงสะท้อนถงึควำมผกูพันระหว่ำง
ประชำชนกับพระองค์ท่ำนได้เป็นอย่ำงดี 

จะเหน็ได้ว่ำในช่วงทีร่ชักำลที ่๙ เสดจ็สวรรคตไม่นำนนกั ได้เกดิข้อถกเถยีงมำกมำยเกีย่วกบั
เครื่องแต่งกำยที่ใช้ในกำรไว้ทุกข์ ซึ่งสำเหตุของกำรถกเถียงดังกล่ำวเกิดขึ้นส่วนหนึ่งเป็นผลมำจำก
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กำรขำดองค์ควำมรู้ในเรื่องกำรไว้ทุกข์ บทควำมเรื่อง พัฒนาการธรรมเนียมไว้ทุกข์ จากระเบียบรัฐ 
สู่มารยาททางสังคม โดย ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.รุ่งโรจน์ ภิรมย์อนุกูล แห่งมหำวิทยำลัย
รำมค�ำแหง เป็นกำรอธิบำยพัฒนำกำรและควำมเป็นมำของธรรมเนียมกำรไว้ทุกข์นับต้ังแต่อดีต 
จนถึงปัจจุบัน ซึ่งเดิมนั้นผู้คนในอุษำคเนย์โดยเฉพำะในดินแดนที่เรียกว่ำประเทศไทยมีธรรมเนียม
กำรไว้ทกุข์ด้วยกำรนุง่ห่มสขีำวเป็นหลัก ถ้ำไม่มีกส็ำมำรถทีจ่ะแต่งชดุสอ่ืีนๆ ได้ หรอืบำงกลุม่ชำติพนัธ์ุ
ก็ไม่ได้มีธรรมเนียมกำรแต่งชุดสีขำวก็สำมำรถใช้สีอื่นได้เช่นกัน นอกจำกนี้แล้วยังเป็นไปได้ด้วยว่ำ
ธรรมเนยีมกำรนุง่ห่มขำวของสยำมอำจสมัพนัธ์กบัวฒันธรรมจีน อย่ำงไรกต็ำม เมือ่สยำมรบัค่ำนยิม
จำกตะวันตกในสมัยรัชกำลที่ ๔-๕ เข้ำมำได้เกิดธรรมเนียมกำรแต่งชุดงำนศพและไว้ทุกข ์
ด้วยชุดด�ำ โดยมีกฎเกณฑ์อย่ำงง่ำยๆ ก็คือ ถ้ำผู้ตำยเป็นผู้ใหญ่กว่ำมีศักดิ์มำกกว่ำให้แต่งชุดขำว 
ในทำงตรงกันข้ำมถ้ำผู้ตำยอำยุน้อยกว่ำมีศักดิ์น้อยกว่ำให้แต่งชุดด�ำ นอกจำกนี้แล้วในช่วงเวลำ 
ดังกล่ำวยังได้เกิดธรรมเนียมปลีกย่อยอื่นๆ ที่ยังคงท�ำมำอยู่จนถึงปัจจุบันคือกำรแจกกำร์ดงำนศพ 
แต่แล้วจุดตัดที่ส�ำคัญที่ท�ำให้ชุดสีด�ำกลำยเป็นสีงำนศพก็คือภำยหลังจำกกำรเปล่ียนแปลง 
กำรปกครอง พ.ศ.๒๔๗๕ จนอำจกล่ำวได้ว่ำ เส้ือผ้ำท่ีแต่งไปงำนศพหรือไว้ทุกข์เป็นผลผลิต 
ทำงประวัติศำสตร์ และสัมพันธ์กับต�ำแหน่งแห่งท่ีทำงสังคม ซ่ึงอำจจะอนุมำนได้ด้วยว่ำเหตุท่ีสีด�ำ
ถูกเลือกขึ้นมำนั้นก็เพรำะสีด�ำคือสีของผู้น้อยที่หมำยถึงประชำชนนั่นเอง 

“ตะวันตก” ในควำมหมำยกว้ำงได้กลำยเป็นแกนกลำงทำงวฒันธรรมและระเบยีบแบบแผน
ใหม่ของรำชส�ำนกัสยำม/ไทย นบัตัง้แต่สมยัรชักำลที ่ ๔ เป็นต้นมำไม่เว้นแม้แต่ในงำนศพ บทควำม 
เร่ืองธรรมเนียมตะวันตกในพระราชพิธีพระบรมศพกษัตริย์สยาม โดย อาจารย์ วสิน ทับวงษ์ แห่ง
มหำวิทยำลัยรำชภัฏสงขลำ ได้ชี้ให้เห็นถึงกำรปรับเปลี่ยนพระรำชพิธีพระบรมศพของสยำม 
โดยผสมผสำนเข้ำกับตะวันตกโดยมีอังกฤษเป็นต้นแบบส�ำคัญ ดังเห็นได้จำกธรรมเนียมปฏิบัติ 
หลำยประกำร นับตั้งแต่กำรอนุญำตให้ประชำชนสำมำรถเข้ำไปกรำบถวำยบังคับพระบรมศพ 
ถงึในพระบรมมหำรำชวงัได้ ซึง่สะท้อนกำรเปลีย่นแปลงโลกทศัน์ของชนชัน้น�ำสยำมทีมี่ต่อพสกนกิร 
อีกธรรมเนียมหน่ึงท่ีเกิดขึ้นก็คือกำรใส่ชุดไปงำนศพและไว้ทุกข์ด้วยชุดสีด�ำ ซึ่งบทควำมนี้บอก 
อย่ำงชัดเจนว่ำเป็นอิทธิพลที่ได้รับจำกกำรแต่งชุดไว้ทุกข์ของสมเด็จพระบรมรำชินีนำถวิกตอเรีย 
ดังเหน็ได้จำกเมือ่รชักำลที ่ ๕ เสดจ็สวรรคต สมเด็จพระศรพีชัรนิทรำบรมรำชนีินำถ ในรัชกำลที่ ๕ 
ได้ทรงไว้ทุกข์ด้วยกำรแต่งชุดด�ำเช่นกันตำมโอกำส นอกเหนือไปจำกนี้ ชนช้ันน�ำสยำมยังรับ
ธรรมเนียมกำรยิงสลุตถวำยควำมเคำรพแด่พระบรมศพ และกำรใช้รำชรถปืนใหญ่แห่พระบรมศพ 
ซึ่งก็ได้รับอิทธิพลมำจำกอังกฤษเช่นกัน หำกกล่ำวในอีกทำงหนึ่งก็คือ ภำยหลังจำกอำรยธรรม 
ตะวันตกได้กลำยมำแกนของอำรยธรรมแทนที่อินเดียและจีนแล้ว ชนชั้นน�ำสยำมก็ได้ปรับมำ 
ประยุกต์ใช้กับของดั้งเดิม ซ่ึงท�ำให้ประเพณีมีควำมร่วมสมัย หรือมองในอีกแง่มุมหนึ่งก็คือ จำรีต
ประเพณีนั้น มีกำรปรับเปลี่ยนอยู่ตลอดเวลำไม่ได้หยุดเคลื่อนไหวอย่ำงที่คิดกันโดยทั่วไป 

ควำมตำยเป็นเรื่องส�ำคัญของคนในทุกศำสนำควำมเชื่อ ในวรรณคดีไทยที่แต่ง 
โดยชนชั้นน�ำสยำมท้ังในสมัยรัตนโกสินทร์ก็ดีหรือสมัยอยุธยำนอกจำกจะมีกำรบรรยำยถึงฉำก 
พระรำชพธิพีระบรมศพแล้ว ยงัมกีำรพรรณนำถงึพธีิกรรมเกีย่วกบัควำมตำยของคนในแต่ละศำสนำ
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ที่อยู่ภำยใต้พระบรมโพธิสมภำรหรือบ้ำงก็รับรู้ผ่ำนวรรณกรรมต่ำงชำติ บทควำมเรื่อง พื้นที่ของ 
พระ ผี ฤๅษี และบาทหลวง ในพิธีกรรมความตายในสังคมไทยจากฉากงานพระศพ โดย ผู้ช่วย
ศาสตราจารย์ ดร.อภิลักษณ์ เกษมผลกูล แห่งมหำวิทยำลัยมหิดล อำจกล่ำวได้ว่ำสังคมไทย 
ทั้งสมัยรัตนโกสินทร์หรืออยุธยำต่ำงเป็นสังคมนำนำชำติหลำกวัฒนธรรม (อำจเรียกได้ว่ำเป็น 
cosmopolitan) ดังน้ัน เป้ำหมำยของบทควำมน้ีอย่ำงหนึ่งก็คือ ควำมพยำยำมในกำรอธิบำย 
ให้เห็นว่ำนอกจำกงำนพระศพอย่ำงไทยแล้ว ในสังคมไทยยังมีงำนศพแบบอื่นๆ ซึ่งชนชั้นน�ำสยำม
ได้ท�ำกำรบันทึกไว้ในรูปของวรรณคดี ดังน้ัน แน่นอนในเมื่อภำษำในกำรบันทึกต้องท�ำให้สวยและ
กระชับสมเป็นวรรณคดีแต่ก็พบได้ว่ำพิธีกรรมศพของบำงศำสนำมีรำยละเอียดบำงประกำร 
ที่ผิดปกติไปจำกองค์ควำมรู้ในปัจจุบันท่ีมี เพรำะกำรรับรู้ของผู้แต่งวรรณคดีนั่นเอง อย่ำงไรก็ตำม 
กำรค้นพบควำมผดิปกตเิลก็ๆ น้อยๆ นีเ้อง ที่ท�ำให้ต้องหัดสังเกตให้มำกขึ้นเวลำที่อ่ำนวรรณคดี

ด้วยเชื้อสำยของรำชวงศ์จักรีท่ีมีเชื้อสำยของชำวจีนผสมผสำน ท�ำให้ในงำนพระรำชพิธี
พระบรมศพนับแต่รัชสมัยพระบำทสมเด็จพระนั่งเกล้ำเจ้ำอยู่หัว รัชกำลที่ ๓ มีธรรมเนียมกำรถวำย
กงเต๊กขึน้ แต่ควำมเข้ำใจนีก้เ็ป็นเพยีงข้อมลูพืน้ฐำนทีค่นทัว่ไปรบัรูก้นั ทว่ำบทควำมเรือ่ง พธิกีงเต๊ก
ในราชส�านักไทย โดย รองศาสตราจารย์ ดร.สรุสทิธิ ์อมรวณชิศกัดิ ์แห่งมหำวทิยำลยัธรรมศำสตร์ 
ไม่เพยีงอธบิำยให้ถงึแนวคิดของชำวจีนในกำรท�ำกงเต๊กเท่ำนัน้ หำกแต่ยงัช่วยท�ำให้เหน็ว่ำ พระสงฆ์
ที่เป็นผู้ประกอบพิธีกรรมในงำนพระบรมศพนั้นไม่ใช่มีเพียงพระจีนเท่ำนั้นหำกแต่ยังมีพระญวณ 
(เวียดนำม) ท่ีมีบทบำทส�ำคัญในพิธีกรรมดังกล่ำวอีกด้วย ซึ่งกำรเข้ำมำมีอิทธิพลของพระญวน 
ในรำชส�ำนักนี้มีควำมสัมพันธ์อย่ำงลึกซ้ึงท้ังในแง่มุมทำงประวัติศำสตร์และควำมสนพระทัย 
ส่วนพระองค์ระหว่ำงรัชกำลท่ี ๔ กับผู้น�ำพระสงฆ์ฝ่ำยอนัมนิกำยคือองฮึงเจ้ำอำวำสวัดญวน 
ตลำดน้อย อำจกล่ำวได้ว่ำบทควำมนี้ไม่ใช่บทควำมที่ท�ำให้เข้ำใจพิธีกรรมกงเต๊ก ทว่ำสิ่งส�ำคัญด้วย
คือกำรมองเห็นประวัติศำสตร์ของชำวจีนและญวน นับตั้งแต่ต้นกรุงรัตนโกสินทร์จนถึงปัจจุบันผ่ำน
กงเต๊ก

บทควำมเรื่อง เมรุในศิลปะอินเดีย โดย รองศาสตราจารย์ ดร.เชษฐ์ ติงสัญชลี แห่ง
มหำวิทยำลัยศิลปำกร ได้อธิบำยอย่ำงชัดเจนว่ำ ถึงแม้ว่ำโดยรูปแบบและคติของพระเมรุมำศ 
ของไทยจะรับมำจำกอินเดียก็ตำม แต่งำนศพ-งำนพระบรมศพของอินเดียเองก็ไม่เคยมีธรรมเนียม
กำรสร้ำงพระเมรุมำศเพื่อใช้ในกำรเผำศพ โดยมีเพียงกำรเผำศพอย่ำงเรียบง่ำยที่ฆำฏหรือท่ำน�้ำ 
เผำศพริมแม่น�้ำคงคำเท่ำนั้น ดังนั้น พระเมรุมำศจึงเป็นคติควำมเชื่อที่ผู้คนในอุษำคเนย์รับแล้ว 
มำปรับปรุงให้กลำยเป็นแบบแผนพิธีกรรมในเรื่องควำมตำย (mortuary practice) ของตัวเอง 
พูดอีกแบบคือเป็นกำรผสมควำมเชื่อระหว่ำงอินเดียกับท้องถิ่น (India + Local) 

ในบทควำมเรือ่ง สเุมรบุรรพต ในจกัรวาลวทิยาอนิเดียและสยาม โดย ผูช่้วยศาสตราจารย์ 
ดร.ชานป์วิชช์ ทดัแก้ว แห่งจฬุำลงกรณ์มหำวทิยำลยั ถือได้ว่ำเป็นส่วนขยำยต่อกำรท�ำควำมเข้ำใจ
คติควำมเชื่อเรื่องเขำพระเมรุในอินเดียอย่ำงละเอียดทั้งในศำสนำพุทธและฮินดู เมื่อศำสนำพุทธ 
รบัคตคิวำมเชือ่เรือ่งเขำพระเมรมุำจำกฮนิดูแล้วมกีำรปรบัใช้อย่ำงไร ซึง่ท�ำให้เกดิภำพทีช่ดัเจนขึน้ว่ำ
ในกำรสร้ำงพระเมรมุำศของไทย (กระทัง่ในงำนศลิปกรรมอนัเนือ่งในศำสนำของไทย) มส่ีวนเหมอืน
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และส่วนต่ำงจำกคติควำมเชือ่ในอนิเดยีอย่ำงไรบ้ำง ดงัจะเห็นได้ชดัว่ำพระเมรมุำศและงำนพระบรมศพ
คอืภำพสะท้อนของกำรผสมผสำนควำมเชือ่ระหว่ำงคติพทุธกบัฮนิดูเข้ำด้วยกนัซึง่ผ่ำนกำรตีควำมของ
ผู้คนในอุษำคเนย์ 

อำจกล่ำวได้ว่ำรปูแบบของพระเมรมุำศและปรำงค์ไทยนัน้ได้รบัทัง้อทิธิพลในแง่ของคติและ
รูปแบบทำงสถำปัตยกรรมจำกรัฐโบรำณที่เคยยิ่งใหญ่มำก่อนคือ อำณำจักรเขมร (กัมพูชำ) ดังนั้น 
ในบทควำมเรื่อง สืบย้อนความสัมพันธ์ของปราสาทเขมร พระปรางค์ไทย และพระเมรุยอดปรางค์ 
โดย รองศาสตราจารย์ ดร.รุ่งโรจน์ ธรรมรุ่งเรือง แห่งมหำวิทยำลัยศิลปำกร บทควำมได้ชี ้
ให้เหน็ว่ำนับต้ังแต่พระเมรุมำศสมัยพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว รัชกำลที่ ๔ ขึ้นไปนั้น 
ถอืเป็นมรดกตกทอดไปไกลถงึวฒันธรรมเขมรโบรำณ ดงัเหน็ได้จำกกำรสร้ำงปรำสำทนครวดัทีส่ร้ำง 
เพือ่อทุศิให้กบัพระเจ้ำสรูยวรมนัที ่๒ (สุรยิวรมนัท่ี ๒) เมือ่เกอืบพันปีทีแ่ล้ว เพียงแต่ปรับจำกคตฮิินดู
ให้กลำยมำเป็นพุทธเท่ำนั้น 

เมื่อไม่นำนมำนี้ได้มีกำรค้นพบภำพวำดพระเมรุและกระบวนแห่พระบรมศพของสมเด็จ 
พระเทพรำชำ โดย Barend J. Terwiel ผู้เชี่ยวชำญประวัติศำสตร์ไทย นับเป็นครั้งแรก ที่ท�ำให้เห็น
รปูแบบของพระเมรแุละกระบวนแห่พระบรมศพสมยัอยุธยำ มำกกว่ำจะจนิตนำกำรจำกค�ำพรรณนำ
ในเอกสำรเก่ำเพียงอย่ำงเดียว อย่ำงไรก็ดี ภำพวำดนี้ยังไม่ได้รับกำรวิเครำะห์มำกนัก ผู้ช่วย
ศาสตราจารย์ พิชญา สุ่มจินดา แห่งมหำวิทยำลัยเชียงใหม่ จึงได้เขียนบทควำมเรื่อง ข้อวินิจฉัย
เกี่ยวกับภาพงานพระเมรุสมเด็จพระเพทราชาที่ค้นพบใหม่ เพื่อเป็นกำรวิเครำะห์ภำพวำดนี้ 
อย่ำงละเอียด ท�ำให้เข้ำใจรูปแบบและองค์ประกอบแห่งงำนพระเมรุพระบรมศพของกษัตริย ์
สมัยอยุธยำได้เป็นอย่ำงดี ซึ่งช่วยให้สำมำรถน�ำไปเปรียบเทียบเพื่อเข้ำใจควำมเปลี่ยนแปลงของ 
รูปแบบพระเมรุและกระบวนแห่พระบรมศพสมัยรัตนโกสินทร์ได้ บทควำมได้อธิบำยชัดว่ำ พระเมรุ
สมัยต้นรัตนโกสินทร์สืบมีควำมใกล้เคียงอย่ำงมำกกับสมัยสมเด็จพระเพทรำชำ พระเมรุทอง 
สื่อควำมหมำยถึงวิมำนไพชยนต์บนเขำพระสุเมรุ สิ่งปลูกสร้ำงต่ำงๆ ทั้งโรงสังเค็ด โรงร�ำ ระทำ และ
พุม่ดอกไม้เพลงิทีต่ัง้ตำมรำยทำงกระบวนเชญิพระบรมศพมีควำมหมำยเชงิสัญลกัษณ์ตำมคติจักรวำล
และกำรบ�ำเพ็ญบำรมีในพุทธศำสนำของกษัตริย์ทั้งในฐำนะที่ทรงเป็นสมมติเทพและกำรสั่งสม 
พระบำรมี เพื่อรอกำรตรัสรู้เป็นพระพุทธเจ้ำในอนำคต 

หลำยท่ำนคงเคยได้ยินว่ำ วัดไชยวัฒนำรำมสมัยกรุงศรีอยุธยำเป็นวัดที่สร้ำงขึ้นบนนิวำส
สถำนเดิมของพระรำชมำรดำที่เสียชีวิตไปก่อนท่ีสมเด็จพระเจ้ำปรำสำททองจะขึ้นครองรำชย์ แต่
ค�ำถำมที่ไปไกลกว่ำนั้นก็คือแนวคิดในกำรสร้ำงวัดบนพื้นท่ีถวำยพระเพลิงพระบรมศพโดยเฉพำะ 
ในสมัยอยธุยำนัน้มมีำตัง้แต่เมือ่ใด ในบทควำมเรือ่ง ธรรมเนยีมสร้างวดับนทีถ่วายพระเพลงิพระบรมศพ
ในสมัยอยุธยา เรื่องจริงหรือเรื่องแต่ง? โดย ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ประภัสสร์ ชูวิเชียร แห่ง
มหำวิทยำลัยศิลปำกร ได้แสดงให้เห็นว่ำแนวคิดเรื่องกำรสร้ำงศำสนสถำนเหนือพื้นท่ีปลงศพ 
มีมำแล้วในวัฒนธรรมเขมรตัวอย่ำงเช่นท่ีปรำสำทพนมวัน หรือในวัฒนธรรมสุโขทัยเช่นที่วัดชมชื่น 
เป็นต้น ซึ่งทั้งสองแห่งพบกำรสร้ำงศำสนสถำนเหนือพื้นที่ฝังศพท่ีมีมำแล้วต้ังแต่สมัยก่อน
ประวัตศิำสตร์ตอนปลำยหรอืต้นประวตัศิำสตร์ หมำยควำมว่ำหลกัคดิในกำรสร้ำงศำสนสถำนบำงแห่ง
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ของคนสมัยโบรำณน้ันสัมพันธ์กับกำรสร้ำงบนพ้ืนที่ศักดิ์สิทธิ์ (sacred place) นอกจำกนี้แล้ว 
ศำสนำพุทธยังเป็นกรอบแนวคิดส�ำคัญที่ซ้อนทับลงไปในกำรสร้ำงเจดีย์หรือปรำงค์ขึ้นด้วย 
เพือ่เป็นกำรท�ำให้พืน้ทีแ่ห่งนัน้เปรยีบเสมอืนกบัพืน้ทีท่ีพ่ระพทุธเจ้ำทรงเคยเสดจ็มำ หรอือย่ำงน้อย
ก็เป็นพื้นที่ในกำรร�ำลึกถึงพระพุทธองค์ ดังนั้น เมื่อมีกำรตำยของบุคคลส�ำคัญเกิดขึ้น จึงเป็นเหตุให้
มีกำรสร้ำงเจดีย์ขึ้นเพื่อให้สอดคล้องกับแนวคิดทำงพระพุทธศำสนำที่ต้องก�ำหนดให้พื้นที่ใด 
พืน้ทีห่นึง่เป็นพืน้ท่ีศกัดิส์ทิธิ ์อำจกล่ำวได้ว่ำบทควำมนีต้้องกำรหำส่ิงทีเ่รยีกว่ำแกนกลำงของควำมคดิ
หรือสำรัตถะ (essential) ในกำรสร้ำงศำสนสถำนของคนโบรำณ

บทควำมเรือ่ง กระบวนทศัน์ทีแ่ปรเปล่ียนในการออกแบบพระเมรใุนสมยัรตันโกสนิทร์ โดย 
อาจารย์ ดร.เกรียงไกร เกิดศิริ แห่งมหำวิทยำลัยศิลปำกร และคณะนักวิจัยประกอบด้วยวรินทร์ 
รวมส�าราญ, ภทัร ราหลุ, วษิณ ุหอมนาน, กลุพชัร์ เสนวีงศ์ ณ อยธุยา, และ แสงจนัทร์ ผูอ้ยูส่ขุ 
ได้พยำยำมน�ำเสนอว่ำ พระเมรุไม่ใช่เป็นเพียงสถำนที่ใช้ส�ำหรับกำรประกอบงำนพระบรมศพและ
พระศพเท่ำนั้น หำกยังเป็นกำรแสดงออกถึงพระรำชอ�ำนำจและส่งเสริมควำมเป็นกษัตริย์ในยุคต้น
รัตนโกสินทร์ไปพร้อมกัน ด้วยเหตุน้ี ท�ำให้พระบำทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้ำจุฬำโลกมหำรำช 
ทรงจ�ำเป็นต้องมีกำรจัดพระรำชพิธีพระบรมศพพระชนกนำถ ของพระองค์ อย่ำงไรก็ตำม เมื่อเข้ำสู่
สมัยรัชกำลที ่๔ สถำปัตยกรรมพระเมรมุำศได้มีกำรเปลีย่นแปลงอย่ำงพลกิฝ่ำมอืกล่ำวคือ ตวัอย่ำงเช่น
พระเมรุบำงหลังเช่นของพระเจ้ำลูกเธอ เจ้ำฟ้ำจันทรมณฑลโสภณภัควดี ที่สร้ำงปรำสำทอยู่บน 
ภูเขำจ�ำลองแทนเขำพระสุเมรุที่ดูสมจริง  นอกจำกนี้แล้ว รูปแบบของสถำปัตยกรรมพระเมรุยังเกิด
ควำมเปลีย่นแปลงอย่ำงใหญ่หลวงอกีประกำรหนึง่ในสมยัรชักำลที ่๕ คอืออกแบบพระเมรุทรงบษุบก
หรือมณฑปขึ้น ซึ่งต่อมำเมื่อพระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกล้ำสวรรคต เหล่ำเสนำบดีจึงได้ตัดสินใจ
สร้ำงพระเมรุของรัชกำลท่ี ๕ เป็นทรงบุษบก ซ่ึงได้กลำยเป็นต้นแบบให้กับพระเมรุมำศสมัยหลัง 
ดงัเช่นพระเมรขุองพระบำทสมเดจ็พระปรมนิทรมหำภมูพิลอดุลยเดช ด้วยเหตนุีเ้อง จงึท�ำให้พระเมรุ
ทรงบุษบกได้กลำยเป็นพระเมรุเฉพำะของพระเจ้ำแผ่นดินแทนที่พระเมรุทรงปรำสำทยอดปรำงค์ 

บทควำมเร่ือง ราชรถในงานพระบรมศพสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ เป็นบทควำมที่ต่อเนื่อง 
จำกเรื่องรำวกระบวนพระบรมศพกษัตริย์สมัยอยุธยำท่ีอัญเชิญด้วยรำชรถ บทควำมนี้เขียนโดย 
นาย ยุทธนาวรากร แสงอร่าม ภณัฑำรกัษ์ประจ�ำกรมศลิปำกร โดยเป็นบทควำมทีอ่ธิบำยรปูแบบ
ทำงศิลปะของพระมหำพิชัยรำชรถ เวชยันตรำชรถ และรำชรถองค์อื่นๆ ซึ่งต่ำงแฝงไปด้วย
ประวัติศำสตร์กำรสร้ำงและคติควำมเชื่ออย่ำงละเอียดลออ เพรำะไม่เพียงรำชรถจะเป็นสัญลักษณ์
ของกษัตริย์ที่เปรียบเสมือนกับพระอินทร์หรือท้ำวสักกเทวรำชเท่ำนั้น หำกแต่ยังสัมพันธ์กับ 
คติควำมเชื่อในพระพุทธศำสนำด้วยโดยเฉพำะพระมหำพิชัยรำชรถที่มีชื่อปรำกฏในคัมภีร์ 
ทำงพระพุทธศำสนำที่ต้องกำรสื่อควำมหมำยถึงกำรชนะสงครำมอันย่ิงใหญ่คือกิเลส ดังนั้น 
คงไม่ผดินกัทีจ่ะกล่ำวได้ว่ำกำรอญัเชญิพระบรมศพบนพระมหำพชิยัรำชรถกค็อือัญเชญิพระผูป้รำบมำร
คือพระพุทธเจ้ำ 

ทั้งรำชส�ำนักและผู้คนในอุษำคเนย์ต่ำงมีกำรรับและแลกเปล่ียนวัฒนธรรมกันมำต้ังแต ่
อดีตจนถึงปัจจุบัน งำนพระบรมศพและพระเมรุไม่ได้จัดขึ้นเฉพำะในประเทศไทยเท่ำนั้น หำกแต่ยัง
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ถือปฏิบัติในประเทศเพื่อนบ้ำนอีกด้วย ได้แก่ กัมพูชำ ลำว เมียนมำ (พม่ำ) และอินโดนีเซีย 
ท่ีเกำะบำหล ีเพือ่เป็นกำรเปิดมมุมองและเปรยีบเทยีบควำมเหมอืนควำมต่ำงของพระรำชพธีิพระบรมศพ
จึงได้เลือกเฉพำะประเทศที่มีพรมแดนประชิดติดกับประเทศไทย ได้แก่ กัมพูชำ ลำว และพม่ำ 
บทควำมทัง้สำมเรือ่งได้แก่ เรือ่ง งานพระศพกษตัรย์ิล้านช้างในสมยัรฐัจารตี โดย อาจารย์ ธรีะวฒัน์ 
แสนค�า แห่งมหำวิทยำลัยรำชภัฏเลย เรื่อง พระราชพิธีพระบรมศพพระมหากษัตริย์กัมพูชา
โดย นาย ซรีอ็ง เลง และ อาจารย์ ณัฐพล จันทร์งาม แห่งมหำวิทยำลัยศิลปำกร และสุดท้ำย
เรื่องตีงโจ่ห์ด่อ: งานพระบรมศพของกษัตริย์เมียนม่ามีงตยาจี โดย นาย สิทธิพร เนตรนิยม แห่ง
มหำวิทยำลัยมหิดล ในภำพรวมจะพบว่ำพระรำชพิธีพระบรมศพของไทยนั้นมีควำมคล้ำยคลึงกัน
อย่ำงมำกกับกัมพูชำและลำวโดยเฉพำะกำรประดิษฐำนพระบรมศพลงในพระบรมโกศ รวมถึง 
กำรใช้รำชรถอัญเชิญพระบรมศพ แสดงว่ำทั้งสำมประเทศหรืออำณำจักรนี้เคยมีวัฒนธรรมร่วมรำก
กันอย่ำงเหนียวแน่น ในขณะที่พม่ำไม่มีธรรมเนียมกำรประดิษฐำนพระบรมศพลงในพระบรมโกศ
หำกแต่ใช้โลงศพแทน ทว่ำส่ิงหนึ่งที่มีลักษณะร่วมกันก็คือกำรใช้รำชรถและพระเมรุ จนอำจกล่ำว 
ได้ว่ำพิธีพระบรมศพของกษัตริย์ในภูมิภำคอุษำคเนย์นี้มีวัฒนธรรมร่วมกัน และถือเป็นอัตลักษณ์ 
และตัวตนทำงวัฒนธรรมควำมตำยของคนในภูมิภำคนี้นั่นเอง

ในท้ำยทีส่ดุ ขอขอบพระคุณหน่วยงำนและผูท้ีม่ส่ีวนเกีย่วข้องดังนี ้นำยกำรณุ สกลุประดษิฐ์ 
เลขำธิกำรคณะกรรมกำรกำรศึกษำขั้นพื้นฐำน, ดร.เฉลิมชัย พันธ์เลิศ ผู ้อ�ำนวยกำรสถำบัน
สังคมศึกษำ, ฆัสรำ ขมะวรรณ มุกดำวิจิตร ผู้อ�ำนวยกำรฝ่ำยวิชำกำร มิวเซียมสยำม, ดร.ด�ำรงค์ 
อดุลยฤทธิกุล คณบดีคณะศิลปศำสตร์ และ ดร.ภำสพงศ์ ศรีพิจำรณ์ รองคณบดีฝ่ำยวิชำกำร 
คณะศิลปศำสตร์ มหำวิทยำลัยธรรมศำสตร์, นักวิชำกำรทุกท่ำนที่เขียนบทควำมต่ำงๆ ในหนังสือ
เล่มนี้ และยังเป็นท่ีปรึกษำให้กับผู้เขียนด้ำนข้อมูลอีกด้วย นอกจำกนี้ ขอขอบคุณผู้ช่วยเหลือ 
ด้ำนข้อมูล ดังนี ้อำจำรย์กติตพิงศ์ บญุเกิด คณะอักษรศำสตร์ จฬุำลงกรณ์มหำวทิยำลยั, นำยคงสจัจำ 
สุวรรณเพ็ชร และบุคคลต่ำงๆ อีกเป็นจ�ำนวนมำกที่ไม่ได้กล่ำวถึงในที่นี้
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งำนศพเป็นพิธีกรรมส�ำคัญและยิ่งใหญ่ที่สุดในชีวิตของมนุษย์ทั้งโลก
ในไทยมีงำนศพต่อเน่ืองยำวนำนหลำยวันหลำยคืน แล้วมีมหรสพร้องร�ำท�ำเพลง ดีดส ี

ตีเป่ำสนุกสนำนด้วยฆ้องกลองปี่ ล้วนเก่ียวข้องกับควำมเชื่อเรื่องขวัญในศำสนำผีของอุษำคเนย ์
หลำยพันปีมำแล้ว 

 พธิศีพรำว ๒,๕๐๐ ปีมำแล้ว จำกภำพเขยีนบนผนงัถ�ำ้ทีเ่ขียนข้ึน ๒ ครำวทบัซ้อนกัน อำจยุคเดยีวกัน หรอื
ไล่เลี่ยกัน ครำวแรกเขียนแบบเงำทึบ ครำวหลังเขียนแบบโครงร่ำง 
 [คัดลอกจำกภำพเขียนถ�้ำลำยแทง บ้ำนผำสำมยอด ต.ผำนกเค้ำ อ.ภูกระดึง จ.เลย จำกหนังสือ ศิลปะถ�้า 
จังหวัดเลย (พเยำว์ เข็มนำค เรียบเรียง) กรมศิลปำกร พิมพ์ครั้งแรก พ.ศ.๒๕๓๔]

คนตายเพราะขวัญหาย ต้องท�าพิธีเรียกขวัญนานหลายวัน

:งานศพปัจจุบันสืบทอดพิิธีกรรมหลายพันปีมาแล้ว

สุจิตต์ วงษ์เทศ
มติชน, http://www.sujitwongthes.com

๑
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จะรวบรวมหลกัฐำนประวตัศิำสตร์ โบรำณคด ีและมำนษุยวทิยำ เท่ำทีห่ำได้มำตคีวำมและ
อธิบำย แล้วเรียบเรียงเล่ำเรื่องอย่ำงง่ำยๆ ไม่เคร่งครัด ตำมล�ำดับตั้งแต่ต้นจนปลำย ดังนี้

(๑) ขวัญของคน มองไม่เห็น จับต้องไม่ได้ (๒) เรียกขวัญ เพรำะขวัญหำย ต้องท�ำพิธีนำน
หลำยวันหลำยคืน (๓) แหล่งฝังศพ อยู่ใต้ถุนเรือน และลำนกลำงบ้ำน (๔) ส่งขวัญขึ้นเมืองฟ้ำ 
มีหมำน�ำ ต้องไปทำงน�้ำ (๕) เครื่องประโคมงำนศพ ปี่, ฆ้อง, กลอง ต้นแบบปี่พำทย์ (๖) สรุป 
งำนศพปัจจุบัน สืบทอดพิธีกรรมหลำยพันปีมำแล้ว

พิธีกรรมยังท�ำสืบเนื่องจนปัจจุบัน แต่ส่วนปลีกย่อยบำงอย่ำงปรับเปล่ียนให้สอดคล้อง 
วิถีชีวิตของสังคมสมัยใหม่ที่เปลี่ยนไปจำกเดิม

พิธีกรรมในภาพเขียน ๒,5๐๐ ปีมาแล้ว

ภำพเขยีนถ�ำ้ลำยแทง อ.ภกูระดงึ จ.เลย น่ำจะเป็นงำนศพ หรอืพธิกีรรมเกีย่วกบัควำมตำย
ยุคดึกด�ำบรรพ์หลำยพันปีมำแล้ว หรือก่อนมีภำพเขียน

รูปคนทั้งแบบเงำทึบและแบบโครงร่ำง ตั้งใจวำดไม่เข้ำสัดส่วนคนจริงยุคนั้น (ทั้งๆ ท�ำได้) 
เพรำะเจตนำแสดงรูปบรรพชน (สรุปจำกเรื่อง “ศิลปะถ�้าและชาวสุวรรณภูมิ” ของ นิธิ เอียวศรีวงศ์ 
พิมพ์รวมในหนังสือ ประวัติศาสตร์แห่งชาติฯ ส�ำนักงำนคณะกรรมกำรวัฒนธรรมแห่งชำติ พิมพ์ 
ครั้งแรก พ.ศ.๒๕๔๙) ที่ตำยไปเป็นผีขวัญสิงสู่อยู่เมืองบนเมืองฟ้ำ (หรือที่ใดที่หนึ่ง) ซึ่งไกลมำก 
อีกฟำกหนึ่งของน่ำนน�้ำกว้ำงใหญ่ 

มีรูปคนแนวนอน น่ำจะหมำยถึงคนตำยที่ขวัญหำย แล้วขวัญไม่คืนร่ำง
หมำเป็นสตัว์น�ำทำงผขีวญัท่ีเพิง่ตำยต้องเดนิทำงไกลมำกไปอยูก่บับรรพชนเมอืงฟ้ำ เพรำะ 

ผีขวัญใหม่ไปโดดเดี่ยวไม่ถูก
มีรูปคนท�ำท่ำเป่ำเขำสัตว์ หรือเป่ำอะไรสักอย่ำงให้มีเสียงดัง กับมีรูปคนสวมหน้ำกำก 

เขำสัตว์และคนอื่นๆ ท�ำท่ำคล้ำยร้องร�ำท�ำเพลงใน “งันเฮือนดี” พิธีเรียกขวัญคืนร่ำง (คนตำย)
กิจกรรมในภำพเขียนถ�้ำลำยแทงไม่ยุติแค่นี้ อำจมีผู้อธิบำยเป็นอย่ำงอื่นท่ีต่ำงไปก็ได ้

ไม่จ�ำเป็นต้องพิธีศพเท่ำนั้น

พิธีศพต่างระดับ

ชมุชนยคุแรกเริม่เมือ่หลำยพันปีมำแล้ว มคีนต่ำงระดบั ได้แก่ คนตระกลูผูน้�ำ กบัคนธรรมดำ
สำมัญชนทั่วไป พิธีศพจึงมีต่ำงกัน

๑. พิธีศพตระกูลผู้น�ำ ได้แก่ หมอผีหัวหน้ำเผ่ำพันธุ์ มีพิธีกรรมก�ำหนดกฎเกณฑ์เป็น
แบบแผน ในหลุมศพพบโครงกระดูกและเครื่องมือเครื่องใช้ต่ำงๆ จ�ำนวนมำกท�ำจำกเทคโนโลยี
ก้ำวหน้ำ (น่ำเชื่อว่ำเป็นต้นทำงพิธีศพสืบจนปัจจุบัน)

๒. พิธีศพคนทั่วไป ไม่พบหลักฐำนเหมือนศพตระกูลผู้น�ำ เข้ำใจว่ำท�ำพิธีเรียกขวัญ 
ช่วงเวลำหนึ่งก่อน เมื่อเสร็จแล้วทิ้งไว้กลำงทุ่งหรือกลำงป่ำปล่อยให้แร้งกำกินซำกศพนั้น

มีร่องรอยประเพณีอยู่ท่ีม่อนนะแฮ้ง [(แฮ้ง คือ แร้ง) อ.แจ้ห่ม จ.ล�ำปำง] พบกองหิน 
เป็นเนินรูปวงกลม ชำวบ้ำนเอำศพไปวำงบนเนินให้แร้งลงกินเนื้อหนังจนเหลือแต่ซำก ต่อจำกนั้น



เสด็จสู่แดนสรวง
ศิลปะ ประเพณี และความเชื่อในงานพระบรมศพและพระเมรุมาศ 3๑

เอำโครงกระดูกไปท�ำพิธีฝังบริเวณหินตั้ง บนม่อนนะแฮ้ง (จำกหนังสือ สร้างบ้านแปงเมือง ของ 
ศรีศักร วัลลิโภดม ส�ำนักพิมพ์มติชน พิมพ์ครั้งแรก พ.ศ.๒๕๖๐ หน้ำ ๘๒-๘๓)

๑. ขวัญของคน

   มองไม่เห็น จับต้องไม่ได้

คนพื้นเมืองอุษำคเนย์นับถือศำสนำผี และทุกชำติพันธุ์มีควำมเชื่อคล้ำยคลึงกันเก่ียวกับ
ขวัญตั้งแต่หลำยพันปีมำแล้ว สืบจนทุกวันนี้

เช่ือว่ำคนตำยเพรำะขวัญหำยจำกร่ำงของคน แล้วหำทำงกลับร่ำงไม่ถูก ถ้ำเรียกขวัญ 
คืนร่ำงได้คนก็ฟื้นคืนเป็นปกติ จึงมีพิธีเรียกขวัญต่อเนื่องหลำยวันหลำยคืน ขอให้ขวัญกลับเข้ำร่ำง 
(แต่ไม่ส�ำเร็จ)

หลังรบัศำสนำพทุธจำกอนิเดยีและลงักำ มคีวำมเชือ่เปล่ียนไปเป็นเรือ่งวญิญำณ แต่พธิศีพ
แบบพุทธก็ถูกปรับเป็นแบบศำสนำผี มีพิธีกรรมใช้เวลำนำนมำก อำจนำนที่สุดในโลกก็ได้

ควำมเชื่อตำมศำสนำพุทธมีวิญญำณ หมำยถึงสิ่งท่ีเชื่อกันว่ำมีอยู่ในร่ำงกำยของทุกคน 
เมื่อคนตำยวิญญำณจะล่องลอยออกไปหำที่เกิดใหม่ เรียกเวียนว่ำยตำยเกิด

วิญญำณในภำษำไทย ใช้ลักษณะนำมว่ำ ดวง คือ ดวงวิญญำณ คล้ำยจะบอกว่ำมีสัณฐำน
กลม และมแีสงสว่ำง แต่ยงัไม่เคยพบหลกัฐำนประวตัศิำสตร์โบรำณคดว่ีำมรีปูดัง้เดมิแท้จรงิอย่ำงไร? 
(ขวัญ มีรูปร่ำงตำมควำมเชื่อดึกด�ำบรรพ์ ดังจะพบต่อไปข้ำงหน้ำ)

มองไม่เห็น จับต้องไม่ได้

ขวญั คอืส่วนทีไ่ม่เป็นตวัตนของคน จงึเป็นส่ิงมองไม่เหน็ จับต้องไม่ได้ ลกัษณะเป็นหน่วยๆ 
เคลื่อนไหวได้ และมีหลำยหน่วย แต่ละหน่วยสิงสู่อยู่กระจำยไปตำมส่วนต่ำงๆ ของร่ำงกำย และมี
ควำมส�ำคัญมำกเท่ำๆ กับส่วนที่เป็นร่ำงกำย

[คนมีส่วนประกอบส�ำคัญอยู่ ๒ ส่วน ได้แก่ ๑. ส่วนที่เป็นตัวตนคือร่ำงกำย กับ ๒. ส่วนที่
ไม่เป็นตัวตนคือขวัญ]

ขวัญแต่ละคนมีจ�ำนวนเท่ำไร ขึ้นอยู่กับควำมเชื่อของกลุ่มชนนั้นๆ เช่น ไทด�ำในเวียดนำม
เชื่อว่ำ “มีรำว ๘๐ ขวัญ อยู่ข้ำงหน้ำ ๓๐ อยู่ข้ำงหลัง ๕๐ ขวัญ” และ “ขวัญเป็นองค์ประกอบส�ำคัญ
อนัจะขำดไม่ได้ของชวีติ มขีวญัจึงมชีวีติ” [ชำตพินัธุนิ์พนธ์กำรตำย โดย ฆสัรำ ขมะวรรณ มกุดำวจิติร 
ในหนังสือ ทฤษฎีบ้านเมืองฯ ส�ำนักพิมพ์สร้ำงสรรค์ พิมพ์ครั้งแรก พ.ศ.๒๕๕๓ หน้ำ ๑๕๐]

ขวญับนหวัตรงกลำงกระหม่อม เรียกจอมขวญั (หรอืขวญักก) นอกนัน้เรยีกตำมชือ่อวยัวะ 
เช่น ขวัญหู, ขวัญตำ, ขวัญใจ, ขวัญมือ, ขวัญแขน, ขวัญขำ ฯลฯ 

ขวัญเอ๋ยขวัญมา

ไม่ง่ำยท่ีจะเข้ำใจและเข้ำถึงควำมเป็นขวัญของคนทุกชำติพันธุ์ในอุษำคเนย์ ผมเองก็อยู่ 
ห่ำงไกลมำก จึงขอพึ่งพำค�ำอธิบำยของ อ.ยุกติ มุกดำวิจิตร (ในเอกสำรยังไม่พิมพ์เป็นเล่ม) 

๑
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 “จากเรือ่งรกัโรแมนตคิสูก่ารต่อสูท้างชนชัน้ อ่านวรรณกรรม ‘ส่งชูส้อนสาว’ ของชาวไตด�า 
ในเวียดนาม” โดยสรุป ดังนี้

สังคมไตไม่ได้นับถือศาสนาสากล แต่คนไตเชื่อในศาสนาแถน-ผี-ขวัญ แบบของ
ไตเอง

เกิ่ม จ่อง อธิบำยว่ำ “ขวัญก็คือผีชนิดหนึ่ง มันจึงแสดงควำมเป็นเอกเทศของมันในสภำวะ
ควำมเป็นจริงของเรำเอง เช่น เป็นไปได้ที่ขวัญของใครคนหนึ่งจะตกใจง่ำย แม้ว่ำตัวเขำเองจะเป็น
คนจิตใจเข้มแข็ง”

ควำมเป็นเอกเทศดังกล่ำวท�ำให้ขวัญต้องได้รับกำรดูแลแตกต่ำงจำกร่ำงกำยคน คนไต 
เชื่อว่ำคนแต่ละคนมี ๘๐ ขวัญ แบ่งเป็น ๓๐ อยู่ข้ำงหน้ำ ๕๐ อยู่ด้ำนหลัง อวัยวะบำงอวัยวะมีขวัญ
ของตนเอง

ขวัญมีลักษณะพิเศษคือมันมีชีวิตของมันเอง แต่มันก็อยู่เป็นส่วนหนึ่งของคนแต่ละคน 
ด้วยควำมเป็นตัวของตัวเองในระดับหนึ่ง ขวัญจึงอำจหนีไปจำกคนได้ทุกเม่ือ หรือบำงครั้งขวัญ 
อำจจะหลงทำง หลงเพลินกับอะไรกลำงทำง หลงหลับนอนกลำงทำง ไม่มำอยู่กับเนื้อกับตัวเรำ 

นั่นเป็นสำเหตุหน่ึงของควำมเจ็บป่วย หำกเป็นเช่นนั้นก็จะต้องจัดพิธีเรียกขวัญ สู่ขวัญ 
ขวัญจึงต้องกำรกำรบ�ำรุงเสมอ คนไตจึงมีพิธี “ป่ำวขวัญ” เป็นกำรสวดบ�ำรุงขวัญด้วยกำรพำขวัญ
ไปเที่ยวแล้วพำกลับอย่ำงเป็นระบบ แทนที่จะให้มันไปเที่ยวกันเองแล้วหลงเพลินไม่กลับมำ 

นอกจำกนั้น ในกำรเดินทำงไปส่งผีที่เมืองฟ้ำ บำงครั้งก็ต้องระวังว่ำขวัญของคนเป็นที่ไป
ส่งผีขวัญคนตำยจะหลงตำมไปอยู่เมืองฟ้ำกับผีขวัญคนตำย จึงต้องรีบน�ำทำงขวัญคนเป็นกลับมำ 
“เมืองลุ่ม” หรือเมืองมนุษย์นั่นเอง

ขวัญท่ีอยูร่อบตวัเรำไม่ได้มเีฉพำะขวญัของเรำเอง แต่ยงัอำจมขีวญัของคนทีผ่กูพนัใกล้ชดิ
กับเรำมำกอยู่ด้วย เช่น ขวัญหญิง รู้สึกว่ำตนเองมีขวัญของขวัญชำยอยู่เคียงข้ำงเสมอ

นอกจำกขวัญ ซ่ึงเป็นแนวคิดท่ีคนไทยส่วนใหญ่ก็ค่อนข้ำงคุ้นเคยกันดีอยู่แล้ว ส�ำหรับ 
ชำวไต คนเรำยังมีสภำพเหนือธรรมชำติข้ำงเคียงอื่นๆ อีก นั่นคือ “มิ่ง” “แนน” และ “หิง” มิ่งและ
แนนมีควำมหมำยที่สัมพันธ์กันใกล้ชิด

ในภำษำไทย ล�ำพังค�ำว่ำมิ่งอำจจะฟังดูเป็นเพียงค�ำคล้องจองคู่กับค�ำว่ำขวัญ เช่น มิ่งขวัญ 
แต่ในควำมเข้ำใจของคนไต มิ่งและขวัญมีควำมสัมพันธ์ที่ค่อนข้ำงชัดเจนเป็นระบบ 

ส�ำหรับคนไต ค�ำว่ำมิ่งจะคู่กับแนน อย่ำงไรก็ดี ทั้งขวัญ มิ่ง แนน ต่ำงก็มีควำมสัมพันธ์กัน
อย่ำงเป็นระบบ

เกิ่ม จ่อง อธิบำยมโนทัศน์มิ่งและแนน ว่ำ “มิ่งและแนนเป็นแนวคิดนำมธรรมที่มีลักษณะ
รูปธรรมดั่งจุดสมดุลของขวัญ หรือกล่ำวได้ว่ำมันเป็นรำกฐำนของชีวิต หำกมิ่ง-แนนยังอยู ่
ก็หมำยควำมว่ำยังมีชีวิตอยู่ ตรงกันข้ำม หำกมิ่ง-แนนพังทลำยไป ชีวิตก็หำไม่ หรือหมำยควำมว่ำ
ขวัญจะแยกตัวจำกร่ำงกำย กลำยเป็นผีชนิดอื่นไปตลอดกำล”

เกิ่ม จ่อง อธิบำยเพิ่มว่ำมิ่งกับแนนให้เห็นภำพได้ด้วยอักษร T กลับหัว เส้นนอน _ คือ
แนน เป็นรำกฐำน ส่วนเส้นตัง้ | คอืม่ิง ขวญัจะนัง่หรอืยนืบนแนนแล้วพงิหรอืองิอยู่กบัมิง่ หรอืกล่ำวกัน
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เป็นค�ำคล้องของภำษำไตว่ำ “นั่งใส่มิ่ง อิงใส่แนน” เรือนคนไตเมื่อก่อนจึงปลูกต้นกล้วยและต้นอ้อย
ไว้แทนสัญลักษณ์ของมิ่งและแนน เพื่อให้ขวัญของคนเป็นในเรือนมีที่นั่งที่ยืนที่อิงและพิงนั่นเอง

แนนกบัมิง่มคีวำมส�ำคญัต่อกำรมชีวีติอย่ำงลกึซึง้ ไม่ใช่มีเพยีงระดบัปัจเจกชน แต่ในควำม
สัมพันธ์ระหว่ำงบุคคลและชีวิตของสังคมขนำดใหญ่ อย่ำงบ้ำนและเมือง ก็มีมิ่งกับแนนด้วยเช่นกัน 

ส�ำหรับกำรเป็นคู่ครองกัน หำกจะให้เป็นคู่ครองที่มั่นยืน ก็จะมีกำรตรวจสอบว่ำแนนของ
ทั้งสองคนนั้นเข้ำกัน เหมำะกัน หรือ “แฝงแนน” กันหรือไม่ หำกไม่แฝงแนนกัน ก็จะมีกำรท�ำพิธี 
ให้แนนของทั้งสองแฝงกันก็ได้ 

ในระดบัสงัคมขนำดใหญ่นัน้ นอกจำกมขีวญัของเมอืงแล้ว แต่ละเมอืงยงัมกัม ี“ปอมมิง่เมอืง” 
หมำยถงึภเูขำลกูหนึง่ของเมอืงทีจ่ะเป็นทีฝั่งกระดกูทีเ่ผำแล้วของเจ้ำเมอืงไว้ เขำลกูนัน้นอกจำกมชีือ่
ของภูเขำแล้ว ยังเรียกว่ำเป็นภูเขำที่เป็นมิ่งของเมือง หรือเป็นที่อิงของขวัญเมืองนั้นเอง

ส่วน “หิง” เป็นมโนทัศน์ที่ไม่ค่อยเป็นที่รู้จักกันส�ำหรับคนไทยมำกนัก
[เกิ่ม จ่อง (๒๔๗๗-๒๕๕๐) เป็นนักปรำชญ์ชำวไทด�ำ (เวียดนำม) ที่นักวิชำกำรไทยรู้จัก

ทัว่ไปอกีชือ่หนึง่ว่ำ “ศำสตรำจำรย์ค�ำจอง” ได้รบัยกย่องเป็นเสำหลกัทำงวชิำควำมรูเ้กีย่วกบัไต-ไท 
ในเวียดนำม ต่อมำนักวิชำกำรไทยกลุ่มหนึ่งร่วมกันพิมพ์หนังสือที่ระลึก (หลังเกิ่ม จ่อง ถึงแก่กรรม) 
เพือ่ถ่ำยทอดและแสดงคณุปูกำร ชือ่ ทฤษฎบ้ีานเมอืง ศาสตราจารย์ค�าจอง กบัการศกึษาชนชาตไิท 
ฉัตรทิพย์ นำถสุภำ, พิเชฐ สำยพันธ์ บรรณำธิกำร ส�ำนักพิมพ์สร้ำงสรรค์ พิมพ์ครั้งแรก พ.ศ.๒๕๕๓]

คนตาย เพราะขวัญหาย

ขวัญเป็นอ�านาจก�าหนดและก�ากับการมีชีวิตของมนุษย์ว่าเป็นคนหรือผี หำกขวัญ
สิงสู่อยู่ตำมอวัยวะในร่ำงกำยครบถ้วน ผู้นั้นเป็นคน หำกขวัญแยกตัวหนีออกไป ผู้นั้นเป็นผี เรียก 
ผีคน ขวัญที่แยกตัวหนีไป เป็นผีขวัญ

[จำกบทควำมเรื่อง “ผลงำนชิ้นเอกของอำจำรย์ค�ำจอง” โดย พิเชฐ สำยพันธ์ ในหนังสือ 
ทฤษฎีบ้านเมืองฯ ส�ำนักพิมพ์สร้ำงสรรค์ พิมพ์ครั้งแรก พ.ศ.๒๕๕๓ หน้ำ ๓๑]

ด้วยเหตนุีเ้อง ผีกบัคนเกีย่วข้องกนัเสมอ โดยมกีจิกรรมเซ่นผเีลีย้งผ ีแล้วไปมำหำสูร่ะหว่ำง
ผกีบัคนไม่ขำด ดังมข้ีอควำมตอนเริม่ต้นนทิำนลุม่น�ำ้โขง เรือ่งก�ำเนดิมนษุย์จำกน�ำ้เต้ำปงุ กล่ำวถงึก�ำเนดิ
จักรวำลมีดินหญ้ำฟ้ำแถน โดยผีกับคนไปมำหำสู่กันสม�่ำเสมอว่ำ “ก่อเป็นดินเป็นหญ้าเป็นฟ้า 
เป็นแถน ผีแลคนเที่ยวไปมาหากันบ่ขาด”

ผีแถนและผีอื่นๆ มีลักษณะทุกอย่ำงเหมือนในเมืองมนุษย์ ผู้คนที่ตำยไปแล้วกลำยเป็นผี 
ก็ท�ำมำหำกิน มีชีวิตเหมือนอยู่บนโลกมนุษย์ แต่อยู่ในอีกมิติหนึ่ง ซึ่งใช้ชีวิตท�ำนำปลูกข้ำวหุงหำ
อำหำรเช่นกัน

[สรุปจำกหนังสือ ประวัติศาสตร์สิบสองจุไท ของ ภัททิยำ ยิมเรวัต ส�ำนักพิมพ์สร้ำงสรรค์ 
พิมพ์ครั้งแรก พ.ศ.๒๕๔๔ หน้ำ ๒๑๘]

มีผู้รู้ระบบควำมเชื่อนี้อธิบำยว่ำ เพรำะผี (ทั้งผีคนกับผีขวัญ) จะขึ้นบนฟ้ำ ไปรวมพลังกับ
ผีบรรพชนที่สิงสถิตอยู่ท่ีน่ันก่อนแล้ว (โดยไม่เกิดอีก) เพื่อเป็นพลังปกป้องคุ้มครองชุมชนกับ
คนเครือญำติยังมีชีวิตในโลกมนุษย์ 

๑
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[อนิเดยียคุพระเวท เชือ่ว่ำคนตำยไปอยูใ่นโลกของบรรพชน (ปิตฤโลก) แล้วกลบัมำเกดิอกี 
(มีในบทควำมเรื่อง “ล้วงลึกเรื่อง ‘กำม’ และควำมรักในศำสนำพรำหมณ์” โดย คมกฤช อุ่ยเต็กเค่ง 
ใน มติชนสุดสัปดาห์ ฉบับวันที่ ๑๗-๒๓ กุมภำพันธ์ ๒๕๖๐ หน้ำ ๘๑)]

รูปร่างขวัญ

ขวญั ส�ำคญัอย่ำงยิง่ต่อควำมมชีวีติของคนทัง้หลำย คนจงึวำดหรอืสลกัจ�ำลองรปูร่ำงขวญั 
รำว ๒,๕๐๐ ปีมำแล้ว บนกลองทองมโหระทึก, บนภำชนะดินเผำ ฯลฯ

หน้ำกลองมโหระทกึมลีวดลำยเป็นวงกลมมแีฉก นกัโบรำณคดีนำนำชำติและไทย อธิบำย
มำนำนมำกแล้วว่ำเป็นรูปดำว

แต่น่ำจะอธบิำยได้อกีทำงหนึง่ว่ำเป็นรปูขวญั เช่น ขวญับนหวัของคน ท�ำขึน้เป็นสญัลกัษณ์
ในพิธีเรียกขวัญคนตำยในงำนศพ แล้วใช้ในพิธีเรียกขวัญงำนอื่นๆ ด้วย

ดาว กลองมโหระทกึทรงกลม หล่อด้วยโลหะทองส�ำริด ใช้ตปีระโคมในงำนศพ รำว ๒,๕๐๐ 
ปีมำแล้ว หน้ำกลองมโหระทึกเป็นแผ่นกลม ตรงกลำงสลักเป็นรูปดำว มีรัศมีเป็นแฉก

[สมัยก่อนประวัติศาสตร์ในประเทศไทย ของ ชิน อยู่ดี กรมศิลปำกร พิมพ์ครั้งแรก พ.ศ. 
๒๕๑๐ หน้ำ ๖๐-๗๑]

 ตั่งหิน รำว ๒,๕๐๐ ปีมำแล้ว สลักลวดลำยเป็นรูปขวัญอย่ำงเดียวกับลำยหม้อบ้ำนเชียง และลำยหน้ำ 
กลองทอง (มโหระทึก) 
 นักโบรำณคดีลำวเชื่อว่ำต่ังหินเป็นต้นแบบกลองมโหระทึก พบในแขวงหลวงพระบำง บริเวณภูเขำลีบ 
บ้ำนหัวสะดิง เมืองปำกแซง ฯลฯ ที่ขอบมีลำยรูปตัว S บนตั่งหิน อย่ำงเดียวกับลำยหม้อบ้ำนเชียง
 [จำกประวัติศาสตร์ลาว (ดึกด�าบรรพ์-ปัจจุบัน) ฉบับกระทรวงแถลงข่ำวและวัฒนธรรมของลำว พิมพ ์
เผยแพร่ (แปลเป็นภำษำไทย โดย ผศ.ดร.ทรงคุณ จันทจร) สถำบันวิจัยศิลปะและวัฒนธรรมอีสำน มหำวิทยำลัย
มหำสำรคำม พิมพ์ครั้งแรก พ.ศ.๒๕๕๑ หน้ำ ๘-๑๐]

    ปุ่มนูน มีรัศมีเป็นแฉกอยู่กึ่งกลำงหน้ำกลองทอง (มโหระทึก) คือ
รูปขวัญ ใช้ตีประโคมเรียกขวัญในงำนศพ รำว ๒,๕๐๐ ปีมำแล้ว
       [ภำพกลองทอง (มโหระทกึ) พบทีม่่อนวดัเกษมจติตำรำม อ.เมอืง 
จ.อุตรดิตถ์]
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ตะวนั รปูดำว มรีศัมเีป็นแฉก บำงคนเหน็ว่ำเป็นตะวนั มเีส้นวงแหวนล้อมระยะห่ำงเท่ำกนั
ตะวันบนกลองมโหระทึกของกะเหรี่ยงส่วนใหญ่มี ๘ แฉก, ๑๐ แฉก, ๑๒ แฉก, ๑๔ แฉก, 

๑๖ แฉก
[การเปรยีบเทยีบรปูแบบกลองมโหระทกึในประเทศไทย ประเทศจีน และประเทศเวยีดนาม 

โดย พรพล ปั ่นเจริญ วิทยำนิพนธ์ศิลปศำสตรมหำบัณฑิต (สำขำวิชำโบรำณคดีสมัยก่อน
ประวัติศำสตร์) มหำวิทยำลัยศิลปำกร พ.ศ.๒๕๔๒ หน้ำ ๔๐]

ขวัญ หน้ำกลองมโหระทึก บำงใบมีปุ่มนูนกลมอยู่ตรงศูนย์กลำง มีรัศมีเป็นแฉก แล้วมี
วงแหวนหลำยชั้นแผ่ล้อมรอบรัศมีปุ่มนูนอีกทีหนึ่ง ควรเป็นขวัญมำกกว่ำดำวและตะวัน

ขวัญมีอยู่ในร่ำงกำยของทุกคน แต่ที่ส�ำคัญคือ จอมขวัญซึ่งอยู่บนกลำงกระหม่อมที่มีส่วน
นูน กับมีรำกผมจัดเรียงเป็นวงคล้ำยก้นหอย เช่นเดียวกับลำยเขียนสีหม้อบ้ำนเชียง

ลายขวัญ บนหม้อบ้านเชียง ภำชนะเขียนสี ที่บ้ำนเชียง (อ.หนองหำน จ.อุดรธำนี) อำยุ
รำว ๒,๕๐๐ ปีมำแล้ว มีลวดลำยต่ำงๆ กัน แต่ที่พบมำกจนเป็นลักษณะเฉพำะ แล้วเป็นที่รู้จักทั่วไป
เรียกลำยก้นหอย (แบบลำยนิ้วมือ)

นัน่คอืลำยดวงขวญั ทีค่นยคุนัน้ท�ำขึน้เพือ่ท�ำขวญั เรยีกขวญั สูข่วญัคนตำย เสมอืนมขีวัญ
ของคนตำยอยู่ในหม้อใบนั้น

 (ซ้ำย) ลำยขวญับนหม้อบ้ำนเชยีง รำว ๒,๕๐๐ ปีมำแล้ว เป็นรปูวงกลม มแีฉก ลักษณะเดียวกับหน้ำกลอง
มโหระทึกและตัง่หนิในลำว แสดงว่ำหน้ำกลองมโหระทกึเป็นลำยขวัญเหมอืนลำยหม้อบ้ำนเชียง (แถวล่ำง) ลำยหม้อ
บ้ำนเชียงแบบตวั s อย่ำงเดยีวกบัลำยตัง่หนิในลำว (ลำยเส้นจำกหนงัสอืวฒันธรรมบ้านเชยีง โดย ชนิ อยูด่ ีกรมศลิปำกร 
พิมพ์ครั้งแรก พ.ศ. ๒๕๑๕)
 ตำเหลว (เฉลว) เป็นวธีิขดัแตะแรกสดุ เพือ่จะให้ขึน้รปูเป็นภำชนะต่ำงๆ ตำมต้องกำรอนัมทีีม่ำจำกขวญั 
ของคน ต่อมำยกย่องเป็นลำยศักดิ์สิทธิ์ใช้คุ้มครองป้องกันเหตุร้ำยทั้งปวง จึงท�ำตำเหลวปักไว้บริเวณส�ำคัญๆ เช่น 
ทำงเข้ำชมุชนหมูบ้่ำน (ภำพจำก ศูนย์ข้อมูลกลำงทำงวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม http://www.m-culture.in.th.)

๑
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รูปร่ำงขวัญเป็นเส้นวงๆ วนเวียนซ้อนกันหลำยชั้นตำมต้องกำร โดยช่ำงเขียนเคยเห็น
ลกัษณะทีเ่ชือ่ว่ำน่ันคอืขวัญ จำกบริเวณโคนเส้นผมบนกลำงกระหม่อมของทุกคน แล้วยงัเหน็ตำมโคน
เส้นขนที่เป็นขวัญบนตัวสัตว์ เช่น ควำย, วัว

๒. เรียกขวัญ เพราะขวัญหาย

    ต้องท�าพิธีนานหลายวันหลายคืน

มหรสพสนกุสนำนเฮฮำในงำนศพของไทยทกุวนันี ้มเีหตุจำกควำมเชือ่เรือ่งขวญัในศำสนำ
ผีหลำยพันปีมำแล้วของคนทุกเผ่ำพันธุ์ในอุษำคเนย์ ว่ำ คนตำย ขวัญไม่ตำย แต่ขวัญหำยออกจำก
ร่ำง แล้วหลงทำงกลับไม่ได้ ถ้ำเรียกขวัญกลับคืนร่ำงเหมือนเดิม คนก็ฟื้นเป็นปกติ

ดงันัน้เมือ่มคีนตำย เครอืญำตพิีน้่องต้องเชญิหมอผหีมอขวญัขบัล�ำค�ำคล้องจองท�ำพิธเีรยีก
ขวัญหลำยวันหลำยคืน โดยท้ังชุมชนตีเกรำะเคำะไม้ประโคมฆ้องกลองปี่ร้องร�ำท�ำเพลงเต้นฟ้อน
สนุกสนำนเฮฮำ ส่งเสียงดังกึกก้องให้ขวัญได้ยิน ขวัญจะได้กลับถูกทำงตำมเสียงนั้น แล้วคืนร่ำง

กำรละเล่นเรยีกขวญัเหล่ำนี ้เป็นต้นแบบพธิศีพปัจจบุนั เช่น (๑) พระสงฆ์สวดอภิธรรม (๒) 
ชำวบ้ำนสวดคฤหัสถ์ (๓) มหรสพและดนตรีปี่พำทย์ต่ำงๆ

การละเล่นเรียกขวัญหลายพันปีมาแล้ว

ยคุแรกเริม่มกีำรละเล่นเรยีกขวญั พบหลกัฐำนเป็นลำยสลักบนขวำนส�ำรดิ ๒ ชิน้ วฒันธรรม
ดองซอน อำยุรำว ๒,๕๐๐ ปีมำแล้ว ฝังรวมกับสิ่งของอื่นๆ ในหลุมศพที่เวียดนำม

ลำยสลักเป็นรูปหมอขวัญกับหมอแคนขับล�ำท�ำท่ำฟ้อน กำงแขน ย่อเข่ำ ก้ำวขำ เป็น
สัญลักษณ์พิธีเรียกขวัญคนตำยคืนร่ำงที่ฝังอยู่นั้น (Victor Goloubew, L’ Age du Bronze au 
Tonkin et dans le Nord-Annam ใน BEFEO : Tom XXIX 1929) คล้ำยกับภำชนะเขียนสีรูป
ขวัญ วัฒนธรรมบ้ำนเชียง พบในหลุมศพที่บ้ำนเชียง จ.อุดรธำนี 

ค�าเรียกขวัญ, ค�าสู่ขวัญ ใช้ขับล�ำในงำนศพ เริ่มต้นด้วยค�ำบอกเล่ำก�ำเนิดโลกและมนุษย์ 
ต่อด้วยประวัติบ้ำนเมืองต่ำงๆ เป็นควำมเรียงร้อยแก้วสลับค�ำคล้องจอง พบแทรกในตอนต้น 
พงศาวดารล้านช้าง และมีใน เล่าความเมือง และ ความโทเมือง [บทควำม “ควำมโทเมือง จำก
เมืองหม้วย” ของ เจมส์ อำร์. แชมเบอร์เลน (James R. Chamberlain) พิมพ์ครั้งแรกในวำรสำร
รวมบทควำมประวัติศำสตร์ ฉบับ ๘ (ก.พ.๒๕๒๙) อ้ำงไว้ในหนังสือ ประวัติศาสตร์ไทด�า : รากเหง้า
วัฒนธรรม-สังคมไทยและเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ ของ ยุกติ มุกดำวิจิตร พิมพ์ครั้งแรก โดย ส�ำนัก
ศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย กระทรวงวัฒนธรรม พ.ศ.๒๕๕๗] 

เรียกขวัญ, สู่ขวัญ ที่หายไปให้คืนร่างกายเดิม ยังมีร่องรอยเค้ำมูลอยู่ในบทเรียกขวัญ
ของไทด�ำ สุมิตร ปิติพัฒน์ (ศาสนาและความเชื่อไทด�า พ.ศ.๒๕๔๕ หน้ำ ๘๙) พบว่ำปัจจุบันเรียก 
บทสวดส่งผี มีโครงสร้ำงส�ำคัญ ๒ ส่วน ได้แก่

ส่วนที่ ๑ เรียกผีขวัญกลับ ไม่ว่ำจะอยู่ที่ไหน ในป่ำ บนบก ในน�้ำ ขอให้ผีขวัญกลับเรือน 
และบอกให้ผีขวัญรู้สึกตัว
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ส่วนที่ ๒ บอกทางผีขวัญไปเมืองฟ้า ว่ำไปทำงไหน? ผ่ำนอะไร? ต้องท�ำยังไง? ฯลฯ
หมอผ ีหรอื หมอขวัญ ต้องสวดส่วนที ่๑ นำนหลำยวนัหลำยคนื เพ่ือเรยีกผขีวัญ แต่จะนำน

ขนำดไหนขึ้นอยู่กับเครือญำติพี่น้องก�ำหนด ครั้นนำนมำกจนเห็นว่ำขวัญไม่กลับถำวรแล้ว จึงสวด
ส่วนที่ ๒

ทำงอสีำนเรยีกกจิกรรมควำมเชือ่อย่ำงนีว่้ำ งนัเฮอืนดี เป็นต้นแบบหรอืต้นทำงของมหรสพ
ในงำนศพของไทย (ลุ่มน�้ำเจ้ำพระยำ ภำคกลำง) พบในวรรณกรรมต่ำงๆ ว่ำ มีปี่พำทย์, โขนละคร, 
หนังใหญ่, ลิเก, เสภำ ฯลฯ

 (ซ้ำย) “งันเฮือนดี” พิธีเรียกขวัญคืนร่ำงคนตำยยุคดึกด�ำบรรพ์ รำว ๒,๕๐๐ ปี มำแล้ว มีหมอขวัญกับ
หมอแคนขับล�ำค�ำคล้องจองท�ำนองง่ำยๆ เป่ำแคนคลอ แล้วฟ้อนประกอบ 
 (ขวำ) เครื่องมือส�ำริดมีลำยสลัก ขุดพบในหลุมศพที่เวียดนำม

๑
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งันเฮือนดี

งันเฮือนดี หมำยถึงมีกำรละเล่นรื่นเริงบนเรือนมีคนตำย (ขวัญไม่ตำย) 
ในประเพณลีำวมหีมอล�ำหมอแคนเล่นขบัล�ำคลอแคน, มอ่ีำนหนงัสือกำพย์กลอนวรรณกรรม 

เช่น สินไซ, กำระเกด ฯลฯ แล้วมีเล่นต่ำงๆ เช่น เสือตกถัง ฯลฯ 
[งัน หมำยถึง งำนมีกำรละเล่นร้องร�ำท�ำเพลงขับล�ำอึกทึกครึกโครม, เฮือนดี คือ เรือนดี 

หรือเรือนมีกำรละเล่นเรียกขวัญ (คนตำย) ให้คืนร่ำง]
[สรุปสำระส�ำคัญจำกสารานุกรมวัฒนธรรมไทย ภาคอีสาน เล่ม ๓ หน้ำ ๘๒๑-๘๒๕]
งำนศพตำมประเพณีลำวในอีสำนมี “มโหสบคบงัน” (มโหสบ กลำยจำก มหรสพ, คบงัน 

แปลว่ำ ฉลอง, สมโภช, รื่นเริง) เล่ำนิทำนโดยอ่ำนจำกหนังสือผูกใบลำนเป็นท�ำนอง (เรียก อ่ำน
หนังสือ), เล่นดีดสีตีเป่ำร้องร�ำท�ำเพลง ขับล�ำค�ำกำพย์กลอน กับเล่นว่ำเพลงโต้ตอบ ฯลฯ มีใน
วรรณกรรมอีสำนเรื่ีองสังข์ทองว่ำ

ฝูงเคยเหล้นตีตะโพน  พิณพาทย์
ขับแข่งฮ้องโคลงฟ้า  กาพย์สาร
[สรุปจำกสารานุกรมภาษาอีสานฯ พิมพ์ครั้งแรก พ.ศ.๒๕๓๒ หน้ำ ๑๕๘]
งันเฮือนดีหลายวันหลายคืน ถูกปรับเปลี่ยนเป็นสวดอภิธรรมเมื่อหลังรับศาสนา

และอารยธรรมจากอินเดีย-ลังกา สืบจนทุกวันนี้ โดยยกศาสนาพุทธมาเคลือบผี เท่ากับผี
เป็นหลักการใหญ่ ส่วนพุทธเป็นอุปกรณ์ประกอบ

เพรำะตำมประเพณีในอินเดีย ไม่มีสวดอภิธรรมงำนศพ “เมื่อมีผู้วำยชนม์ก็จะห่อหุ้มศพ
ด้วยผ้ำประดบัดอกไม้วำงบนแคร่ และน�ำไปประชมุเพลิงทนัท”ี (จำกบทควำมเรือ่งพธีิเกีย่วกบัควำมตำย
ในศำสนำพรำหมณ์-ฮนิด ู โดย คมกฤช อุย่เตก็เค่ง ในมตชินสุดสปัดาห์ ฉบบัประจ�ำวนัที ่ ๒๑-๒๗ 
ตุลำคม ๒๕๕๙ หน้ำ ๘๑)

งนัเฮอืนดใีนอสีาน มคี�ำอธบิำยของพระโพธวิงศำจำรย์ (ตสฺิโส อ้วน) จะคดัมำโดยปรบั
ย่อหน้ำใหม่ให้อ่ำนง่ำย ดังนี้ 

“ทีบ้่ำนของผูต้ำยนัน้ต้ังแต่วนัทีต่ำยไป ตอนกลำงคนืมผีูค้นท่ีรูจ้กัรกัใคร่แลวงศำคณำญำติ 
พร้อมทั้งเพื่อนบ้ำนที่ใกล้เคียงมำงันกันเรียกว่ำงันเรือนดี (คือคนมำประชุมช่วยพร้อมกัน) ------

หญงิสำวชำยหนุม่กม็ำพดูหยอกเย้ำกนัในงำนนี ้ผูท้ีเ่ป่ำแคนเปนกเ็อำแคนมำเป่ำเล่นหมอล�ำ 
พวกทีอ่่ำนหนงัสอืเปนกห็ำหนงัสอืเรือ่งค�ำกลอนโบรำณมำอ่ำน เช่นเรือ่งสังข์ศลิป์ไชย เร่ืองกำระเกษ 
เหล่ำนี้เปนต้น 

แลมีกำรเล่นอีกหลำยอย่ำง เช่นหมำกหำบ (หมำกแยก) เสือกินหมู (เสือกินวัว) หมำกเกิ้ง
ตะเวน (เสอืตกถงั) หมำกแก้งขีช้้ำง (ทอดไม้) พวกของเล่นเหล่ำนีม้ชีอบเล่นอยูใ่นพวกหญิงสำวชำย
หนุ่ม ถ้ำใครแพ้ชนะกันมักมีทุบตีหยอกเย้ำกันในหมู่คณะหญิงสำวชำยหนุ่ม ถ้ำคนท่ีมีอำยุแล้ว 
หันไปฟังหนังสือที่เขำอ่ำน 

กำรงันเรือนดีชนิดนี้นับตั้งแต่วันที่ตำยไป บำงทีมีจนถึงวันน�ำศพไปเผำหรือฝัง ถ้ำเปนผู้ที่
ตระกูลเชือ้วงศ์มีบนัดำศกัด์ิ อย่ำงมำกงนักนัต้ังเดอืนอย่ำงน้อยก ็๓ วนั ๕ วัน ๗ วนั ตำมฐำนำนรุปูของ
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คนพืน้เมือง เม่ือน�ำศพไปเผำหรอืฝังเสรจ็แล้ว กลับมำต้องท�ำบญุเรอืน สวดมนต์เยน็ ๓ วนั รุง่ขึน้ฉนัเช้ำ 
ในระหว่ำง ๓ วัน ที่สวดมนต์นั้น มีงันเรือนดีเหมือนกัน” 
[ลัทธิธรรมเนียมต่างๆ ภำคที่ ๑๘ ตอนที่ ๓ ว่ำด้วยประเพณีของชนชำวมณฑลอีสำน โดย 

พระโพธิวงศำจำรย์ (ติสโส อ้วน) เรียบเรียง พิมพ์ครั้งแรก พ.ศ.๒๔๖๙] 
งานศพมกีารละเล่นสนกุเฮฮา เป็นประเพณีดัง้เดมิของกลุ่มชนในภมูภิาคอษุาคเนย์ 
พระโพธิวงศำจำรย์ (ติสโส อ้วน) อธิบำยวิธีจัดกำรศพผู้ไท (หรือไทด�ำ, ลำวโซ่ง) จะคัดมำ

โดยปรับย่อหน้ำใหม่ให้อ่ำนง่ำย ดังนี้ 
“ถ้ำผู้ตำยมีบุตร์เขย ในเวลำกลำงคืนต้องมีกำรกระทบสำก วิธีนี้จะเว้นเสียมิได้ คือมีสำก 

๗ คู่ จับกระทบกันแล้ว ลูกเขยทุกคนเต้นไปตำมระหว่ำงสำก ถ้ำเต้นไม่ดีสำกถูกขำ ถ้ำเต้นไม่เปน
ต้องจ้ำงคนเต้นแทน ต้องเต้นทุกๆ คืนจนกว่ำจะน�ำศพออกจำกบ้ำน นอกจำกนี้ก็มีหมอล�ำหมอแคน 
เล่นกันสนุกสนำนครึกครื้นเฮฮำ 

กำรน�ำศพไปเผำหรือฝัง ถ้ำเปนผูมี้ตระกลูหรอืมทีรพัย์สมบตั ิมกัมพีระสงฆ์น�ำหน้ำศพ และ
มีสวดอภิธรรมไปตำมทำง นอกจำกนี้ก็มีหมอล�ำหมอแคนเล่นกันเฮฮำไปตำมทำง” 

[ลทัธธิรรมเนยีมต่างๆ ภำคที ่๑๘ ตอนที ่๑ ว่ำด้วยชนชำติภไูทย และชำตญ่ิอ โดยพระโพธิ 
วงศำจำรย์ (ติสฺโส อ้วน) เรียบเรียง พิมพ์ครั้งแรก พ.ศ.๒๔๖๙] 

พิธีศพของไทด�า สุมิตร ปิติพัฒน์ มีงำนวิจัยอธิบำยงำนศพของไทด�ำในเวียดนำมว่ำ 
เมื่อคนมีชีวิตตำมปกติ ขวัญจะอยู่ในร่ำงกำยของคนตำมอวัยวะต่ำงๆ อย่ำงครบถ้วน หำกขวัญออก
จำกร่ำงไปบำงส่วน (เมื่อคนตกใจหรือเจ็บไข้) ญำติพี่น้องต้องท�ำพิธีเรียกขวัญ, สู่ขวัญ ให้กลับ 
เข้ำสู่ร่ำงกำยตำมเดิม คนนั้นจึงจะหำยเจ็บไข้ 

ถ้ำขวญัไม่กลบัเข้ำร่ำง ควำมเจบ็ป่วยกไ็ม่ทเุลำ หรอืถ้ำขวญัออกหมดไปจำกร่ำง คนกต็ำย
“หำกขวัญออกจำกร่ำงกำยจนหมดคนจะตำย แล้วเคลื่อนไหวไม่ได้ตลอดไป” 
ขวัญที่ออกจำกร่ำงจะกลำยเป็นผีขวัญ คือไม่มีรูปร่ำง จึงมองไม่เห็น แต่อำจท�ำอะไร 

บำงอย่ำงได้ที่มีผลกระทบกระเทือนถึงผู้ยังมีชีวิตอยู่ โดยเฉพำะลูกหลำนในครอบครัว
[ศาสนาและความเชือ่ไทด�าในสบิสองจไุท สาธารณรฐัสงัคมนยิมเวยีดนาม โดย สมุติร ปิตพิฒัน์ 

สถำบันไทยคดีศึกษำ มหำวิทยำลัยธรรมศำสตร์ พิมพ์ครั้งแรก พ.ศ.๒๕๔๕ หน้ำ ๑๐๖]

มหรสพในงานศพของไทย

งนัเฮอืนดใีนอสีำนและในกลุม่ผู้ไท เป็นพธิกีรรมสบืเนือ่งจำกชมุชนดกึด�ำบรรพ์หลำยพนัปี
มำแล้ว จำกนั้นส่งทอดไม่ขำดสำยสู่ชุมชนบ้ำนเมืองปัจจุบัน

นับเป็นต้นทำงงำนศพของไทยซึ่งพบทั่วไป แต่ที่ส�ำคัญมีในวรรณกรรมรำชส�ำนัก 
กรุงรัตนโกสินทร์ เช่น อิเหนา, ขุนช้างขุนแผน

อิเหนา บทละครพระรำชนิพนธ์ ร.๒ พรรณนำกำรละเล่นสนุกสนำนเฮฮำงำนพระเมร ุ
ที่เมืองหมันหยำ

ขุนช้างขุนแผน แต่งหลัง ร.๒  พระพันวษำส่ังประหำรชีวิตนำงวันทอง แล้วมีงำนศพ 
มีกำรละเล่นมหรสพหลำยอย่ำง คนดูทุกชนชั้นสนุกโลดโผนเฮฮำ 

๑
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ขวัญหายต้องเรียกขวัญ 

คนตำย ขวัญไม่ตำย แต่ขวัญหำยจำกร่ำง แล้วหลงทำงจนหำทำงกลับไม่ได้ กลับไม่ถูก 
ญำติพี่น้องลูกหลำนต้องท�ำพิธีเรียกขวัญ มีกำรละเล่นเสียงดังเพื่อสนุกครึกครื้นเฮฮำ หวัง

ให้ขวัญได้ยิน จะได้กลับถูกทำงเข้ำร่ำงได้ 
เรยีกขวญัคนหายป่วย มตีวัอย่ำงค�ำเรยีกขวญัของไทด�ำในเวยีดนำม โดย (หมอ) ผมีด ดงันี้
“ขวัญเอ๋ย... ยามลงจากฟ้ามาสู่โลกข้างล่างนี้ อย่าได้ไปผิดทาง อย่าผ่านไปทางอ่ืน 

ที่ไม่ถูก ถ้าเส้นทางมันล�าบาก ค่อยๆ ลงมา... ขวัญเอ๋ย... อย่าได้หยุดที่บ้านที่ไม่รู้จัก ขวัญเอ๋ย... 
อย่าได้กระจัดกระจายอยู่กลางหาว ถ้าเจ้าไปอยู่เหนือฟ้า ก็จะกลายเป็นบ้า ถ้าเจ้าไปหยุดอยู่บนฟ้า 
เจ้าก็จะโง่เง่า ลงมาเถอะ ลงมาที่พื้นดินข้างล่างนี้... กลับมาเรือนของเจ้าเถอะ”

[ประวัติศาสตร์สิบสองจุไท ของ ภัททิยำ ยิมเรวัต พิมพ์ครั้งแรก พ.ศ.๒๕๔๔ หน้ำ ๒๑๙]
เรยีกขวัญโดยสนุทรภู ่พธิเีรยีกขวญั ท�ำขวญั มตัีวอย่ำงอยู่ในกลอนเสภำขุนช้ำงขนุแผน ตอน

ก�ำเนิดพลำยงำม แต่ง (รำว ร.๓-๔) โดยสุนทรภู่ ซึ่งเกิดและเติบโตในสังคมยุคต้นกรุงรัตนโกสินทร์ 
มีประเพณีเรียกขวัญ สู่ขวัญ ท�ำขวัญ เป็นที่รับรู้ทั่วไปว่ำมีในทุกเผ่ำพันธุ์ ทั้งลำว, มอญ, และไทย

สนุทรภูจ่งึแต่งท�ำขวญัแบบไทย ภำคกลำง แล้วมกีำรละเล่นเป็นมหรสพแบบลำวกบัแบบมอญ 
ซึ่งมีชุมชนอยู่เมืองกำญจน์ยุคนั้น 

เหตุจำกขุนช้ำงรังแกพลำยงำมที่เป็นลูกติดนำงวันทอง (เกิดจำกขุนแผน) นำงวันทองให้
พลำยงำมเดนิป่ำตัดทุง่จำกเมืองสพุรรณไปหำย่ำ คอืนำงทองประศร ีอยูเ่มืองกำญจนบรีุ (ทีเ่ขำชนไก่) 
นำงทองประศรีเห็นพลำยงำมยังเล็ก เดินทำงกลำงทุ่งนำป่ำดงคนเดียว เกรงว่ำขวัญหำยไม่อยู่กับ
เนื้อตัว (ขวัญมีทุกส่วนของร่ำงกำย คนบำงกลุ่มเชื่อว่ำคนเรำมีมำกกว่ำ ๘๐ ขวัญ) จึงท�ำขวัญ 
เรียกขวัญคืนมำให้ครบ อย่ำหำยหกตกหล่นกลำงทำง 

ท�ำขวัญตำมประเพณีของชุมชนลุ่มน�้ำเจ้ำพระยำ มีตั้งบำยสีแล้วมีเวียนเทียน
บายสี หมำยถึงข้ำวขวัญของเจ้ำแม่ข้ำว (หรือเจ้ำแม่แห่งข้ำว) มำจำกค�ำเขมร บำย แปล

ว่ำ ข้ำว, สี แปลว่ำ ผู้หญิง (มำจำกสตรี) ปัจจุบันนิยมเขียนว่ำ แม่ศรี
เวียนเทียน ปรับปรุงจำกประเพณีอื่น ที่ไม่พรำหมณ์, ไม่พุทธ แต่ยังค้นไม่พบว่ำอะไร? 

จำกไหน? มีผู้ชี้แนะว่ำน่ำจะได้จำกอินโด-เปอร์เซีย (อิหร่ำน) แต่ไม่แน่ใจ
มีกลอนเสภำพรรณนำแล้วสอดแทรกค�ำขบัล�ำท�ำขวญัเลยีนแบบกลอนเทศน์ หรอืร่ำย ดังนี้ 
     ๏ พ่อเมื้อเมืองดง เอาพงเป็นเหย้า 
 อึดปลาอึดข้าว  ขวัญเจ้าตกหาย 
 ขวัญอ่อนร่อนเร่  ว้าเหว่สู่กาย      
 อยู่ปลายยางยูง   ท้องทุ่งท้องนา 
 ขวัญเผือเมื้อเมิน  ขอเชิญขวัญพ่อ  
 ฟังซอเสียงอ้อ  ขวัญพ่อเจ้าจ๋า 
 ข้าวเหนียวเต็มพ้อม ข้าวป้อมเต็มป่า  
 ขวัญเจ้าจงมา  สู่กายพลายเอย 
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3. แหล่งฝังศพ

อยู่ใต้ถุนเรือน และลานกลางบ้าน

เม่ือมคีนตำยซึง่เชือ่ว่ำขวญัหำย บรรดำญำติพีน้่องและคนในชมุชนต้องร่วมกนัท�ำพธิเีรยีกขวญั 
ด้วยหวังว่ำขวัญจะคืนร่ำงเดิม แล้วฟื้น

นำนหลำยวนัจนเริม่เน่ำ จงึเอำศพฝังดนิรอขวญั พร้อมสิง่ของเครือ่งใช้เตรยีมไว้เหมอืนครัง้
มีชีวิต จะได้ใช้สอยเมื่อฟื้น บริเวณใต้ถุนเรือนหรือลำนกลำงบ้ำน ซึ่งเป็นพื้นที่ศักดิ์สิทธิ์

กระทั่งเนื้อหนังผุเปื่อยเหลือแต่กระดูก ก็พำกันขุดกระดูกล้ำงน�้ำให้สะอำดบรรจุภำชนะ 
ดินเผำ แล้วท�ำพิธีฝังอีกครั้ง [เรียกพิธีฝังศพครั้งที่สอง (Secondary burial)]

ลำนกลำงบ้ำนเป็นที่ฝังศพตระกูลหมอผีหัวหน้ำเผ่ำ เป็นพื้นท่ีศักด์ิสิทธิ์ ใช้ท�ำพิธีเล้ียงผี
บรรพชน และพิธกีรรมอืน่ๆ ทัง้ปี เพือ่ขอควำมอุดมสมบรูณ์ จงึเป็นศนูย์กลำงของหน่วยทำงกำรเมอืง
กำรปกครองยคุดกึด�ำบรรพ์ เชือ่กนัว่ำเป็นทีสิ่งสูข่องหมูข่วญับรรพชน ซึง่จะรวมพลังกนัปกป้องคุม้ครอง
เผ่ำพันธุ์ให้มั่นคงและพ้นโรคภัย 

เมื่อรับศำสนำจำกอินเดียมำเป็นเครื่องมือทำงกำรเมืองกำรปกครอง ทั้งฝ่ำยพรำหมณ์ 
และพทุธต่ำงต้องยอมรบันบัถอืพืน้ทีศ่กัดิสิ์ทธิข์องคนพืน้เมอืงทีน่บัถอือย่ำงแขง็แรงสบืมำแต่ดัง้เดิม 
มิฉะน้ันกอ็ยูร่่วมกนัไม่ได้ จึงสร้ำงสถปูเจดีย์ครอบสถำนทีศ่กัดิส์ทิธิแ์ห่งนี ้เช่น วดัชมชืน่ (จ.สโุขทยั), 
ปรำสำทพนมวัน (จ.นครรำชสีมำ) ฯลฯ

 (ซ้ำย) เรอืนยคุบ้ำนเชยีง รำว ๒,๕๐๐ ปี มำแล้ว เป็นเรอืนเสำสงู มใีต้ถนุเป็นทีท่�ำกจิกรรมในชีวิตประจ�ำวนั 
เช่น ตหีม้อ, ทอผ้ำ, เลีย้งวัวควำย, หงุข้ำว ฯลฯ และเป็นท่ีฝังศพของคนในเรอืน นกัโบรำณคดขีดุพบเศษภำชนะดินเผำ
เป็นชิ้นส่วน รวมทั้งกระดูกสัตว์และเครื่องมือเครื่องใช้ต่ำงๆ กระจัดกระจำยคล้ำยกองขยะ (ภำพวำดจำกจินตนำกำร
ของจิตรกรโครงกำรบ้ำนเชียง มหำวิทยำลัยเพนซิลเวเนีย สหรัฐ)
 (ขวำ) เรอืนเสำสูงของชมุชนยคุแรกๆ รำว ๒,๕๐๐ ปี มำแล้ว นักโบรำณคดีจนิตนำกำรจำกหลมุเสำทีข่ดุพบ
ในแหล่งโบรำณคดีบ้ำนหนองแช่เสำ ต.หินกอง อ.เมือง จ.รำชบุรี (ภำพจำก ลักษณะไทย เล่ม ๑ : ภูมิหลัง ภำค ๒ 
ชมุชนสมยัก่อนประวตัศิำสตร์ โดย พิสิฐ เจรญิวงศ์ อ้ำงถงึ Sorensen, P. Archaeology in Thailand : Prehistoric 
through the Neolithic Age. Sawaddi, July-August, Bangkok, 1972: 21)

๑
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ฝังศพใต้ถุนเรือน

งำนศพ มทีีบ้่ำนคนตำย (ยงัไม่มวีดั เพรำะยงัไม่รบัศำสนำจำกอนิเดยี แม้มวีดัแล้วในชนบท
ยังมีพิธีศพในบ้ำนจนเมื่อไม่กี่ปีมำนี้)

เมื่อเสร็จพิธีเรียกขวัญทุกอย่ำงแล้ว โดยใช้เวลำนำนจนเนื้อหนังร่ำงกำยคนตำยเน่ำขวัญ 
ยังไม่กลับมำ ต้องเอำศพฝังดิน ก็ฝังใต้ถุนเรือนหรือลำนกลำงบ้ำน ด้วยหวังอีกว่ำขวัญจะคืนร่ำง 
จึงท�ำภำชนะเขียนสีเป็นลำยขวัญฝังไปกับศพด้วย (เช่น หม้อลำยเขียนสีในวัฒนธรรมบ้ำนเชียง 
ขุดพบที่บ้ำนเชียง อ.หนองหำน จ.อุดรธำนี)

โดยไม่มีโลงศพ คนดั้งเดิมฝังศพใส่หลุมไว้ใต้ถุนบ้ำน ชุมชนบำงแห่งฝังศพทับซ้อน 
บริเวณเดียวกันหลำยยุค เพรำะอยู่สืบต่อกันมำนำนหลำยยุคหลำยสมัย นักโบรำณคดีขุดพบทั่วไป
โดยเฉพำะภำคพื้นทวีปอุษำคเนย์

[มีค�ำอธิบำยอีกมำกในหนังสือสมัยก่อนประวัติศาสตร์ในประเทศไทย ของ นำยชิน อยู่ดี 
กรมศิลปำกร พิมพ์ครั้งแรก พ.ศ. ๒๕๑๐ หน้ำ ๒๖, ๓๕, ๓๙, ๕๓, ๕๗ ฯลฯ]

ศพหมอผหีวัหน้าเผ่าพนัธุ ์โครงกระดกูมนษุย์รำว ๓,๐๐๐-๒,๕๐๐ ปีมำแล้วนกัโบรำณคด ี
ขุดพบบริเวณใต้ถุนเรือน หรือลำนกลำงบ้ำน (หมำยถึงกลำงหมู่บ้ำน) และล้วนเป็นโครงกระดูกของ
ตระกูลหัวหน้ำเผ่ำพันธุ์ จึงมีสิ่งของมีค่ำที่ท�ำด้วยเทคโนโลยีสูงจ�ำนวนมำกฝังรวมอยู่ด้วย (คนทั่วไป
ไม่มี) เช่น เครื่องมือโลหะส�ำริด, เหล็ก ฯลฯ

 ภำชนะดินเผำบรรจุกระดูกแบบต่ำงๆ เมื่อ ๒,๕๐๐ ปี มำแล้ว และเป็นต้นแบบของโกศสมัยหลัง สืบจน
ปัจจุบัน ขุดพบบริเวณที่ทุ่งกุลำร้องไห้
 [ภำพลำยเส้นจำกบทควำม ๒ เรือ่ง ของ สกุญัญำ เบำเนดิ (กรมศลิปำกร) คือ ๑. วัฒนธรรมทุง่กุลำร้องไห้ 
กับ ๒. คนตำย/ควำมเชื่อ/พิธีกรรม สมัยก่อนประวัติศำสตร์ตอนปลำย วัฒนธรรมทุ่งกุลำร้องไห้ จำกหลักฐำน
โบรำณคดี พิมพ์ในหนังสือทุ่งกุลา “อาณาจักรเกลือ” ๒,๕๐๐ ปี จากยุคแรกเริ่มล้าหลัง ถึงยุคมั่งคั่งข้าวหอม. ส�ำนัก
พิมพ์มติชน, ๒๕๔๖ หน้ำ ๒๐๗-๒๙๙] 

ฝังศพนั่ง

คนตำย เพรำะขวัญหำยออกไปจำกร่ำงของคน ต้องมีพิธีเรียกขวัญให้ขวัญคืนร่ำงแล้วคน
จะฟื้นคืนเป็นปกติ แต่ถ้ำขวัญหำยอย่ำงถำวรก็เอำศพไปฝัง โดยใส่ภำชนะต่ำงๆ เช่น ดินเผำ ฯลฯ 
(ที่จะมีพัฒนำกำรเป็นโกศทุกวันนี้)

ฝังศพนั่ง มัดศพท่ำงอตัว บรรจุทั้งร่ำงในภำชนะดินเผำทรงกลม มีสิ่งของอุทิศขนำดเล็กๆ 
ใส่รวมด้วย มีฝำปิด ฝังดินแนวตั้ง
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ภาชนะฝังศพ (หมำยถึงเครื่องปั้นดินเผำใส่ร่ำง หรือกระดูกคนตำย) มี ๒ แบบ ได้แก่ 
(๑) ก้นกลมมน (เหมือนหม้อดินเผำ) พบในอีสำนไม่น้อยกว่ำ ๓,๐๐๐ ปีมำแล้ว
(๒) ทรงกระบอกยำว (เหมือนแคปซูล) พบมำกทำงทุ่งกุลำร้องไห้ในอีสำน รำว ๒,๕๐๐ ปี

มำแล้ว
[มีรำยละเอียดอีกมำกในหนังสือ โบราณคดีในพื้นที่ทุ่งกุลาร้องไห้ โดย สุกัญญำ เบำเนิด 

กรมศิลปำกร พิมพ์ครั้งแรก พ.ศ.๒๕๕๓ หน้ำ ๑๒๕-๑๖๒]
นอกจำกภำชนะดินเผำขุดพบในไทยแล้ว ยังมีไหหิน (ทุ่งไหหิน แขวงเชียงขวำง ในลำว) 

เป็นภำชนะใส่กระดูกคนตำย
ไหหิน เป็นเครื่องมือหินท�ำจำกแท่งหินขนำดใหญ่ (เท่ำครกมองต�ำข้ำว หรือใหญ่กว่ำก็มี) 

รูปทรงส่วนมำกกลม แต่มีรูปเหลี่ยมบ้ำง 
ท�ำโดยใช้เครือ่งมอืเหลก็เจำะคว้ำนแท่งหินให้ข้ำงในกลวง (เหมอืนไห หรอืตุม่ใส่น�ำ้หรอืใส่

ปลำแดก)

 ไหหนิ รำว ๒,๕๐๐ ปี มำแล้ว ใส่กระดูกคนตำยในพิธีเรยีกขวัญ บำงใบไหหนิมฝีำปิดครอบข้ำงบน บำงใบ 
มีแกะสลักด้ำนข้ำง พบกระจัดกระจำยทั่วไปที่ทุ่งไหหิน เมืองโพนสะหวัน แขวงเชียงขวำง ในลำว

๑
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ท�ำขึน้ใช้ในพิธศีพของคนดกึด�ำบรรพ์รำว ๒,๕๐๐ ปีมำแล้ว นกัโบรำณคดชีำวฝรัง่เศสเข้ำไป
ศึกษำพบกระดูกคนเผำแล้ว กับเครื่องมือเครื่องใช้อื่นๆ ที่ใช้ในพิธีศพ บรรจุอยู่ภำยใน เช่น ขวำน
หินขัด, ลูกปัดแก้ว, เครื่องปั้นดินเผำ, เครื่องประดับส�ำริด, เครื่องมือเหล็ก, ฯลฯ บำงแห่งมีหม้อหรือ
ไหดินเผำบรรจุกระดูกคนฝังไว้ใกล้ๆ ไหหินด้วย 

บำงใบมีฝำหินวำงอยู่ข้ำงๆ บนฝำหินจ�ำหลักลวดลำยอย่ำงหยำบๆ เป็นรูปคนท�ำท่ำกบ, 
รูปสัตว์ เช่น แมว, ตะกวด (แลน), ฯลฯ

[จำกค�ำน�ำเสนอ เรื่อง “พวนมำจำกไหน?” ของ สุจิตต์ วงษ์เทศ ในหนังสือ ประวัติศาสตร์
เมืองพวน จำกฉบับภำษำลำว โดย เจ้ำค�ำหลวง หน่อค�ำ ประธำนรำชวงศ์พวน (แปลเป็นภำษำไทย 
โดย พันธุ์ทิพย์ ธีระเนตร และ สมชำย นิลอำธิ) พิมพ์ครั้งแรก โดย ศำลำมโหสถ อ.ศรีมโหสถ 
จ.ปรำจีนบุรี พ.ศ.๒๕๕๕ หน้ำ (๔๓)]

ครรภ์มารดา

ภำชนะใส่ศพหรือใส่กระดูกคนตำย (ท่ีขุดขึ้นมำหลังเนื้อหนังเน่ำเปื่อยหมดแล้ว) เสมือน 
คืนสู่ครรภ์มำรดำ หรือมีขวัญอยู่ในครรภ์มำรดำ

รูปร่ำงภำชนะใส่ศพ คล้ำยผลน�้ำเต้ำท่ีมีรูปร่ำงทั้งกลมและยำว แต่ผลที่กลมรีมีเอวคอด 
ดูคล้ำยมดลูกของแม่ สอดคล้องกับค�ำบอกเล่ำดั้งเดิมว่ำคนมีก�ำเนิดจำกผลน�้ำเต้ำ นักโบรำณคดี 

     ลำยเส้นจ�ำลองลักษณะของพระบำทสมเดจ็ 
พระป่ินเกล้ำ พระศพงอเข่ำอยูใ่นพระบรมโกศ
ทองใหญ่ หลังเสด็จสวรรคต พ.ศ.๒๔๐๙ 
(ค.ศ.๑๘๖๖) 
    [สรุปจำกค�ำอธิบำยและภำพของ ไกรฤกษ์ 
นำนำ ภำพจำกหนังสือเดินทางรอบโลก 
(VOYAGE AUTOUR DU MONDE) 
ของ เคำน ์ โบวั ว  (LE COMTE DE 
BEAUVOIR) ชำวฝรั่งเศส พิมพ์ที่ปำรีส 
พ.ศ.๒๔๑๑ (ค.ศ.๑๘๖๘) 
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กรมศิลปำกร เคยขุดพบ (อ.เกษตรวิสัย จ.ร้อยเอ็ด) ภำชนะดินเผำใส่กระดูกคนตำย ทรงกลม 
มีฝำปิดท�ำให้ดูแล้วคล้ำยลูกน�้ำเต้ำ เป็นพยำนว่ำค�ำบอกเล่ำด้ังเดิมนั้นได้รับยกย่องว่ำศักด์ิสิทธ์ิ 
เป็นที่รับรู้กว้ำงขวำงตั้งแต่รำว ๒,๕๐๐ ปีมำแล้ว

โกศ ภำชนะใส่ศพท�ำด้วยดินเผำหรือหินเสมือนครรภ์มำรดำ ล้วนเป็นต้นแบบโกศ 
สมัยหลังๆ จนปัจจุบัน โดยยืมค�ำว่ำ โกศ จำกภำษำบำลี-สันสกฤต เพื่อเพิ่มควำมศักดิ์สิทธิ์ แต่ใน
อินเดียไม่มีประเพณีบรรจุศพใส่โกศ

เฮือนแฮ่ว ในป่าแฮ่ว

เมื่อสภำพแวดล้อมทำงสังคมวัฒนธรรมเปลี่ยนไป ต้องหำมศพไปฝังนอกชุมชน
กจิกรรมหำมศพไปฝังไม่ว่ำทีล่ำนกลำงบ้ำนหรอืนอกชมุชน ต้องมขีบวนแห่ประโคมด้วยป่ี 

ฆ้อง กลอง กับร้องตะโกนเรียกขวัญ มีเค้ำอยู่บนภำพเขียนในถ�้ำตำด้วง (บ้ำนวังกุลำ ต.ช่องสะเดำ 
อ.เมือง จ.กำญจนบุรี) และน่ำจะสืบเนื่องกลำยเป็นพิธีเดินสำมหำบ เก็บกระดูกทุกวันนี้

ต่อมำเรียกพื้นที่ฝังศพตรงนั้นด้วยค�ำจ�ำเพำะต่ำงกัน ดังนี้
ลุ่มน�้ำโขง เรียก ป่ำแฮ่ว, ป่ำเฮ่ว (ตรงกับ ป่ำเลว หมำยถึง ป่ำไม่ดี)
ลุ่มน�้ำเจ้ำพระยำ เรียก ป่ำช้ำ [ตรงกับ ป่ำเลว (มีวลีเทียบว่ำ เลวทรำมต�่ำช้ำ) หมำยถึง 

ป่ำไม่ดี]
ด้วยควำมเชื่อที่ติดมำกับประเพณีดั้งเดิมฝังศพใต้ถุนเรือน จึงต้องปลูกเรือนคร่อมหลุมฝัง

ไว้ด้วย ไทด�ำเรียก เฮือนแฮ่ว (หมำยถึง เรือนในป่ำช้ำ) หรือเฮือนแฮ้ว

 (ซ้ำย) ภำชนะดินเผำ มีฝำ บรรจุกระดูกมนุษย์ รำว ๒,๕๐๐ ปี มำแล้ว พบในแหล่งโบรำณคดีเขตทุ่งกุลำ
ร้องไห้ อ.เกษตรวิสัย จ.ร้อยเอ็ด (ภำพจำกหนังสือศิลปวัฒนธรรมไทย กระทรวงวัฒนธรรม พิมพ์ครั้งที่สอง พ.ศ. 
๒๕๕๗ หน้ำ ๔๔)
 (ขวำ) ไหใส่ศพในประเพณีของหมู่เกำะบอร์เนียว ขนำดใหญ่ใส่ศพผู้ใหญ่ ขนำดเล็กใส่ศพเด็ก ทั้ง ๒ ใบ 
มีรอยต่อตรงไหล่ไห เพรำะถูกเลื่อยเป็น ๒ ส่วน เอำศพบรรจุ แล้วปิดประกบด้วยชันยำเรือ (ภำพจำกหนังสือ 
A Borneo Journey into Death by Peter Metcalf, University of Pennsylvania Press, Philadelphia, 1982)

๑
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ภทัทยิำ ยมิเรวตั (มหำวทิยำลัยมหดิล) อ้ำงถงึ ศำสตรำจำรย์ ดร.ประเสรฐิ ณ นคร อธิบำยว่ำ
เดิมค�ำนี้ คือ “เรี้ยว” ซึ่งหมำยถึง “คนที่ตายไปนานแล้ว” และเรียกที่อยู่ของคนที่ตำยไปแล้วว่ำ 
“ป่าเรี้ยว” จำกค�ำว่ำ ป่ำเรี้ยว จึงกลำยเป็น ป่ำเร้ว ป่ำเฮ้ว ป่ำเฮี้ยว หรือป่ำแฮ้ว ในบำงถิ่น

ภทัทยิำ อธบิำยอกีว่ำ “ระหว่ำงตวัเรอืนและเนนิดินใต้ถนุเรอืน จะมเีส้นฝ้ำยสีขำวทีโ่ยงจำก
ที่นอนของผู้ตำยบนเรือนมำสู่เนินดินบริเวณที่ฝังกระดูก เรียกว่ำ ‘สายเจอว’ ซึ่งจะเป็นเส้นทำงให ้
ผู้ตำยขึ้นมำใช้ข้ำวของตลอดจนกินอำหำรบนเรือน

ภำยนอกเฮือนแฮ้วนี้ ใกล้ๆ กันจะปักเสำท�ำกอแฮ้ว ซึ่งบนยอดของกอแฮ้วจะปักร่ม
คล้ำยฉัตร (ของไทยเรำ) บนเสำหลักตรงยอดที่มีร่มปักอยู่นี้ก็จะปักไม้แยกออกไปทั้ง ๒ ข้ำง ซึ่งจะ
ห้อยธงผ้ำ สีขำว สีแดง มีตัวม้ำ ตัวนก ส�ำหรับเป็นพำหนะในกำรเดินทำงของผู้ตำยไปสู่เมืองฟ้ำ” 
(ประวััติศาสตร์สิบสองจุไท พ.ศ.๒๕๔๔)

เฮือนแฮ้วที่ฝังศพของไทด�ำในเวียดนำม
[ภำพจำกหนังสือ ประวัติศาสตร์สิบสองจุไท ของ ภัททิยำ ยิมเรวัต 
พิมพ์ครั้งแรก พ.ศ.๒๕๔๔ หน้ำ ๒๕๓]
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4. ส่งขวัญขึ้นเมืองฟ้า

มีหมาน�า ต้องไปทางน�้า

เม่ือนำนไปขวัญหำยถำวรแล้ว ต้องท�ำพิธีส่งขวัญข้ึนเมืองฟ้ำ มีหมำน�ำ ต้องไปทำงน�้ำ 
เพื่อรวมกับผีขวัญบรรพชน

สมัยอยุธยำ มีเผำศพตำมประเพณีรับจำกอินเดีย แต่ยังสืบเนื่องเก็บกระดูกตำมคติดั้งเดิม 
พระบรมอัฐิพระเจ้ำแผ่นดินเชิญโดยเรือนำคไปทำงแม่น�้ำ เพื่อบรรจุในพระสถูปที่ก�ำหนด

หลังมีพระเมรุมำศ พระบรมศพถูกเชิญโดยรำชรถ แต่หัวท้ำยรำชรถเป็นรูปนำค เป็น
สัญลักษณ์หลงเหลือตกค้ำงจำกเรือนำค 

ส่งขวัญขึ้นเมืองฟ้า

พธิสีูข่วญัเป็นข้อควำมบอกทำงผขีวญั ว่ำคนตำยต้องล่องเรอืแพทำงน�ำ้ไปเมืองฟ้ำ มีร่องรอย
เหลืออยู่ใน ไต-ไท บำงกลุ่มของเวียดนำมภำคเหนือ

เริ่มด้วยบอกเล่ำประวัติคนตำย ตั้งแต่ปฏิสนธิ กระทั่งเติบโตเป็นผู้ใหญ่ แล้วแต่งงำนมีลูก
มีหลำนจนแก่เฒ่ำเจ็บไข้ล้มตำย

จำกนัน้เชิญผขีวญักนิข้ำวปลำอำหำร เสรจ็แล้วออกเดนิทำงไปเมอืงฟ้ำ ผ่ำนหมูบ้่ำนต่ำงๆ 
หลำยแห่ง แล้วล่องเรือหรือแพไปทำงน�้ำ อันเป็นเส้นทำงเชื่อมต่อระหว่ำงโลกมนุษย์กับเมืองฟ้ำ

[คนไตและลาจีในภาคเหนือของเวียดนาม โดย รองศำสตรำจำรย์สุมิตร ปิติพัฒน์, 
รองศำสตรำจำรย์ ดร.เสมอชยั พลูสุวรรณ, อำจำรย์พิเชฐ สำยพนัธ์ สถำบนัไทยคดีศกึษำ มหำวทิยำลยั
ธรรมศำสตร์ พิมพ์ครั้งแรก พ.ศ.๒๕๔๔ หน้ำ ๔๘]

ส่งขวัญขึ้นเมืองฟ้ำ ไปทำงน�้ำ พบหลักฐำนโบรำณคดีในหลำยพื้นที่ มีโลงไม้ใส่ศพรูปร่ำง
คล้ำยเรือ รำว ๒,๕๐๐ ปี มำแล้ว ในถ�ำ้บนเทือกเขำทำงพรมแดนตะวนัตกของไทย เช่น จ.แม่ฮ่องสอน, 
จ.กำญจนบุรี ฯลฯ

น�้า ในจักรวำลของคนดึกด�ำบรรพ์หลำยพันปีมำแล้ว อยู่ระหว่ำงฟ้ำกับดิน ซึ่งเป็นตัวเชื่อม
น�้ำจำกดินขึ้นฟ้ำ

จักรวำลของไทด�ำ (ในเวียดนำม) ประกอบขึ้นอย่ำงกว้ำงๆ ๓ ส่วน ตำมล�ำดับสูงต�่ำ ได้แก่ 
เหนือขึ้นไป เป็นเมืองฟ้ำ ที่อยู่ของแถนและผีขวัญ ตรงกลาง เป็นเมืองมนุษย์ เรียกเมืองลุ่ม ที่อยู่
ของคนทั้งหลำย ล่างลงไป เป็นที่อยู่ของคนแคระและผีนำผีน�้ำกับเงือก

[ปรับปรุงโดยสรุปง่ำยๆ จำกงำนศึกษำค้นคว้ำวิจัยของ อ็องรี แมสเปอโร กับคนอื่นๆ ที่
อ้ำงถึงในหนังสือ ประวัติศาสตร์สิบสองจุไท ของ ภัททิยำ ยิมเรวัต พ.ศ.๒๕๔๔ หน้ำ ๒๓๐-๒๓๗]

หมาน�าทางไปเมืองฟ้า

มำกกว่ำ ๒,๕๐๐ ปีมำแล้ว คนเชื่อว่ำหมำเป็นสัตว์ศักดิ์สิทธิ์ให้ก�ำเนิดคน และหมำมีอ�ำนำจ
พเิศษน�ำทำงผขีวญัของคนขวญัหำยไม่คนืร่ำง ไปรวมพลงักบัผขีวญับรรพชนทีอ่ยูบ่นฟ้ำนำนมำแล้ว
นับไม่ได้ ขณะเดียวกันหมำก็น�ำพันธุ์ข้ำวจำกฟ้ำให้คนปลูกกิน

๑
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[มีรำยละเอียดอีกมำกในบทควำมเรื่อง “บทบำทของหมำในต�ำนำน และพิธีกรรมของ
ชำตพินัธุต่์ำงๆ ในอุษำคเนย์ โดย ปฐม หงษ์สวุรรณ พมิพ์ในวำรสำรอกัษรศาสตร์ ฉบบันิทำน ต�ำนำน 
จนิตนำกำร ควำมจรงิ (โดย ศริำพร ณ ถลำง บรรณำธกิำรประจ�ำฉบบั) ปีที ่๓๕ ฉบบัท่ี ๒ (กรกฎำคม-
ธันวำคม ๒๕๔๙) หน้ำ ๒๑๓-๒๔๑]

จึงมีรูปหมำในภำพเขียนบนเพิงผำและผนังถ�้ำแสดงผีขวัญบรรพชน เช่น ภำพเขียนถ�้ำผำ
ลำยแทง อ.ภูกระดึง จ.เลย, ภำพเขียนเขำจัันทน์งำม อ.สีคิ้ว จ.นครรำชสีมำ

 (ซ้ำย) เรือส่งขวัญคนตำยขึ้นฟ้ำไปทำงน�้ำ กำรแต่งกำยและท่ำทำงของผู้โดยสำรที่อำจหมำยถึงขวัญของ
คนตำย เพรำะมีลักษณะเดียวกับท่ำทำงและกำรแต่งศพของคนพื้นเมืองปัจจุบันทำงตอนใต้ของฟิลิปปินส์ (ลำยเส้น
บนภำชนะบรรจุกระดูก อำยุรำว ๒,๕๐๐ ปี มำแล้ว พบในถ�้ำมำนุงกัล ฟิลิปปินส์ จำกหนังสือ The Tabon Cave : 
Archaeological explorations and excavations on Palawan Island by Fox Robert B. Philippines, 1970.)
 (ขวำ) โลงไม้คล้ำยเรือใส่ศพในพิธีกรรมรำว ๒,๕๐๐ปี มำแล้ว นักโบรำณคดีส�ำรวจและขุดพบบริเวณ
ลุ่มน�้ำแควน้อยกับแควใหญ่ จ.กำญจนบุรี และในถ�้ำผีแมน อ.ปำงมะผ้ำ จ.แม่ฮ่องสอน

 หมำน�ำขวัญของคนตำยสู่เมืองฟ้ำไปทำงน�้ำ รูปหมำเหมือนจริง แต่รูปคนไม่เหมือนจริง เพรำะต้องกำร
แสดงรูปร่ำงของบรรพชนที่ตำยไปนำนแล้ว (ลำยเส้นจ�ำลองภำพเขียนสีอำยุรำว ๒,๕๐๐ ปี มำแล้ว ที่เขำจันทน์งำม 
อ.สีคิ้ว จ. นครรำชสีมำ)
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เชิญอัฐิไปทางน�้า

เมอืงฟ้ำไปทำงน�้ำ เป็นควำมเชือ่ดัง้เดมิดึกด�ำบรรพ์รำว ๒,๕๐๐ ปีมำแล้ว ครัน้หลงัรบัพทุธ
กับพรำหมณ์ ยังสืบเนื่องในงำนพระบรมศพพระเจ้ำแผ่นดินไปทำงน�้ำโดยเรือนำค ตั้งแต่รำวหลัง 
พ.ศ.๑๐๐๐ กระทั่งหลัง พ.ศ.๒๐๐๐ ยุคต้นอยุธยำ (ก่อนมีพระเมรุมำศ) 

มีร่องรอยและหลักฐำนอยู่ในเอกสำรชำวยุโรปพรรณนำงำนถวำยพระเพลิงพระบรมศพ 
สมเด็จพระไชยรำชำธิรำช ยุคต้นอยุธยำ (พ.ศ.๒๐๗๗-๒๐๘๙ มีสนมเอกนำมว่ำ ศรีสุดำจันทร์) 
เมื่อเผำพระศพแล้วเชิญพระอัฐิไปทำงน�้ำ ดังนี้

“บรรดาพิธีซ่ึงต้องท�าในการน้ัน อันเป็นขนบธรรมเนียมของประเทศนี้คือตั้งฟืนกองใหญ่
อันมีไม้จันทน์ ไม้กฤษณา ไม้กระล�าพัก และก�ายาน แล้วน�าพระศพของพระเจ้าแผ่นดินองค์ซ่ึง
สวรรคตนั้นขึ้นวางเหนือกองฟืนดังกล่าว จุดไฟเผาด้วยวิธีการอันแปลกประหลาด...

แต่ในที่สุดพระศพก็กลายเป็นเถ้าถ่าน พวกเขาเก็บไว้ในพระโกศเงิน ซึ่งพวกเขาได้
จัดลงเรือซึ่งตกแต่งสวยงามมาก ติดตามไปด้วยเรือ ๔๐ ล�า มีพระสงฆ์นั่งเต็ม ซึ่งเป็นพระมี
สมณศักดิ์สูงที่สุด... 

ต่อจากนั้นก็เป็นขบวนเรือเล็กๆ ๑๐๐ ล�า บรรทุกรูปปั้นสัตว์ต่างๆ... 
ในขบวนนี้ เรือเหล่านี้ทุกๆ ล�าไปข้ึนบกที่วัด ชื่อวัด...พระอัฐิและพระอังคารของพระเจ้า

แผ่นดิน ซึ่งบรรจุอยู่ในโกศเงิน ได้ถูกประดิษฐานไว้ที่นั่น... แล้วจุดไฟเผาบรรดารูปสัตว์จ�านวนนับ
ไม่ถ้วน ทั้งอยู่ในลักษณะยืนในเรือ

      เรือศักดิ์สิทธิ์สุวรรณภูมิ รำว ๒,๕๐๐ ปี 
มำแล้ว ลำยสลักด้ำนข้ำงกลองมโหระทึก 
พบที่วัดมัชฌิมำวำส (วัดกลำง) ต.ดอนตำล 
อ.ดอนตำล จ.มุกดำหำร (ภำพจำกหนังสือ 
กลองมโหระทึกในประเทศไทย. เมธิน ี
จิระวัฒนำ. ส�ำนักพิพิธภัณฑสถำนแห่งชำติ 
กรมศิลปำกร, ๒๕๔๖.)

 เรือศักดิ์สิทธิ์ ลำยสลักบนไหส�ำริดใส่กระดูกคนตำย อำยุรำว ๒,๕๐๐ ปี มำแล้ว พบที่เวียดนำม  
บนฝำไหมีประติมำกรรมลอยตัวหญิงชำยประกบกัน แสดงท่ำร่วมเพศ เป็นสัญลักษณ์ของกำรเจริญเผ่ำพันธุ์ 
เพื่อควำมสมดุลที่สูญเสียเครือญำติไป (ภำพจำกหนังสือ จ้วง: เครือญาติตระกูลไทยผู้ยิ่งใหญ่ คนไทยอยู่
ที่นี่ ที่อุษาคเนย์ ของ สุจิตต์ วงษ์เทศ มหำวิทยำลัยศิลปำกร พิมพ์ครั้งแรก พ.ศ.๒๕๓๗)

๑
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และพร้อมกันนั้นก็มีเสียงน่ากลัวไม่หยุดหย่อน มีเสียงปืนใหญ่ ปืนครก กลอง ระฆัง แตร 
และเสียงหนวกหูประเภทอื่นๆ อีก ด้วยเหตุนี้จึงเป็นไปไม่ได้ที่ได้ยินแล้วจะไม่สั่น

พธินีีส้ิน้สดุลงในเวลาไม่ถงึชัว่โมง เพราะว่าพวกรปูเหล่านีท้�าด้วยวตัถทีุไ่หม้ไฟได้ และเรอื
ก็เต็มไปด้วยน�้ามันดินและยางสนหรือชัน น่ากลัวมาก... 

ดงันัน้ ในชัว่ครูน่ัน้ บรรดาเรอืนัน้ๆ และสิง่ทัง้หมดซึง่อยูใ่นเรอืเหล่านัน้กค่็อยๆ หมดไป...”

เรือพระรำชพิธียุคสมัยสมเด็จพระนำรำยณ์ (ลำยเส้นฝีมือชำวยุโรป พิมพ์ครั้งแรก เมื่อ ค.ศ. ๑๖๘๘ พ.ศ. ๒๒๓๑)

พิธีเชิญพระบรมศพของกษัตริย์เวียดนำมสมัยก่อนด้วยกระบวนเรือ ลำยเส้นเขียนเมื่อ ค.ศ.๑๗๘๒ (พ.ศ.๒๓๒๕) 
(ภำพจำกหนังสือ Encyclopedia Hanoi Vietnam, 2000.)
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[จำกบทแปลเรือ่ง “กำรท่องเทีย่ว กำรเดนิทำง และกำรผจญภยั ของ เฟอร์ดนินัด์ เมนเดซ 
ปินโต”. แปลโดย นำงนันทำ วรเนติวงศ์. จำกต้นฉบับภำษำอังกฤษเรื่อง The Travels, Voyages 
and Adventures of Ferdinand Mendaz Pinto. พิมพ์อยู่ในหนังสือ รวมเรื่องแปลหนังสือและ
เอกสารทางประวัติศาสตร์ ชุดที่ ๓ กรมศิลปำกร พิมพ์ครั้งแรก พ.ศ.๒๕๓๘] เฟอร์ดินันด์ เมนเดซ 
ปินโต ชำวโปรตุเกส เดินทำงเข้ำมำถึงพระนครศรีอยุธยำในรัชกำลนี้ กล่ำวกันว่ำเขำรับอำสำงำน
รำชกำรทัพด้วย แล้วอยู่จนกระท่ังสมเด็จพระไชยรำชำธิรำชสวรรคต จึงเห็นงำนถวำยพระเพลิง
พระบรมศพ  ยุคก่อนมีพระเมรุมำศ)]

ราชรถ มาจากเรือนาค

ต่อมำเมือ่เกดิประเพณอีอกพระเมรมุำศ กไ็ม่จ�ำเป็นต้องไปทำงเรอือีก เพรำะจัดทีล่ำนสนำม
หน้ำจักรวรรดิ (ด้ำนตะวันออกของวังหลวง อยุธยำ) หรือที่กรุงเทพฯ เรียกสนำมหลวง 

แต่พำหนะที่เชิญพระบรมศพหรือพระโกศก็ยังเป็นเรือนำค แม้จะสร้ำงเป็นรำชรถ 
แต่ส่วนหัวและหำงยังเป็นลวดลำยสัญลักษณ์ของนำคเหมือนเดิม ย่ิงในกัมพูชำ งำนออกพระเมรุ 
จะเชิญพระศพด้วยรถที่แต่งเป็นนำคชัดเจน 

ในท้องถิ่นอีสำนทุกวันนี้ งำนศพพระสงฆ์จะเชิญศพด้วยรถที่แต่งเป็นนำค แม้ตำมวัดวำ
อำรำมปัจจุบันที่มีเมรุเผำศพ จะมีรถเชิญศพแต่งเป็นรูปนำคด้วย

 เวชยนัตรำชรถ ท�ำกระหนกคล้ำยเศียรนำคสญัลกัษณ์โขนเรอืนำค ในโรงรำชรถ พพิธิภัณฑสถำนแห่งชำติ 
พระนคร (ภำพจำกหนังสือ เครื่องประกอบพระราชอิสริยยศ ราชยาน ราชรถ และพระเมรุมาศ กรมศิลปำกร 
พิมพ์ครั้งแรก ๒๕๓๙)

๑
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5.  เครื่องประโคมงานศพ

     ปี่, ฆ้อง, กลอง ต้นแบบปี่พาทย์

คนตำย เพรำะขวัญหำยไปหนไหนไม่รู้? ต้องท�ำพิธีเรียกขวัญคืนร่ำง คนจะได้ฟื้นคืนปกติ 
โดยประโคมตีเครื่องมือ (เครื่องดนตรี) เท่ำท่ีมีขณะนั้น แล้วร้องร�ำท�ำเพลงอึกทึกดังที่สุดให้ขวัญ
ได้ยิน จะได้กลับถูกทำง (มีอธิบำยแล้วในบท ๒)

ดนตรีประโคมงำนศพเก่ำสุดในอุษำคเนย์รำว ๓,๐๐๐ ปีมำแล้ว มีเครื่องมือหลัก ได้แก่ 
เครื่องตี (เช่น กลองไม้), เครื่องเป่ำ (เช่น ปี่)

ต่อมำ ๒,๕๐๐ ปีมำแล้ว ค้นพบโลหะ ก็มีเครื่องมือโลหะเพิ่มขึ้น ได้แก่ เครื่องตี (เช่น กลอง
ทองมโหระทึก, ฆ้อง), เครื่องเป่ำ (เช่น แคน) 

 งำนศพดึกด�ำบรรพ์ รำว ๒,๕๐๐ปี มำแล้ว มีขบวนแห่พร้อมเครื่องประโคมหลำยอย่ำง มีคนแบกหำม 
เครื่องมือชนิดเหลี่ยมและกลมคล้ำยกลองทองมโหระทึกกับกลองไม้ ในขบวนมีรูปคล้ำยก�ำลังร่วมเพศของหญิงชำย 
เพื่อควำมสมดุลที่สูญเสียสมำชิกไป แล้วยังเป็นสัญลักษณ์ของกำรเจริญเผ่ำพันธุ์ให้เกิดควำมมั่งคั่งในพืชพันธุ์
ธญัญำหำร [สรปุใหม่จำกค�ำอธบิำยในบทควำมเรือ่ง “เซก็ซ์หน้ำศพ เพศสมัพนัธ์เหนอืควำมรกั” ของ พพิฒัน์ กระแจะจนัทร์ 
ในเวบ็ไซต์ themomentum.com เผยแพร่เม่ือ ๖ กมุภำพันธ์ ๒๕๖๐, ลำยเส้นคัดลอกของกรมศลิปำกรจำกภำพเขยีน
ในถ�้ำตำด้วง บ้ำนวังกุลำ ต.ช่องสะเดำ อ.เมือง จ.กำญจนบุรี]

 ชนชำติจ้วง (พูดตระกูลภำษำไต-ไท) มณฑลกวำงสีในจีน มีประเพณีประโคมตีกลองทองมโหระทึก และ
มีกลองไม้ขึงหนังตอกหมุดหน้ำเดียว (เหมือนกับกลองทัดปัจจุบัน) เป็นประธำน
 เสียงกังวำนโลหะ เมื่อรำว ๒,๕๐๐ ปี มำแล้ว นับเป็นเสียงใหม่ ยิ่งใหญ่ เป็นสิ่งศักดิ์สิทธิ์ และมหัศจรรย์
ที่สุดของยุคนั้น เครื่องดนตรีโลหะจึงมีฐำนะสูงมำกตรำบถึงทุกวันนี้ เช่น ฆ้องวง ถือเป็น “ครูใหญ่” ของวงปี่พำทย์ 
ทั้งในไทยและอุษำคเนย์
 [ภำพจำกหนังสือ คนไทยอยู่ที่นี่ ที่อุษาคเนย์ ของ สุจิตต์ วงษ์เทศ มหำวิทยำลัยศิลปำกร พิมพ์ครั้งแรก 
พ.ศ.๒๕๓๗ หน้ำ ๑๓๘-๑๗๕]
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กลองทองมโหระทกึเป็นต้นทางวฒันธรรมฆ้อง ทีไ่ด้รบัยกย่องเป็นเครือ่งมอืส�ำคญัทีสุ่ด
สืบจนทุกวันนี้ ดังในประเพณีวงปี่พำทย์ไทย ถือว่ำฆ้องวงเป็นประธำน หรือครูใหญ่

[หลักฐำนประวัติศำสตร์โบรำณคดีและมำนุษยวิทยำ เกี่ยวกับดนตรีและนำฏศิลป์ 
ยคุดึกด�ำบรรพ์หลำยพนัปีมำแล้ว ผมเคยรวบรวมไว้ในหนงัสอื ๒ เล่ม คอื ร้องร�าท�าเพลง (ส�ำนกัพมิพ์
มตชิน พมิพ์ครัง้แรก พ.ศ.๒๕๓๒) และ ดนตรไีทย มาจากไหน? (วทิยำลยัดรุยิำงคศลิป์ มหำวทิยำลยั
มหดิล พมิพ์ครัง้แรก พ.ศ.๒๕๕๓) นอกจำกนัน้ยงัมข้ีอมลูเพิม่เติมอีกในหนงัสือ ดนตรอีษุาคเนย์ โดย 
เจนจิรำ เบญจพงศ์ วิทยำลัยดุริยำงคศิลป์ มหำวิทยำลัยมหิดล พิมพ์ครั้งแรก พ.ศ.๒๕๕๕]

ปี่พาทย์ฆ้องวง

ครั้นเติบโตขึ้นเป็นบ้ำนเป็นเมือง แล้วเป็นรัฐตั้งแต่ก่อน พ.ศ. ๑๐๐๐ ดนตรีประโคมงำนศพ 
ได้แก่ ปี่, ฆ้อง, กลอง, ฯลฯ เรียกในเอกสำรยุคอยุธยำว่ำ ปี่พาทย์ฆ้องวง ใช้งำนพิธีกรรมทั่วไปด้วย 
เช่น แก้บน, ละคร, หนังใหญ่, ฯลฯ 

แต่ในวฒันธรรมเขมร เรยีก วงตุม้โมง (ตุม้ คอื เสยีงกลอง, โมง คอื เสียงฆ้อง) ยงัมใีช้สบืมำ
จนทกุวนัน้ีอยูท่ำง จ.สรุนิทร์, จ.บรุรีมัย์, จ.ศรสีะเกษ (คล้ำยกบัภำพสลกัทีป่รำสำทนครวดั ในกมัพชูำ)

 วงตุ้มโมง ของชุมชนตระกูลมอญ-เขมร แถบลุ่มน�้ำมูล ทิวเขำพนมดงเร็ก มี ปี่, ฆ้อง, กลอง เป็นปี่พำทย์
ฆ้องวงยคุแรกๆ (ภำพจำก สารานกุรมวฒันธรรมไทย ภาคอสีาน เล่ม 5 โดย มลูนธิสิำรำนกุรมวฒันธรรมไทย ธนำคำร
ไทยพำณิชย์ พิมพ์เมื่อ พ.ศ.๒๕๔๒) 
 ปี่พำทย์ฆ้องวง หรือ ตุ้มโมง มีพัฒนำกำรสืบมำจนปัจจุบันเป็นปี่พำทย์ (บำงทีเรียก พิณพำทย์) มีระนำด
เพิ่มฆ้องวง แล้วมีเครื่องมืออื่นๆ อีก ถ้ำใช้ในพิธีกรรมเรียกปี่พำทย์พิธี

 เครื่องดนตรีมีต้นแบบจำกนำค หรือ เรือศักดิ์สิทธิ์ส่งผีขวัญไปทำงน�้ำ (ซ้ำย) ฆ้องวงมอญ (กลำง) ฆ้องวง
เขมร, ลำว, ไทย (ขวำ) ระนำดเอก

๑



เสด็จสู่แดนสรวง 
ศิลปะ ประเพณี และความเชื่อในงานพระบรมศพและพระเมรุมาศ54

ปี่, กลอง

รำวหลัง พ.ศ.๑๐๐๐ บ้ำนเมืองในอุษำคเนย์รับแบบแผนวัฒนธรรมจำกอินเดียใต้และลังกำ 
ซึ่งมีเครื่องประโคมที่เรียกชื่อภำยหลังอย่ำงทำงกำรเป็นค�ำจำกภำษำบำลี-สันสกฤตว่ำ ปัญจตุริยะ 
(หรือปัญจวาทยะ) มี ๕ สิ่ง คือ

ปี่ ๑ เลำ (ปี่ไฉน, ปี่ชวำ) และกลองรูปร่ำงต่ำงกัน ๔ ใบ (กลองแขก, กลองมลำยู) แล้วเรียก
กันต่อมำว่ำ กลอง ๔ ปี่ ๑ หรือ ปี่ชวา กลองแขก

ในลังกำมชีือ่เฉพำะเรยีกต่ำงกนั ๒ อย่ำง คอื งำนท่ัวไปเรยีก มงัคลเภร ี(มงั-คะ-ละ-เพ-ร)ี 
งำนศพเรียก อวมังคลเภรี

ในไทยลุ่มน�้ำเจ้ำพระยำรับมำเรียก วงปี่ไฉนกลองชนะ ลุ่มน�้ำยมรับมำเรียก วงมังคละ 
ภำคใต้รับมำเรียก วงกาหลอ (กร่อนจำกค�ำว่ำ มังคละ) 

ถ้ำประกอบกำรละเล่นกระบี่กระบองและมวย เรียก ปี่กลอง ทุกวันนี้ยังมีตำมเวทีมวยไทย

ปี่พาทย์งานศพ

ปี่พาทย์นางหงส์ เป็นชื่อสมมุติเพื่อเรียกวงประโคมงำนศพ ตำมประเพณีให้หงส์ส่ง
วิญญำณขึ้นสู่สรวงสวรรค์ เพรำะหงส์เป็นสัตว์มีปีก บินขึ้นฟ้ำได้ แล้วเรียกเป็นนำงตำมประเพณี
ยกย่องเพศหญิงเป็นใหญ่ในพิธีกรรม

เครื่องดนตรีได้จำกวงปี่พำทย์พิธี ผสมกับวงปี่ชวำ กลองแขก หรือ กลอง ๔ ปี่ ๑  โดยลด
กลองเหลือ ๒ เรียกปี่กับกลอง เป็นวงลูกผสม มีเฉพำะในไทย

[มีอธิบำยเพิ่มอีก ผมเคยเขียนไว้ เรื่อง “ปี่ชวำ-กลองแขก เครื่องประโคมของชวำ-มลำยู 
ไทยรับมำผสมเป็นปี่พำทย์นำงหงส์ วงบัวลอย” ในมติชนออนไลน์ วันศุกร์ ๑๖ ธันวำคม ๒๕๕๙]

วงปี่ไฉนกับกลองชนะ ในกระบวนแห่พระบรมอัฐิ ร.๕ (ภำพเก่ำจำกหอจดหมำยเหตุแห่งชำติ)
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ปี่พาทย์มอญ เป็นวงปี่พำทย์ในวัฒนธรรมมอญ ใช้ประโคมทั่วไปเหมือนปี่พำทย์ไทย, 
ปี่พำทย์เขมร, ปี่พำทย์ลำว ทั้งประกอบกำรแสดง และประกอบพิธีกรรมตั้งแต่เกิดถึงตำย

ประโคมงำนศพไทยด้วยปี่พำทย์มอญ เริ่มในแผ่นดิน ร.๔ เมื่อรับพระบรมรำชำนุญำตให้
ประโคมงำนพระเมรุท้องสนำมหลวง หลังจำกนั้นพวกเจ้ำนำยขุนนำงข้ำรำชกำรก็ท�ำเลียนแบบสืบ
มำจนแพร่หลำยสู่สำมัญชนทั่วไป

[สมเด็จฯ กรมพระยำด�ำรงรำชำนุภำพ มีลำยพระหัตถ์ ฉบับลงวันที่ ๑๖ กรกฎำคม ๒๔๘๓ 
เล่ำให้สมเด็จฯ เจ้ำฟ้ำกรมพระยำนริศรำนุวัดติวงศ์ ทรงทรำบ]

 ปี่พำทย์ประโคมงำนศพ (นั่งหน้ำ) วงปี่กลองบรรเลงบัวลอย (เครื่องตั้งด้ำนหลัง) วงปี่พำทย์มอญ ในงำน
พระรำชทำนเพลิงศพครูสุพจน์ โตสง่ำ หน้ำเมรุวัดรำษฎร์บ�ำรุง เขตหนองแขม กรุงเทพฯ เมื่อ พ.ศ.๒๕๓๗ (ภำพจำก
หนงัสอื แม่ไม้เพลงกลอง งำนพระรำชทำนเพลิงศพ นำยมนสั ขำวปลืม้ ณ เมรวุดัประยรุวงศำวำสวรวหิำร กรงุเทพฯ 
๑๐ มิถุนำยน ๒๕๔๑)  

      ลำยนก อยูข่อบนอกสุดของหน้ำกลองทองมโหระทกึ 
รำว ๒,๕๐๐ ปี มำแล้ว เชื่อกันต่อมำว่ำเป็นนกกระเรียน 
(แต่ไม่ระบุเพศผูห้รอืเมยี) ยกย่องเป็นนกศกัด์ิสทิธ์ิส่ือสำร
ระหว่ำงดินกับฟ้ำ อำจหมำยถึงนกน�ำทำงขวัญคนตำย 
ขึน้ฟ้ำ แต่สมัยหลงัปรบัเปลีย่นเป็นนกอืน่ๆ เช่น หสัดลีงิค์, 
หงส์ ฯลฯ
   [ลำยเส้นจำกรูปหน้ำกลองทองมโหระทึก พบที่
เวียดนำม]

๑
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นกศักดิ์สิทธิ์ ยุคดึกด�าบรรพ์

ค�ำว่ำ นำงหงส์ หมำยถึง (นำง)นก(ตัวเมีย) เช่น (อี)แร้ง, (อี)กำ, ฯลฯ ตำมประเพณี
ดึกด�ำบรรพ์ว่ำปลงด้วยนก หมำยถึงให้แร้งกำกินศพแล้วขึ้นฟ้ำ (สวรรค์) มีหลักฐำนลำยเส้นรูปนก 
สลักบนหน้ำกลองทอง (มโหระทึก) รำว ๒,๕๐๐ ปี มำแล้ว

ปลงด้วยนก

เมื่อเปลี่ยนคติตำมอินเดียท�ำพิธีเผำศพก็ยังรักษำร่องรอยด้ังเดิม คือให้นำงนกแร้ง-กำ 
พำขวญัและวญิญำณสู่ฟ้ำ เรยีกปลงด้วยนก จงึเรยีกนำงนกแร้งกำอย่ำงยกย่องว่ำนำงหงส์ บำงท้องถิน่
เรียกนกหัสดีลิงค์

เมื่อเริ่มจุดไฟเผำศพ วงปี่พำทย์นำงหงส์ท�ำเพลงบัวลอย มีควำมหมำยว่ำให้ขวัญ (หรือ
วิญญำณ) ลอยขึ้นฟ้ำ

“บวัลอย เป็นชือ่เพลงท่ีป่ีเป่า” (สมเดจ็ฯ เจ้ำฟ้ำกรมพระยำนรศิรำนวุดัตวิงศ์ มลีำยพระหตัถ์ 
ลงวันที่ ๒๓ กรกฎำคม ๒๔๘๓ ทูลสมเด็จฯ กรมพระยำด�ำรงรำชำนุภำพ)

บรรเลงประโคมทัว่ไปในงำนศพ มชีือ่เพลงโดยล�ำดบัว่ำ บวัลอย, นำงหน่ำย, กระดีร้,ี นำงหงส์, 
หกคะเมน, ไต่ลวด ไม่ก�ำหนดตำยตัว จะแทรกเพลงอื่นก็ได้ (ที่ไม่ใช่เพลงมงคล) แต่เวลำเผำศพ 
มีเพลงก�ำหนดตำมล�ำดับ ดังนี้ ทุบมะพร้ำว, แร้งกระพือปีก, กำจับปำกโลง, ชักไฟสำมดุ้น, ไฟชุม 
เมื่อจุดไฟเผำศพให้ท�ำเพลงบัวลอย (มีในหนังสือของพระยำอนุมำนรำชธน กรำบทูล สมเด็จฯ 
เจ้ำฟ้ำกรมพระยำนริศรำนุวัดติวงศ์ ลงวันที่ ๗ มีนำคม ๒๔๘๒)

จะเห็นว่ำชื่อเพลงตอนเผำศพเกี่ยวข้องกับสัตว์ปีก คือ แร้งกระพือปีก, กำจับปำกโลง

๖. สรุป

    งานศพปัจจุบัน สืบทอดพิธีกรรมหลายพันปีมาแล้ว

ในไทย งำนศพปัจจุบันสืบทอดพิธีกรรมทำงศำสนำผียุคดึกด�ำบรรพ์หลำยพันปีมำแล้ว 
ว่ำคนตำยเพรำะขวญัหำย ต้องท�ำพธิเีรยีกขวญัคนืร่ำงโดยใช้เวลำนำนหลำยวนัหลำยคนื แล้วเชือ่ว่ำ
คนจะฟื้นขึ้นมำเหมือนเดิม (ซึ่งไม่เกี่ยวกับวิญญำณตำมคติในศำสนำพรำหมณ์, พุทธ จำกอินเดีย 
ที่เพิ่งรับเข้ำมำในสมัยหลังๆ) 

ความเชื่อเร่ืองขวัญยังเป็นแกนส�าคัญเหมือนเดิมไม่หมดไป แม้เปลี่ยนจากฝังศพ 
ลงดิน เป็นเผาศพด้วยไฟ ตำมประเพณีใหม่ในศำสนำพรำหมณ์-พุทธ 

ทั้งนี้ มีเหตุจำกศำสนำผีรักษำกฎเกณฑ์ทำงสังคม แล้วเป็นรำกฐำนอันแข็งแกร่งในไทย 
ถงึแม้จะรับศำสนำจำกอนิเดยีกรั็บเอำส่ิงละอนัพนัละน้อยของศำสนำพรำหมณ์กบัพทุธ โดยเลอืกรบั
เฉพำะส่วนที่ไม่ขัดกับหลักผี เข้ำมำประดับประดำศำสนำผีให้ดูดีและทันสมัย น่ำเล่ือมใสศรัทธำ 
เสมือนเอำผ้ำพุทธคลุมผีให้เหลืองอร่ำมงำมหน้ำมีสง่ำรำศีขึ้นเท่ำนั้น (เรียบเรียงใหม่จำกบทควำม
เรื่องศำสนำผี ของ นิธิ เอียวศรีวงศ์ พิมพ์ในมติชนสุดสัปดาห์ ฉบับวันที่ ๒๑-๒๗ ตุลำคม ๒๕๕๔ 
หน้ำ ๒๘-๒๙ และ ฉบับวันที่ ๔-๑๐ พฤศจิกำยน ๒๕๕๔ หน้ำ ๒๘)
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นอกจำกงำนศพ ยังพบควำมเชื่อเรื่องขวัญ มีอ�ำนำจเหนือพิธีบวชในศำสนำพุทธ เห็นได้
จำกต้องมีพิธีท�ำขวัญนำคตำมประเพณีทำงศำสนำผี ก่อนเข้ำพิธีบวชในโบสถ์

เดินสามหาบ, แปรรูป

พิธีกรรมที่ตกทอดสืบหลำยพันปีมำแล้ว แต่ไม่พบว่ำมีต้นทำงอย่ำงไร? เช่น เดินสำมหำบ, 
แปรรูป ฯลฯ

เดินสามหาบ ในงำนศพไทยทุกวันน้ี เป็นประเพณีสืบเนื่องจำกพิธีเรียกขวัญงำนศพยุค
ดั้งเดิม รำว ๓,๐๐๐ ปีมำแล้ว

เมื่อเผำศพแล้ว รุ่งเช้ำจัดข้ำวของท�ำบุญถวำยพระสงฆ์ โดยใส่กระบุงกระจำดรวม ๓ หำบ 
เดินเวียนรอบที่เผำศพ ๓ รอบ ขณะเดินเวียนต้องร้องตะโกนกู่หำกัน เสร็จแล้ว จึงน�ำของ ๓ หำบ
ถวำยพระสงฆ์

[จำกหนังสือ ประเพณีเนื่องในการเกิด และประเพณีเนื่องในการตาย ของ เสฐียรโกเศศ 
จัดพิมพ์เป็นอนุสรณ์ แด่ นำยยิบอินซอย พ.ศ.๒๕๑๓ หน้ำ ๒๑๖-๒๑๗]

๑. หาบใส่ของ มีสิ่งของต่างๆ ได้แก่ เครื่องมือเครื่องใช้ในชีวิตประจ�ำวันของ
ยุคนั้น เช่น หม้อดินเผำ, เตำเชิงกรำนดินเผำ ฯลฯ

หำบมี ๒ ข้ำง ใส่สิ่งของต่ำงกัน ข้ำงหนึ่งเป็นของคำว มีข้ำวสำร, พริก, หอม, กระเทียม, 
กะปิ ฯลฯ อีกข้ำงหนึ่งเป็นของหวำน

เครื่องมือเครื่องใช้ท�ำนองเดียวกันนี้ นักโบรำณคดีเคยขุดพบในหลุมศพ (ยุคก่อน
ประวัติศำสตร์) รำว ๓,๐๐๐ ปีมำแล้ว ที่บ้ำนเก่ำ (กำญจนบุรี), บ้ำนเชียง (อุดรธำนี) ฯลฯ

อำหำรบำงอย่ำงเคยขุดพบในหลุมศพที่บ้ำนโนนวัด (นครรำชสีมำ) เช่น โครงกระดูกปลำ
ช่อนกับปลำดุกหลำยตัวรวมกันในภำชนะดินเผำ ฯลฯ

๒. ร้องตะโกนกู่หากันขณะเดินหาบของเวียนรอบที่เผาศพ สืบเนื่องจำกตะโกนเรียก
ขวัญที่หำยจำกร่ำงให้คืนร่ำงคนตำย ตำมประเพณีเรียกขวัญ รำว ๒,๕๐๐ ปีมำแล้ว

โดยเชื่อว่ำขวัญหำยจำกร่ำงแล้วหลงทำงกลับไม่ถูก เมื่อขวัญได้ยินเสียงตะโกนนั้น 
ขวัญจะกลับคืนร่ำงตำมเสียงที่ได้ยิน
 แปรรูป หมำยถึงเก็บกระดูกที่เผำแล้ว (อัฐิ) มำเรียงเป็นรูปคน (บำงทีเรียก แจงรูป)
 เสร็จแล้วรวบรวมกระดูกเหล่ำนั้นใส่ภำชนะเก็บไว้ในที่ศักดิ์สิทธิ์ เช่น สร้ำงเสำไม้แกะสลัก
หรือหล่อซีเมนต์คล้ำยเสมำหินเป็นที่บรรจุอัฐิ ตั้งไว้ในวัดหรือในป่ำช้ำ
 [จำกบทควำมเร่ือง “เสมำหินอีสำน” (พิมพ์เผยแพร่ครั้งแรกในวารสารเมืองโบราณ 
พ.ศ.๒๕๒๘) รวมอยู่ในหนังสือ แอ่งอารยธรรมอีสาน ของ ศรีศักร วัลลิโภดม ส�ำนักพิมพ์มติชน 
พิมพ์ครั้งที่สี่ พ.ศ. ๒๕๔๖ หน้ำ ๔๑๓-๔๑๔]
 ปัจจุบันเก็บอัฐิไว้ตำมวัด ล้วนสืบเนื่องจำกพิธีศพครั้งที่สองยุคดึกด�ำบรรพ์ เช่น สร้ำงเจดีย์
บรรจุ, ท�ำช่องบรรจุบนก�ำแพงวัด ฯลฯ 

๑
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แต่งตัวสีสันฉูดฉาด

งำนศพตำมประเพณีดั้งเดิมของไต-ไท เป็นพิธีเรียกขวัญคืนร่ำงคนตำยด้วยกำรละเล่น
สนุกสนำน เรียก “งันเฮือนดี” คนไปร่วมงำนมีเครื่องแต่งตัวเครื่องประดับสีสันฉูดฉำด

พ.ศ.๒๕๐๐ งำนศพในชนบทของไทย โดยเฉพำะภำคกลำงลุ่มน�้ำเจ้ำพระยำ เผำศพบน 
เชิงตะกอน (ยังไม่มีเมรุ) คนไปงำนศพแต่งตัวด้วยเสื้อผ้ำอำภรณ์สีสันฉูดฉำด ใครมีเครื่องประดับ
เป็นแก้วแหวนเงินทองต่ำงใส่อวดกัน ใครมีผ้ำลำยผ้ำดอกก็เอำมำนุ่งห่มไปงำนศพ (เหมือนไปงำน
สมโภช)

แต่งชุดด�ำตำมวัฒนธรรมตะวันตก เริ่มสมัย ร.๕ มีเฉพำะกรุงเทพฯ เท่ำนั้น จนหลัง 
พ.ศ.๒๕๐๐ จึงค่อยๆ มีในเมืองใหญ่ๆ นอกกรุงเทพฯ แล้วกระจำยทั่วประเทศเมื่อไม่นำนนี้เอง

พิธีศพคนไทยอยู่ที่นี่

พธีิศพไทยปัจจุบนั มหีลกัฐำนและร่องรอยทำงประวตัศิำสตร์โบรำณคดสีนบัสนนุหนกัแน่น
ว่ำสืบเนื่องนับพันๆ ปีมำแล้ว จำกพิธีกรรมของสุวรรณภูมิในอุษำคเนย์

เท่ำกับ คนไทย ไม่ได้มาจากไหน? แต่ อยู่ที่นี่ ที่อุษาคเนย์
[ไทย เป็นชื่อทำงวัฒนธรรม ไม่ใช่ชื่อเชื้อชำติ เพรำะเชื้อชำติไทยบริสุทธิ์ ไม่เคยมีในโลก

ตั้งแต่อดีตจนปัจจุบัน คนไทยเป็นลูกผสมนำนำชำติพันธุ์ร้อยพ่อพันแม่ อยู่บริเวณสุวรรณภูมิใน 
อุษำคเนย์ มีประเพณีเกี่ยวกับควำมตำยอย่ำงเดียวกันกับบรรพชนคนสุวรรณภูมิในอุษำคเนย์ 
เมื่อหลำยพันปีมำแล้ว]

เกี่ยวกับเรื่องเหล่ำนี้ผมเคยเขียนซ�้ำซำกหลำยครั้งหลำยหนมำนำนหลำยปี แต่เขียน 
เล่ำเรื่องกระจัดกระจำยโดยรวมๆ กว้ำงๆ อย่ำงง่ำยๆ ไม่วิชำกำรและไม่เป็นทำงกำร โดยไม่ได้ 
ตรวจสอบหลักฐำนจริงจังทำงประวัติศำสตร์โบรำณคดีและมำนุษยวิทยำ 

ครำวนี้ก็ไม่ดีไปกว่ำเดิมนัก จึงท�ำได้แค่รวบรวมอย่ำงลุ่มๆ ดอนๆ มำบอกเล่ำเท่ำท่ีมี
ประสบกำรณ์เท่ำนั้น ไม่ควรยึดถือเป็นจริงจังทำงวิชำกำร

[ขอบคุณ รุง่โรจน์ ภิรมย์อนกุลู, พิพัฒน์ กระแจะจนัทร์, ศริพิจน์ เหล่ำมำนะเจรญิ นกัวชิำกำร
ร่วมสมัยที่ก้ำวหน้ำ และกรุณำแนะน�ำข้อมูลควำมรู้เพิ่มเติมหลำยอย่ำง]



เสด็จสู่แดนสรวง
ศิลปะ ประเพณี และความเชื่อในงานพระบรมศพและพระเมรุมาศ 5๙

ตลอดระยะเวลำ ๗๐ ปี ท่ีพระบำทสมเด็จพระปรมินทรมหำภูมิพลอดุลยเดช ทรงครอง 
สิริรำชสมบัติเป็นพระมหำกษัตริย์รัชกำลที่ ๙ แห่งรำชวงศ์จักรีนั้น เป็นช่วงเวลำอันยำวนำนที่ทรงมี
พระมหำกรุณำธิคุณแก่พสกนิกร ดังจะเห็นได้จำกพระรำชกรณียกิจนำนัปกำรท่ีทรงบ�ำเพ็ญ 
เพื่อประโยชน์สุขของรำษฎร  ในขณะเดียวกันก็นับเป็นระยะเวลำยำวนำนที่สุดในสมัยรัตนโกสินทร์
ที่ได้ว่ำงเว้นจำกกำรจัดงำนพระรำชพิธีพระบรมศพของพระมหำกษัตริย์ด้วยเช่นกัน บทควำมนี ้
ขอน�ำเสนอประเด็นที่น่ำสนใจบำงประกำรจำกกำรพระรำชพิธีพระบรมศพของพระมหำกษัตริย์ 
ในสมัยรัตนโกสินทร์ ซ่ึงสะท้อนถึงรำชประเพณีที่มีมำแต่โบรำณเป็นส�ำคัญ รวมถึงคติที่เกี่ยวข้อง 
กับกำรสร้ำงพระพุทธรูปที่สัมพันธ์กับพระรำชพิธีพระบรมศพ

พระรำชพิธีพระบรมศพพระมหำกษัตริย์เป็นพระรำชพิธีที่จัดขึ้นตำมโบรำณรำชประเพณี
อย่ำงยิง่ใหญ่สมพระเกยีรติยศแห่งพระเจ้ำแผ่นดิน ขัน้ตอนอนัสลบัซบัซ้อนต่ำงๆ ในกำรจดักำรพระบรมศพ
ของพระมหำกษตัริย์เมือ่สวรรคตเป็นเรือ่งเฉพำะส�ำหรบัเจ้ำพนกังำนทีเ่กีย่วข้อง  ซึง่แม้ไม่ได้ปรำกฏ
รำยละเอียดอย่ำงชัดเจนในทุกรัชกำล แต่สันนิษฐำนว่ำขั้นตอนหลักของกำรจัดกำรพระบรมศพ 
เมื่อต้นกรุงรัตนโกสินทร์น้ันน่ำจะเป็นเช่นเดียวกันกับเมื่อครั้งกรุงศรีอยุธยำ อำทิ กำรสรงน�้ำช�ำระ
พระบรมศพและถวำยพระสคุนธ์สรงพระบรมศพ  กำรถวำยพระภูษำอำภรณ์และเครือ่งพระมหำสุก�ำ๑  
กำรประดษิฐำนพระบรมศพภำยในพระมหำปรำสำท กระบวนแห่พระบรมศพและกำรออกพระเมรมุำศ 
เป็นต้น (ประชุมค�าให้การกรุงศรีอยุธยารวม ๓ เรื่อง ๒๕๕๓: ๒๐๗, ๒๖๑)  หลักฐำนดังกล่ำว ท�ำให้
เห็นภำพขั้นตอนที่ส�ำคัญของพระรำชพิธีนี้ซึ่งคงได้ปฏิบัติถวำยพระมหำกษัตริย์เม่ือสวรรคต อัน
สะท้อนถงึคตคิวำมเชือ่ทีว่่ำพระมหำกษตัรย์ิเปรียบเสมอืนด่ังองค์สมมติเทพทีเ่สด็จจติุลงมำปกครอง
แผ่นดิน 

๑ หมำยถึงเครื่องแต่งพระบรมศพ แล้วห่อโดยใช้ผ้ำขำวและด้ำยดิบมัดตรำสัง

พระราชพิธีพระบรมศพพระมหากษัตริย์

ในสมัยรัตนโกสินทร์โดยสังเขป

ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.พัสวีสิริ เปรมกุลนันท์
ภาควิชาประวัติศาสตร์ศิลปะ คณะโบราณคดี มหาวิทยาลัยศิลปากร

๒
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เมื่อแรกสวรรคต: สรงน�้าและถวายเครื่องทรงพระบรมศพ

กรุงรัตนโกสินทร์คือควำมสืบเน่ืองจำกกรุงศรีอยุธยำ ในสมัยกรุงศรีอยุธยำได้อธิบำย 
กำรสรงน�้ำพระบรมศพพระมหำกษัตริย์ไว้ใน ค�าให้การชาวกรุงเก่า ควำมว่ำ เมื่อสมเด็จพระมหำ
ธรรมรำชำสวรรคต ได้มกีำรจดักำรพระบรมศพโดยมลี�ำดับดังนีค้อื สรงน�ำ้ช�ำระพระบรมศพให้สะอำด
แล้วจงึถวำยพระสคุนธ์คอืน�ำ้อบเพือ่สรงพระบรมศพ จำกนัน้จงึเอำผ้ำคลมุพระบรรทม (ทีน่อน) และ 
น�ำผ้ำลำยริมเงินคลุมพระบรมศพไว้ ล�ำดับถัดมำเป็นกำรถวำยภูษำอำภรณ์ทรงพระบรมศพ สังวำล 
และพระชฎำ แล้วจงึน�ำพระบรมศพไปประดษิฐำนไว้ยงัพระแท่นในพระมหำปรำสำท (ประชมุค�าให้การ
กรุงศรีอยธุยารวม ๓ เรือ่ง ๒๕๕๓: ๒๐๗)  อำจกล่ำวได้ว่ำ กำรสรงน�ำ้และถวำยพระสุคนธ์สรงพระบรมศพ
ก็อำจเปรียบได้กับกำรอำบน�้ำ ประพรมของหอม และแต่งกำยให้แก่ผู้วำยชนม์ท่ีเป็นสำมัญชน 
ที่คนไทยยังถือปฏิบัติกันอยู่ในทุกวันนี้  

ขั้นตอนดังกล่ำวนี้ได้ถือปฏิบัติสืบมำในสมัยรัตนโกสินทร์ดังปรำกฏรำยละเอียดเกี่ยวกับ
ถวำยน�ำ้สรงและถวำยเครือ่งพระมหำสกุ�ำ เมือ่ครำวพระรำชพธิพีระบรมศพพระบำทสมเดจ็พระพทุธ
เลิศหล้ำนภำลัย  ซึ่งได้จัดขึ้นภำยในหมู่พระมหำมณเฑียรอันเป็นที่ประทับ โดยเมื่อแรกสวรรคตนั้น 
สมเดจ็พระบรมโอรสำธริำชเจ้ำ (แปลว่ำ พระรำชโอรสพระองค์ใหญ่) หมำยถงึกรมหมืน่เจษฎำบดินทร์ 
ซึ่งต่อมำคือ พระบำทสมเด็จพระนั่งเกล้ำเจ้ำอยู่หัว ได้ถวำยพระภูษำทรงคลุมประทมพระบรมศพ
ด้วยพระภูษำส่วน “สีเสวตร” (หรือเศวตคือสีขำวชั้นในองค์หนึ่ง และพระภูษำตำดทองดอกไหมชั้น
นอกองค์หนึง่ (ผนืหนึง่) โดยคลมุพระบรมศพไว้บนพระแท่นทีท่รงพระประชวร (จดหมายเหตรุชักาล
ที่ ๓ เล่ม ๑ ๒๕๓๐: ๑๕)

จำกนั้นเมื่อพระบรมวงศำนุวงศ์ชั้นผู้ใหญ่ได้เสด็จมำยังพระรำชมณเฑียรที่ประทับ และ 
เจ้ำพนักงำนภูษำมำลำได้เชิญพระเครื่องต้นและพระมหำสุก�ำพร้อมแล้ว จึงได้ถวำยน�้ำสรงและ 
ทรงพระเครือ่งต้นอย่ำงพระจกัรพรรดริำชถวำยพระบรมศพ โดยใน จดหมายเหตุรชักาลที ่๓ ได้ระบวุ่ำ 
กรมหมื่นเจษฎำบดินทร์พร้อมด้วยพระบรมวงศำนุวงศ์กรำบถวำยบังคมพระบรมศพ แล้วจึงสรงน�้ำ
พระสุคนธ์พระบรมศพ จำกนั้นถวำยพระภูษำลำยพระกระบวนพื้นขำวเขียนลำยทอง โดยทรงนุ่งผ้ำ
ไว้ชำยพกทีด้่ำนหน้ำชัน้หนึง่  จำกนัน้ถวำยพระภษูำลำยพระกระบวนพืน้ขำวเขยีนลำยทองมกีรวยเชงิ  
โดยทรงนุ่งผ้ำไว้ชำยพกที่ด้ำนหลัง อีกเป็นชั้นที่สอง จำกนั้นจึงถวำยสนับเพลำพร้อมเจียรบำดหรือ
ผ้ำคำดเอว พื้นทองดอกเงิน ซ่ึงติดเชิงงอนตำดทอง แล้วทรงพระภูษำลำยพระกระบวนพื้นขำว 
เขียนทองมีกรวยเชิงโดยทรงนุ่งไว้ชำยพกที่ด้ำนหน้ำอีกครั้ง 

จำกนัน้ทรงรดัพระองค์หรอืเขม็ขดัประดบัเพชร ทรงสะพกัเฉยีงด้วยผ้ำตำดทอง   แล้วทรง
ฉลองพระองค์ท�ำด้วยผ้ำตำดทอง มีสงัเวยีนหยักต้นพระศอ และปลำยพระกรท�ำด้วยทองค�ำ ทรงฉลอง
พระองค์ครยุทองพืน้ขำว ประดบัเพชรสำยทองมปีระจ�ำยำม พร้อมด้วยสงัวำลประจ�ำทศิประดบัเพชร  
ทรงทองปลำยพระกรประดบัเพชรทีพ่ระกรซ้ำยและขวำอย่ำงละข้ำง ทีน่ิว้พระหตัถ์ทัง้ส่ีของท้ังสองข้ำง
สวมพระธ�ำมรงค์  โดยนิว้พระหตัถ์ขวำทัง้สีท่รงพระธ�ำมรงค์เพชร ส่วนนิว้พระหตัถ์ซ้ำยทรงพระธ�ำมรงค์
ทับทิม มรกต ไพฑูรย์ และบุษย์น�้ำทอง (บุศรำคัม) จำกน้ันทรงพระกองเชิงประดับเพชรซ้ำย 
และขวำ  ทรงพระหัถโยลีตำดทองและพระบำทโยลีตำดทอง  แล้วทรงฉลองพระบำทลงยำรำชำวดี  
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จำกนั้นจึงถวำยพระธ�ำมรงค์เพชรนพสูญใส่ในพระโอษฐ์องค์หนึ่ง แล้วจึงถวำยแผ่นทองสลักลำย 
เพื่อปิดพระพักตร์ (จดหมายเหตุรัชกาลที่ ๓ เล่ม ๑ ๒๕๓๐: ๑๖)

กำรถวำยเครื่องทรงพระบรมศพดังกล่ำวชวนให้นึกถึงกำรทรงเครื่องฉลองพระองค์อย่ำง
เต็มยศของพระมหำกษัตริย์ในพระรำชพิธีบรมรำชำภิเษกที่เรียกกันว่ำ “เครื่องบรมขัตติยรำช 
ภูษิตำภรณ์” (ภำพที่ ๑) ซึ่งเป็นฉลองพระองค์ที่แสดงถึงพระรำชอิสริยยศสูงสุดแห่งพระเจ้ำแผ่นดิน
ผู้เปรียบประดุจดั่งสมมติเทพ ดังนั้น เมื่อทรงเครื่องบรมขัตติยรำชภูษิตำภรณ์แล้ว ยิ่งขับเน้นให ้
ภำพลักษณ์ของพระมหำกษัตริย์ที่เปรียบประหนึ่งเทวรำชำมีควำมชัดเจนมำกยิ่งขึ้น 

หำกแต่กำรถวำยเครื่องทรงพระบรมศพมีควำมแตกต่ำงอยู่บำงประกำร เช่น กำรถวำย 
พระภูษำโดยทรงนุ่งผ้ำไว้ชำยพกท่ีด้ำนหน้ำชั้นหนึ่ง แล้วถวำยพระภูษำ โดยทรงนุ่งผ้ำไว้ชำยพก 
ทีด้่ำนหลงัเป็นชัน้ทีส่อง  จำกนัน้ทรงนุง่ผ้ำไว้ชำยพกทีด้่ำนหน้ำอกีครัง้หนึง่นัน้ คล้ำยกบักำรแต่งตวั
ให้ผู้วำยชนม์ด้วยเสื้อผ้ำที่กลับหน้ำ-หลัง กำรถวำยเครื่องทรงอย่ำงเต็มท่ีเม่ือสวรรคตจึงเป็น 
กำรถวำยเครือ่งประกอบพระรำชอสิริยยศอย่ำงสงูสุดประกำรหนึง่แด่พระเจ้ำแผ่นดนิเป็นครัง้สุดท้ำย 
เพื่อแสดงถึงสถำนะแห่งสมมติเทพ ในขณะเดียวกันก็อำจหวนให้นึกถึงภำพเมื่อแรกเสด็จขึ้น 
ครองรำชสมบัติด้วย

นอกจำกนี้  จำกกำรถวำยเครื่องทรง
อนัประกอบด้วยเครือ่งประดบัต่ำงๆ จ�ำนวนมำก
ยังมีควำมคล้ำยคลึงกันกับพระพุทธรูปฉลอง
พระองค ์พระมหำกษัตริย ์ที่มีรูปแบบเป ็น
พระพุทธรูปทรงเครื่องต้นอย่ำงจักรพรรดิรำช 
ซึ่งเต็มไปด้วยเครื่องถนิมพิมพำภรณ์อย่ำง
วิจิตรบรรจง แม้กระทั่งนิ้วพระหัตถ์ก็สวม 
พระธ�ำมรงค์ทั้งสิ้น ดังมีตัวอย่ำงเช่น พระพุทธ
ยอดฟ้ำจุฬำโลกและพระพุทธเลิศหล้ำนภำลัย  
ที่ประดิษฐำนในพระอุโบสถวัดพระศรีรัตน 
ศำสดำรำม ซึ่งเป็นพระพุทธรูปที่นิยมสร้ำง 
ในรำชส�ำนกักรงุรัตนโกสนิทร์ ตัง้แต่สมยัรชักำล
ที ่๑ และมำกย่ิงขึน้ในสมยัรชักำลที ่๓ โดยเรยีกว่ำ
พระพทุธรปูทรงเคร่ืองต้นอย่ำงพระจกัรพรรดริำช 
(ศักดิ์ชัย  สำยสิงห์ ๒๕๕๖: ๒๖๓) พระพุทธรูป
ดังกล่ำวสะท้อนแนวควำมคิดที่ว่ำพระมหำ
กษัตริย์เปรียบประหนึ่งองค์พระพุทธเจ้ำหรือ
พระจักรพรรดิรำชผู้ปกครองแผ่นดินด้วยธรรม
อีกด้วย (ภำพที่ ๒)ภำพที ่๑ พระบำทสมเดจ็พระจอมเกล้ำเจ้ำอยูห่วั ทรงเครือ่ง

บรมขัตตยิรำชภษูติำภรณ์ (ทีม่ำ: กรมศิลปำกร ๒๕๔๘: ๑๙)

๒
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จำกข ้อมูลกำรถวำยเครื่องต ้นทรง
พระบรมศพพระบำทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้ำ
นภำลยัทีไ่ด้กล่ำวถงึแล้วนัน้ น่ำสังเกตว่ำนอกจำก 
จะทรงพระภูษำหลำยชั้นและเครื่องประดับอีก
จ�ำนวนมำกแล้วยงัได้ทรงสวม “พระหถัโยลตีำดทอง” 
ก่อนทีจ่ะทรงสวมพระธ�ำมรงค์ และ “พระบำทโยลตีำด
ทอง” ก่อนท่ีจะทรงสวมฉลองพระบำท สันนษิฐำน
ว่ำ พระหถัโยลแีละพระบำทโยลนีัน้ น่ำจะหมำยถงึ 
ถงุมอืและถงุเท้ำ ทีท่�ำด้วยผ้ำตำดทอง ทัง้นีเ้พือ่จะ
ได้ไม่เผยให้เหน็พระมงัสำ เช่นเดยีวกบัพระพักตร์
ที่ถวำยแผ่นทองจ�ำหลักปิดไว้ 

กำรถวำยพระหัถโยลีและพระบำทโยลี
นั้นน่ำจะเป็นไปเพื่อประโยชน์ในกำรเปลื้องเครื่อง
ทรงพระบรมศพออกก่อนทีจ่ะถวำยพระเพลิงด้วย 
โดยเฉพำะพระธ�ำมรงค์ทีท่รงสวมไว้ทกุนิว้พระหตัถ์ 
เพรำะต้องน�ำเครือ่งทรงเหล่ำนัน้ไปหลอมเพือ่สร้ำง
พระพุทธรูปในภำยหลัง กำรถวำยเครื่องต้นทรง
พระบรมศพในลักษณะเช่นนี้ไม่ปรำกฏหลักฐำนที่
เป็นภำพถ่ำย แต่อำจศึกษำเปรียบเทียบได้กับ 
ภำพพระศพสมเด็จพระศรีสวัสด์ิแห่งกัมพูชำที่มี
รำชประเพณีใกล้เคียงกับรำชส�ำนักไทยในสมัย
รัตนโกสินทร์ (ภำพที่ ๓)

ภำพที ่๒ พระพุทธยอดฟ้ำจฬุำโลกประดษิฐำนภำยใน
พระอุโบสถวัดพระศรีรัตนศำสดำรำม

ภำพที่ ๓ พระศพสมเด็จพระศรีสวัสดิ์แห่งกัมพูชำ 
(ที่มำ: มูลนิธิสมเด็จพระเทพรัตนรำชสุดำ ๒๕๕๘: ๕๔๗)
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เคร่ืองต้นทีท่รงพระบรมศพอนัประกอบด้วยเครือ่งทองและอญัมณโีดยเฉพำะพระมหำมงกฎุ
หรือพระชฎำนั้น เมื่อครั้งพระรำชพิธีพระบรมศพพระบำทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้ำนภำลัย มีหลัก
ฐำนระบุว่ำ กรมหมื่นเจษฎำบดินทร์ได้ถวำยพระชฎำมหำกฐินเพื่อทรงพระบรมศพในพระบรมโกศ 
หรือเมื่อครำวที่พระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว  สวรรคตนั้น สมเด็จฯ เจ้ำฟ้ำกรมขุนบ�ำรำบ
ปรปักษ์ได้ถวำยพระมหำมงกุฎเพื่อทรงพระบรมศพเป็นครั้งสุดท้ำยหลังจำกถวำยน�้ำสรง (สมภพ 
ภิรมย์ ๒๕๓๙: ๓๓) เป็นต้น  

พระมหำมงกฎุหรอืพระชฎำส�ำหรบัทรงพระบรมศพถอืเป็นศริำภรณ์ชัน้รอง ทีม่ใิช่พระมหำ
พิชัยมงกุฎซึ่งเป็นหนึ่งในเครื่องเบญจรำชกกุธภัณฑ์ของพระมหำกษัตริย์ ประเด็นท่ีน่ำสนใจคือ 
พระชฎำที่ทรงพระบรมศพนั้นจะใช้ในกำรสร้ำงพระพุทธรูปในรำชส�ำนักด้วย ดังจะพบว่ำเมื่อถึง
ก�ำหนดถวำยพระเพลิงพระบรมศพ เจ้ำพนักงำนจะเปลื้องออกไป แล้วอัญเชิญไปหลอมยุบทอง 
เพือ่หล่อเป็นพระพทุธรปูประจ�ำพระองค์ และทรงพระรำชอทุศิพระรำชกศุลถวำยแด่พระมหำกษตัริย์
ที่สวรรคต ดังเช่นเมื่อครั้งกำรพระรำชพิธีพระบรมศพพระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวนั้น 
รชักำลที ่๖ โปรดเกล้ำให้สร้ำงพระชฎำมหำกฐนิองค์ใหม่ซึง่เป็นไปตำมรำชประเพณีทีพ่ระเจ้ำแผ่นดนิ
ทุกพระองค์ต้องสร้ำงขึ้นใหม่เมื่อผลัดแผ่นดิน เพ่ือให้มีขนำดพอดีกับพระเศียรและใช้ทรงตลอด 
พระชนมำยุ และเม่ือสวรรคตก็ใช้ส�ำหรับทรงพระบรมศพในพระโกศจนถึงก�ำหนดถวำยพระเพลิง 
จงึเปลือ้งออกเพือ่น�ำไปสร้ำงเป็นพระพทุธรปูฉลองพระองค์เช่นกนั (พระบำทสมเดจ็พระมงกฎุเกล้ำ
เจ้ำอยู่หัว ๒๕๕๗: ๙๓) (ภำพที่ ๔ )  

ภำพที ่๔ พระบำทสมเดจ็พระมงกฎุเกล้ำ
เจ้ำอยูห่วัทรงพระชฎำมหำกฐนิ บ้ำงเรียก
ว่ำพระชฎำห้ำยอด หรือ พระชฎำห้ำกลีบ 
(ที่มำ: ส�ำนักหอจดหมำยเหตุแห่งชำติ 
กรมศิลปำกร ๒๕๕๐)

๒
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ในกำรพระรำชพิธีพระบรมศพพระบำทสมเด็จพระปรมินทรมหำภูมิพลอดุลยเดชนั้น 
เจ้ำพนักงำนได้ถวำยพระชฎำห้ำยอดแด่สมเด็จพระบรมโอรสำธิรำช  เจ้ำฟ้ำมหำวชิรำลงกรณ 
สยำมมกุฎรำชกุมำร ทรงรับพระชฎำห้ำยอดนั้นวำงข้ำงพระเศียรพระบรมศพ แล้วพระรำชทำนคืน
แก่เจ้ำพนักงำน (กรมศิลปำกร ๒๕๕๙: ๑๓) เพื่อถวำยพระบรมขัตติยรำชอิสริยยศอย่ำงสูงสุดเป็น
ครั้งสุดท้ำยตำมโบรำณรำชประเพณี

กำรสรงน�้ำพระบรมศพพระมหำกษัตริย์ในสมัยรัตนโกสินทร์จัดขึ้น ณ พระมหำมณเฑียร
ภำยในพระบรมมหำรำชวัง แต่ในบำงรัชกำลก็มีขั้นตอนและสถำนท่ีซึ่งมีควำมแตกต่ำงกัน 
ไปตำมกำลและเหตุอนัควร ดังเช่นกำรสรงน�ำ้พระบรมศพรชักำลท่ี ๔ ทีจ่ดัขึน้ ณ พระทีน่ัง่ภำณุมำศ
จ�ำรญู ในหมูพ่ระอภเินำว์นเิวศน์ พระบรมมหำรำชวงั (สมเดจ็ฯ กรมพระยำด�ำรงรำชำนภุำพ  ๒๕๕๕: 
๒๘-๒๙) ซึ่งเป็นหมู่ที่ประทับที่โปรดเกล้ำ ให้สร้ำงขึ้นใหม่และเสด็จสวรรคตที่นั่น  

หรือกำรสรงน�้ำพระบรมศพพระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว รัชกำลที่ ๕ ที่จัดขึ้น  
ณ พระท่ีน่ังอมัพรสถำน พระรำชวงัดสุติ ทีป่ระทบัและเสดจ็สวรรคต ซึง่มบีนัทกึเหตุกำรณ์ในขณะนัน้
ว่ำ พระบรมวงศำนุวงศ์ฝ่ำยในได้สรงน�้ำพระบรมศพที่ประทับบนพระแท่นบรรทม เจ้ำพนักงำน
ภูษำมำลำได้เชิญพระบรมศพไปยังห้องบรรณำคม ซึ่งจัดให้บรรทมบนพระแท่นทองที่เชิญมำจำก
พระบรมมหำรำชวัง เพ่ือให้พระบรมวงศำนุวงศ์ฝ่ำยหน้ำถวำยน�้ำสรงพระบรมศพ ซึ่งประดิษฐำน 
บนพระแท่น ทรงพระภูษำสีแดงคลุมรอบพระนำภีและพระเพลำ ห่มพระอุระด้วยแถบผ้ำสีครีม 
สมเด็จพระเจ้ำอยู่หัวพระองค์ใหม่ทรงน�ำพระบรมวงศำนุวงศ์สรงน�้ำพระบรมศพที่พระบำท ติดตำม
ด้วยข้ำรำชกำรระดับสูง เม่ือพระรำชพิธีสรงน�้ำพระบรมศพเสร็จส้ินลง สมเด็จพระนำงเจ้ำเสำวภำ
ผ่องศร ีถวำยพระสำงด้วยพระสำงไม้และทรงหกัทิง้เมือ่เสร็จพธิ ีแล้วจงึกรำบถวำยบังคมพระบรมศพ 
(สมิธ มัลคอล์ม ๒๕๔๒: ๑๒๑)  

เป็นที่น่ำสังเกตว่ำกำรถวำยน�้ำสรงพระบรมศพของพระมหำกษัตริย์จะถวำยที่บริเวณ
พระบำทเพื่อแสดงควำมเคำรพอย่ำงสูงสุดต่อประมุขแห่งแผ่นดิน ในปัจจุบันสถำนท่ีสรงน�้ำ 
พระบรมศพคอืพระทีน่ัง่พมิำนรตัยำซ่ึงเชือ่มต่อจำกพระท่ีนัง่ดสุติมหำปรำสำททำงทิศใต้ (ภำพที ่๕) 
โดยเป็นสถำนที่สรงน�้ำพระบรมศพพระบำทสมเด็จพระปรเมนทรมหำอำนันทมหิดล พระอัฐมรำมำ 
ธิบดินทร และพระบำทสมเด็จพระปรมินทรมหำภูมิพลอดุลยเดชด้วย

ส�ำหรับกำรพระรำชพิธีพระบรมศพพระบำทสมเด็จพระปรมินทรมหำภูมิพลอดุลยเดชนั้น 
เม่ือพระบรมวงศำนวุงศ์เสดจ็พระรำชด�ำเนนิถงึพระทีน่ัง่พมิำนรตัยำแล้วได้เสดจ็เข้ำภำยในพระฉำก 
ซึ่งพระบรมศพบรรทมอยู่บนพระแท่น สมเด็จพระบรมโอรสำธิรำชฯ สยำมมกุฎรำชกุมำร ทรงจุด 
ธปูเทยีนเครือ่งทองน้อยส�ำหรบัพระบรมศพบชูำพระพุทธรปูประจ�ำพระชนมวำร แล้วทรงจุดธูปเทยีน
เครื่องทองน้อยกรำบถวำยบังคมพระบรมศพ จำกนั้นทรงรับขวดน�้ำพระสุคนธ์จำกเจ้ำพนักงำน 
ถวำยสรงที่พระบรมศพ แล้วกรำบถวำยบังคมพระบรมศพ ทรงรับหม้อน�้ำพระสุคนธ์โถน�้ำขมิ้น และ
โถน�้ำอบไทยจำกเจ้ำพนักงำนเพ่ือถวำยสรงที่พระบำทพระบรมศพ ต่อจำกนั้นทรงหวีเส้นพระเจ้ำ
พระบรมศพขึน้ครัง้หนึง่ ทรงหวลีงครัง้หนึง่ แล้วทรงหวขีึน้อกีครัง้หนึง่ แล้วหกัพระสำงวำงไว้ในพำน 
จำกนัน้ทรงวำงซองพระศรบีรรจดุอกบวัและธปูเทยีน แผ่นทองค�ำจ�ำหลกัลำยปิดพระพกัตร์ ทรงวำง
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พระชฎำห้ำยอดข้ำงพระเศียรพระบรมศพ เสร็จแล้ว ทรงพระกรุณำโปรดเกล้ำฯ ให้ทหำรมหำดเล็ก
รำชวลัลภรกัษำพระองค์ เชญิพระหบีพระบรมศพไปยงัพระทีน่ัง่ดุสิตมหำปรำสำทขึน้ประดิษฐำนบน
พระแท่นแว่นฟ้ำหลังพระแท่นสุวรรณเบญจดล (ส�ำนักข่ำว กรมประชำสัมพันธ์ ๒๕๕๙) 

ถวายเครื่องพระมหาสุก�า 

ขั้นตอนต่อมำตำมโบรำณรำชประเพณีหลังจำกท่ีได้ถวำยน�้ำสรงแล้วคือกำรถวำยเครื่อง
พระมหำสุก�ำ คือกำรห่อและมัดตรำสังอย่ำงโบรำณ ขั้นตอนเหล่ำนี้ไม่ปรำกฏรำยละเอียดท่ีชัดเจน
มำกนักในแต่ละครำว เน่ืองจำกเป็นกำรปฏิบัติหน้ำที่โดยเฉพำะของเจ้ำพนักงำน อย่ำงไรก็ตำม 
ในจดหมำยเหตรุัชกำลที่ ๓ ได้กล่ำวถึงขั้นตอนนี้ในครำวพระรำชพิธีพระบรมศพพระบำทสมเด็จ
พระพุทธเลิศหล้ำนภำลัย ไว้ค่อนข้ำงละเอียด แต่ในที่นี้ขอสรุปเพื่อให้เข้ำใจได้ง่ำยขึ้นกล่ำวคือ 
ตำมแบบแผนของรำชประเพณีโบรำณกำรถวำยพระสุก�ำจะจัดพระบรมศพให้อยู่ในท่ำนั่ง โดยมี 
พระปทุมปัตนิกำรคือแท่นฐำนรองพระบำทและมีไม้ค�้ำต้ังสูงขึ้นจำกฐำนเพื่อรองรับพระหนุ (คำง) 
เพื่อไม่ให้พระเศียรขยับเขยื้อนได้ จำกนั้นจึงมัดตรำสังด้วยด้ำยดิบที่เรียกว่ำ “พระกัปปำสิกะสูตร” 
โดยถวำยซองพระศรหีรอืซองหมำกพลทู�ำด้วยทองค�ำลงยำรำชำวดีใส่เครือ่งสักกำระทีป่ระกอบด้วย 
ดอกบวั และธปูเทยีน  ส�ำหรบัทรงสกักำระพระเจดย์ีจฬุำมณตีำมคติควำมเชือ่ทีว่่ำเมือ่เสดจ็สวรรคต
แล้ว พระมหำกษัตริย์ผู้เปรียบประหน่ึงองค์อมรินทร์จะเสด็จคืนสู่สวรรค์ชั้นดำวดึงส์ ซึ่งเป็นที่
ประดษิฐำนพระเจดย์ีจุฬำมณซีึง่เป็นเจดย์ีส�ำคญัทีบ่รรจพุระเกศำธำตแุละพระทนัตธำตแุห่งองค์พระ
สัมมำสัมพุทธเจ้ำ 

จำกน้ันจึงเตรยีมผ้ำขำว (พระกปัปำสกิะเศวตพสัตร์) ยำว ๖ ศอก ปซู้อนเป็น ๖ แฉก แล้วเชญิ
พระบรมศพให้อยูใ่นท่ำนัง่เหนอืผ้ำขำวนัน้แล้วรวบชำยผ้ำผกูไว้เหนอืพระเศยีร โดยเหลอืเศษชำยผ้ำ
เพือ่ผกูต่อกบัพระภูษำโยงสดับปกรณ์ แล้วใช้ผ้ำขำวกว้ำงประมำณ ๑ คบืมดัโดยตลอดต้ังแต่พระบำท
ถึงพระกัณฐ์ (คอ) แล้วเหน็บไว้ จำกนั้นจึงเชิญพระบรมศพประดิษฐำนลงในพระลอง (โกศ) ชั้นใน

ภำพที่ ๕ พระที่นั่งพิมำนรัตยำ
ซึ่งเชื่อมต่อจำกมุขทิศใต้
ของพระที่นั่งดุสิตมหำปรำสำท

๒
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โดยใช้หมอนหนนุโดยรอบกนัเอยีง เสรจ็แล้วสมเดจ็พระบรมโอรสำธริำชฯ ได้ถวำยพระชฎำมหำกฐนิ
เป็นล�ำดับสุดท้ำยตำมโบรำณรำชประเพณี (จดหมายเหตุรัชกาลที่ ๓ เล่ม ๑ ๒๕๓๐: ๑๖-๑๗)

เมื่อถวำยสุก�ำพระบรมศพในพระลองแล้วเสร็จจะประกอบเข้ำกับพระโกศทองใหญ่ซึ่งได้
ถวำยพระบรมศพพระมหำกษัตริย์ในสมัยรัตนโกสินทร์เกือบทุกรัชกำล เว้นแต่ในครำวพระบำท
สมเด็จพระปกเกล้ำเจ้ำอยู่หัวที่เสด็จสวรรคต ณ ประเทศอังกฤษ และในงำนพระบรมศพพระบำท
สมเดจ็พระปรมินทรมหำภมูพิลอดลุยเดชทีใ่ช้พระหบีทรงพระบรมศพดงัทีไ่ด้กล่ำวถงึแล้ว แต่กระนัน้
กไ็ด้มกีำรประดษิฐำนพระโกศทองใหญ่เพือ่ถวำยพระเกยีรตยิศอย่ำงสงูสดุตำมโบรำณรำชประเพณี

พระโกศทองใหญ่: การประดิษฐานพระบรมศพ ณ พระที่นั่งดุสิตมหาปราสาท

พระโกศทองใหญ่เป็นพระโกศส�ำหรับทรงพระบรมศพพระมหำกษัตริย์และพระบรมวงศ์ 
ช้ันสงู เช่น สมเดจ็เจ้ำฟ้ำ  ในกำรพระรำชพธีิพระบรมศพพระมหำกษตัรย์ินัน้มธีรรมเนยีมกำรประดบั
ตกแต่งพระโกศทองใหญ่โดยประดับด้วยดอกไม้เพชรพุ่มข้ำวบิณฑ์ท่ียอดพระโกศ ที่ชั้นกระจังฝำ
พระโกศประดบัดอกไม้เพชรท่ีเรยีกว่ำ “ดอกไม้ไหว” ปำกพระโกศโดยรอบประดับเฟ่ืองเพชร มพู่ีเงนิ
ห้อยเป็นระยะทุกมุม และทีเ่อวพระโกศประดับดอกไม้เพชรโดยรอบ เรยีกว่ำ “ดอกไม้เอว” เพือ่ถวำย
พระรำชอิสริยยศอย่ำงสูงสุด (ภำพท่ี๖)  แต่หำกใช้พระโกศทองใหญ่ทรงพระศพพระบรมวงศ์ก็จะ 
ลดทอนเครื่องประดับพระโกศลงตำมพระรำชอิสริยยศ 

ตำมประวัติกล่ำวว่ำพระโกศทองใหญ่สร้ำงขึ้นในรัชสมัยพระบำทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้ำ
จฬุำโลกเมือ่ พ.ศ. ๒๓๕๑ เพ่ือเตรยีมส�ำหรบักำรพระบรมศพของพระองค์เอง (พระเจ้ำบรมวงศ์เธอ 
กรมพระสมมตอมรพนัธ์, สมเดจ็ฯ กรมพระยำด�ำรงรำชำนุภำพ และสมเด็จฯ เจ้ำฟ้ำกรมพระนริศรำ
นวุดัตวิงศ์ ๒๕๓๙) และได้สร้ำงเพ่ิมเติมขึน้ในสมยัรชักำลที ่๕ และรชักำลที ่๙  เนือ่งจำกองค์เดมิช�ำรดุ
เสยีหำยมำกเพรำะผ่ำนกำรใช้งำนมำเป็นเวลำนำน (ศุภฤกษ์  แก้วมณีชัย ๒๕๕๑: ๒๑๘)

ในครำวพระรำชพิธีพระบรมศพพระบำทสมเด็จพระปรมินทรมหำภูมิพลอดุลยเดชนั้น 
ได้ตั้งประดิษฐำนพระโกศทองใหญ่ในรัชกำลที่ ๕ เพื่อประกอบพระรำชอิสริยยศ มีลักษณะเป็น 
พระโกศทรงแปดเหลีย่ม ปำกผำย มยีอดทรงมงกฎุ ท�ำด้วยไม้จ�ำหลักลำย หุม้ทองค�ำทัง้องค์ พระโกศ
ทองใหญ่องค์น้ี รชักำลที ่๕ โปรดเกล้ำให้พระวรวงศ์เธอ กรมหมืน่ปรำบปรปักษ์ เสนำบดกีระทรวงวงั
และผูบ้ญัชำกำรกรมช่ำงสบิหมู่ สร้ำงขึน้เม่ือ พ.ศ.๒๔๔๓ เดมิเรยีกว่ำ “พระโกศทองรองทรง” โดยมี
พระรำชประสงค์ให้ใช้งำนเช่นเดียวกับพระโกศทองน้อยเพื่อผลัดกับพระโกศทองใหญ่เมื่อเข้ำริ้ว
กระบวนแห่ไปยงัพระเมรมุำศ ณ ท้องสนำมหลวง สมเดจ็ฯ กรมพระยำด�ำรงรำชำนภุำพ ทรงวนิจิฉยั
ว่ำพระโกศองค์นี้มีศักดิ์เสมอพระโกศทองใหญ่ท่ีสร้ำงขึ้นเม่ือสมัยรัชกำลท่ี ๑ เพรำะมีวัตถุประสงค ์
กำรใช้งำนเช่นเดยีวกนั ภำยหลังจงึเรยีกพระโกศนีว่้ำ “พระโกศทองใหญ่” ด้วย (ส�ำนกัรำชเลขำธกิำร 
๒๕๕๙: ๕)

พระโกศทองใหญ่ที่ทรงพระบรมศพพระมหำกษัตริย์จะประดิษฐำนภำยในพระท่ีนั่งดุสิต
มหำปรำสำท ในพระบรมมหำรำชวัง  โดยพบว่ำแต่เดิมเมื่อคร้ังพระรำชพิธีพระบรมศพพระบำท
สมเด็จพระพุทธเลิศหล้ำนภำลัย ได้เคยมีกำรเจำะพื้นพระมหำปรำสำทเพื่อเอำใบบัวดีบุกรองใต้พื้น
พระโกศซึ่งมีท่อท�ำด้วยไม้ไผ่ทะลวงข้อต่อไปยังใต้พ้ืนพระมหำปรำสำท ซึ่งมีพระถ�้ำหรือโอ่งขนำด
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ใหญ่รองรับพระบุพโพ (น�้ำเหลือง) (จดหมายเหตุรัชกาลที่ ๓ เล่ม ๑ ๒๕๓๐: ๑๘) ซึ่งจะมีกำรถวำย
พระเพลงิพระบพุโพก่อนทีจ่ะถวำยพระเพลงิพระบรมศพ ซึง่กำรถวำยพระเพลงิพระบพุโพจะจดักนั
เป็นกำรภำยใน อนึง่ ในครำวพระรำชพธิพีระบรมศพรชักำลที ่๕ นัน้ ได้งดกำรถวำยพระเพลงิพระบุพโพ 
แต่ได้เชิญพระบุพโพไปฝังพร้อมกับพระอังคำรท่ีใต้ฐำนพระพุทธชินรำช พระพุทธรูปประธำนใน 
พระอุโบสถวัดเบญจมบพิตรดุสิตวนำรำม (พระบำทสมเด็จพระมงกุฎเกล้ำเจ้ำอยู่หัว ๒๕๕๗: ๒๑๙)  
แต่เมื่อครั้งพระรำชพิธีพระบรมศพรัชกำลที่ ๘ เมื่อ พ.ศ.๒๔๙๓ ได้มีกำรถวำยพระเพลิงพระบุพโพ 
โดยมีกำรปลูกสร้ำงพระเมรุพระบุพโพขึ้นที่วัดมหำธำตุ (นนทพร อยู่มั่งมี ๒๕๕๙: ๒๗๓-๒๗๘) 

ส�ำหรับกำรประดษิฐำนพระโกศทองใหญ่ ณ พระทีน่ัง่ดสุติมหำปรำสำท (ภำพที ่๗) ในกำร
พระรำชพิธีพระบรมศพพระบำทสมเด็จพระปรมินทรมหำภูมิพลอดุลยเดช มีขั้นตอนเริ่มจำกกำรวัด
ระยะทิ้งสำยดิ่งลงมำจำกดำวเพดำนหมู่กลำง ห้องที่สองของมุขตะวันตก ลงมำถึงพื้น แล้วจึงปูพรม
สีแดงเต็มพ้ืนท่ีมุขพระท่ีน่ังดุสิตมหำปรำสำทด้ำนทิศตะวันตก แล้วเชิญพระแท่นทองทรำยขนำด 
ลดหลั่นกันจ�ำนวน ๒ ชั้น แล้วเชิญพระแท่นสุวรรณเบญจดลที่มีขนำดลดหลั่นกันจ�ำนวน ๓ ชั้น 
ทอดเหนือพระแท่นทองทรำย๒  โดยให้จุดศูนย์กลำงของพระแท่นตรงกับสำยดิ่ง แล้วจึงเชิญฐำนบัว
รองรับพระบรมโกศตั้งรอไว้เหนือพระแท่นสุวรรณเบญจดล จำกนั้นเชิญพระนพปฎลมหำเศวตฉัตร
ขึ้นแขวนเหนือพระแท่น โดยใช้ลวดร้อยลงมำจำกเพดำนตรงจุดทิ้งสำยด่ิงผูกกับยอดพระนพปฎล

ภำพท่ี ๖  พระโกศทองใหญ่ที่ตกแต่ง
อย่ำงเต็มที่เพื่อถวำยพระรำชอิสริยยศ
อย่ำงสูงสุด

ภำพที่ ๗ พระที่นั่งดุสิตมหำปรำสำท พระบรมมหำรำชวัง 

๒ พระแท่นทีต่ัง้เป็นช้ันซ้อนเพือ่ประดษิฐำนพระโกศทองใหญ่ในพระรำชพธีิพระศพพระบรมวงศำนวุงศ์ในสมยัรัชกำล
ที ่๙  มทีีเ่รยีกว่ำพระแท่นทองทรำย พระแท่นแว่นฟ้ำทอง  พระแท่นเบญจำ  อย่ำงไรกต็ำม ในอดตี แม้เป็นพระแท่นที่
ประดิษฐำนพระบรมศพพระมหำกษัตรย์ิกมี็ทีเ่รยีกว่ำพระแท่นแว่นฟ้ำ  เช่นในพระรำชพธีิพระบรมศพพระบำทสมเดจ็
พระพุทธเลิศหล้ำนภำลัย (จดหมายเหตุรัชกาลที่ ๓ เล่ม ๑: ๒๕๓๐)

๒
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มหำเศวตฉตัร แล้วจงึเชิญพระโกศทองใหญ่ขึน้ประดษิฐำนเหนอืฐำนบวับนพระแท่นสวุรรณเบญจดล 
ภำยใต้พระนพปฎลมหำเศวตฉัตรเป็นล�ำดับสุดท้ำย (ภำพที่ ๘ ) (ส�ำนักรำชเลขำธิกำร ๒๕๕๙: ๘)

กำรจัดแต่งพระบรมโกศประกอบด้วยกำรติดพระภูษำโยงที่ด้ำนหน้ำพระโกศทองใหญ ่
ทอดมำยงัพระแท่นทองทรำยท่ีมปีระตมิำกรรมรปูหน้ำกำลคำยพระภูษำโยง ด้ำนล่ำงมปีระติมำกรรม 
รูปนรสิงห์  ผ่ำนตำลปัตรแว่นแก้วรูปหน้ำกำลท่ีมีเทวดำเชิญรับไว้ช้ันหนึ่งและพับทบไว้ในพำน 
พระมหำกฐินบนเสำบัวกลุ่มที่ตั้งอยู่ด้ำนหน้ำ (ภำพที่ ๙) เตรียมส�ำหรับทอดพระภูษำโยงไปยัง 
อำสนสงฆ์เมื่อมีกำรสดับปกรณ์ถวำยพระบรมศพ ที่มุมของพระแท่นสุวรรณเบญจดลทุกชั้นประดับ
สวุรรณฉตัรและสวุรรณฉตัรคนัดำล คอืฉตัรทีม่รีปูเป็นมมุฉำก ๒ ทบ ทีม่มุซ้ำยและขวำ ตัง้มณฑปเพลงิ
ซึ่งเป็นบุษบกบรรจุเทียนไฟฟ้ำ

 ด้ำนซ้ำยและขวำของพระแท่นสุวรรณเบญจดลต้ังฉัตรเครื่องสูงหักทองขวำงประกอบ 
พระรำชอิสริยยศ เบ้ืองหน้ำทำงด้ำนขวำของพระบรมโกศทอดเครื่องเบญจรำชกกุธภัณฑ ์
และเครื่องประกอบพระบรมขัตติยรำชอิสริยยศรำชูปโภค เบื้องซ้ำยทอดเครื่องรำชอิสริยำภรณ ์
และพระคทำจอมทัพภูมิพล (ภำพที่ ๑๐, ๑๑) 

ภำพที ่๘ พระบรมโกศพระบำทสมเดจ็พระปรมินทรมหำ
ภมูพิลอดุลยเดช ประดษิฐำน ณ มขุทศิตะวนัตก พระทีน่ัง่
ดสุติมหำปรำสำท (ทีม่ำ: ส�ำนักพระรำชวัง ๒๕๖๐)

ภำพที ่๙  พระภษูำโยงทอดผ่ำนหน้ำกำลและตำลปัตร
แว่นแก้วรูปหน้ำกำลที่มีเทวดำเชิญ แล้วจึงพับทบไว้
ในพำนพระมหำกฐิน (ที่มำ: ส�ำนักพระรำชวัง ๒๕๖๐)
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มขุพระทีน่ัง่ด้ำนทศิใต้ประดษิฐำนพระแท่นรำชบัลลงัก์ประดับมกุซึง่ประดษิฐำนพระพทุธรูป
ประจ�ำพระชนมวำรภำยใต้พระนพปฎลมหำเศวตฉตัร (ภำพที ่๑๒) มขุพระทีน่ัง่ด้ำนทศิเหนอืตัง้เตยีง
สวดพระพิธีธรรมฝั่งทิศตะวันออกและตะวันตกรวม ๒ เตียง ส่วนมุขด้ำนทิศตะวันออกเป็นท่ีต้ัง 
พระรำชอำสน์ที่ประทับของสมเด็จพระเจ้ำอยู่หัวรัชกำลปัจจุบัน

กำรบ�ำเพ็ญพระรำชกุศลถวำยพระบรมศพจะจัดตำมที่ครบก�ำหนดวันสวรรคต ได้แก ่
พระรำชพิธีทรงบ�ำเพ็ญพระรำชกุศลสัตตมวำรเมื่อครบ ๗ วัน พระรำชพิธีทรงบ�ำเพ็ญพระรำชกุศล
ปัณรสมวำรเม่ือครบ ๑๕ วนั พระรำชพธิทีรงบ�ำเพญ็พระรำชกศุลปัญญำสมวำรเมือ่ครบ ๕๐ วนั และ
พระรำชพิธีทรงบ�ำเพ็ญพระรำชกุศลสตมวำรเมื่อครบ ๑๐๐ วัน โดยในส่วนของพิธีสงฆ์จะสวด 
พระอภิธรรมท�ำนองหลวง ๗ คัมภีร์ เป็นท�ำนองที่ใช้ในรำชส�ำนัก เรียกกำรสวดพระอภิธรรมนี้ว่ำ 
“สดับปกรณ์” พระสงฆ์ผู้ท�ำหน้ำท่ีสวดพระอภิธรรมท�ำนองหลวงมีสมณศักดิ์เฉพำะที่เรียกว่ำ 
“พระพิธีธรรม” (นนทพร อยู่ม่ังมี ๒๕๕๙: ๘๗) โดยมีคติควำมเชื่อว่ำเป็นกำรบ�ำเพ็ญกุศลเรื่อง 
กำรแสดงควำมกตัญญ ูเนือ่งจำกมลูเหตแุห่งพระอภธิรรมเกดิขึน้จำกพทุธประวตัติอนทีพ่ระพทุธองค์
แสดงพระธรรมเทศนำโปรดพทุธมำรดำบนสวรรค์ชัน้ดำวดงึส์ (สาส์นสมเดจ็ เล่ม ๘  ๒๕๔๑: ๑๓๖-๑๓๗) 

ภำพท่ี ๑๐ เครือ่งเบญจรำชกกธุภณัฑ์และเครือ่งประกอบ
พระบรมขัตติยรำชอิสริยยศรำชูปโภค (ที่มำ: ส�ำนัก
พระรำชวัง ๒๕๖๐)

ภำพที ่๑๑  เครือ่งรำชอสิรยิำภรณ์และพระคทำจอมทพั
ภูมิพล (ที่มำ: ส�ำนักพระรำชวัง ๒๕๖๐)

๒
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ในขณะเดียวกันเม่ือมีกำรประดิษฐำนพระบรมโกศ ณ พระที่น่ังดุสิตมหำปรำสำทแล้วจะ 
มกีำรถวำยประโคมย�ำ่ยำมเพือ่เป็นเครือ่งประกอบพระรำชอสิรยิยศอกีประกำรหนึง่ด้วย และระหว่ำง
ทีป่ระดษิฐำนพระบรมโกศนีเ้องกเ็ป็นช่วงเวลำท่ีจะได้เร่ิมกำรก่อสร้ำงพระเมรมุำศ ณ ท้องสนำมหลวง 
เพื่อเป็นสถำนที่ถวำยพระเพลิงพระบรมศพ 

พระเมรุ พระเมรุมาศ: สถานที่ถวายพระเพลิงพระบรมศพ

สมเด็จฯ กรมพระยำด�ำรงรำชำนุภำพทรงอธิบำยคติควำมเชื่อในศำสนำพรำหมณ์ท่ี
เกี่ยวข้องกับสถำนะของพระมหำกษัตริย์ว่ำ “ด้วยคติของพวกพราหมณ์ถือว่า พระเจ้าแผ่นดินเปน 
พระอศิวรหรอืพระนารายณ์แบ่งภาคลงมาบ�ารุงโลก เจ้านายซึง่เปนพระราชบตุรแลพระราชธิดากเ็ปน
เทพบุตรแลเทพธิดา เมื่อสิ้นชาติในโลกนี้แล้ว ย่อมกลับคืนไปสู่สวรรคเทวโลกตามเดิม เพราะเหตุนี้ 
ถอืว่าพระเจ้าแผ่นดนิแลเจ้านายกลบัเปนเทวดาตัง้แต่เวลาส้ินพระชนมชพี จึงแต่งพระศพเปนเทวดา 
ประเพณีที่ใส่โกษฐตั้งบนฐานแว่นฟ้า แลเรียกที่ถวายพระเพลิงพระศพว่า “เมรุ” ก็น่าจะเนื่องมาแต่
คติที่ถือว่าเป็นเทวดานั้นเอง” (สมเด็จฯ กรมพระยำด�ำรงรำชำนุภำพ ๒๔๗๐: ๑-๒)

พระเมรุที่สร้ำงขึ้นเพื่อถวำยพระเพลิงพระบรมศพพระมหำกษัตริย์จึงมีควำมหมำยถึง 
เขำพระสเุมรุ  อนัเป็นทีป่ระทบัของเทพเจ้ำและเป็นศนูย์กลำงจกัรวำล พระเมรุจงึได้รับกำรออกแบบ

ภำพที่ ๑๒ พระแท่นรำชบัลลังก์ประดับมุกประดิษฐำนพระพุทธรูปประจ�ำพระชนมวำร
ภำยใต้พระนพปฎลมหำเศวตฉัตร (ที่มำ: ส�ำนักพระรำชวัง ๒๕๖๐)
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ให้เป็นอำคำรทีม่ขีนำดใหญ่และมคีวำมสงูมำกทีส่ดุในมณฑลพระรำชพธิ ี โดยมรีปูแบบเป็นเรอืนชัน้ซ้อน
และเรือนยอดที่แสดงฐำนันดรศักดิ์ทำงสถำปัตยกรรม ในอดีตท่ีผ่ำนมำพบว่ำพระเมรุพระบรมศพ
พระมหำกษัตริย์รัชกำลที่ ๑-๔  มีรูปแบบเป็นอำคำรทรงปรำสำทยอดปรำงค์ และตั้งแต่รัชกำลที่ ๕ 
เป็นต้นมำ จงึมียอดเป็นทรงปรำสำทเรยีวแหลมคล้ำยกับยอดพระมหำปรำสำทในพระบรมมหำรำชวงั 
ซ่ึงอำจตคีวำมได้ว่ำ พระเมรทุีส่ร้ำงขึน้นัน้กค็อืสญัลักษณ์แห่งทีป่ระทบัของพระมหำกษตัรย์ิ อนัเปรยีบได้
กับพระมหำปรำสำทที่ประทับเมื่อทรงพระชนม์ชีพ 

นอกจำกนี้ ยังมีอำคำรบริวำรต่ำงๆ ที่มีขนำดและควำมสูงลดหลั่นกันลงมำอยู่แวดล้อม 
พระเมร ุ ซึง่เปรยีบได้กบัเขำสตัตบรภิณัฑ์และทวปีต่ำงๆ ท่ีอยูล้่อมรอบเขำพระสเุมรนุัน้ ทัง้ยงัตกแต่ง
บริเวณโดยรอบพระเมรุด้วยรูปเทพเทวำ และสัตว์หิมพำนต์ต่ำงๆ เพ่ือจ�ำลองฉำกสรวงสวรรค์ 
อนัเป็นทีส่ถติประทบัของพระมหำกษตัรย์ิเมือ่สวรรคต ตลอดจนจัดให้มกีำรละเล่นและมหรสพต่ำงๆ 
ในพระรำชพิธีนี้ เสมือนหนึ่งว่ำเป็นกำรสมโภชเพื่อส่งเสด็จดวงพระวิญญำณคืนสู่สรวงสวรรค์   

สนำมหลวงหรือที่เรียกอีกชื่อหนึ่งว่ำ “ทุ่งพระเมรุ” เป็นสถำนที่ก่อสร้ำงพระเมรุมำศ 
เพื่อถวำยพระเพลิงพระบรมศพมำแต่ครั้งรัชกำลที่ ๑ ที่ได้มีพระรำชพิธีถวำยพระเพลิงพระบรมอัฐิ
สมเด็จพระปฐมบรมมหำชนก จวบจนกระทั่งในปัจจุบันท่ียังคงเป็นสถำนท่ีก่อสร้ำงพระเมรุมำศ
พระบำทสมเด็จพระปรมินทรมหำภูมิพลอดุลยเดช ควำมย่ิงใหญ่ของพระเมรุในรัชกำลต่ำงๆ ของ
สมัยรัตนโกสินทร์น้ันมีรำยละเอียดกำรก่อสร้ำงที่แตกต่ำงกันในแต่ละรัชสมัย โดยในระยะแรกนั้น 
ยังคงเรียกว่ำ “พระเมรุ” ดังตัวอย่ำงกำรเกณฑ์ไม้เพื่อก่อสร้ำงพระเมรุในงำนพระบรมศพพระบำท
สมเด็จพระพุทธยอดฟ้ำจุฬำโลก โดยรัชกำลที่ ๒ ได้มีพระรำชด�ำรัสส่ังให้ “...เกณฑ์ไม้เครื่อง 
พระเมร ุหัวเมอืงเอกหวัเมืองโทตรจัีตวาปากใต้ฝ่ายเหนอืทัง้ปวงให้จดัส่งมา ณ กรงุเทพฯ เจ้าพนกังาน
ได้จัดการท�าพระเมรุเสาเส้นหนึ่ง ขื่อยาว ๗ วา พระเมรุสูงตลอดยอดนั้น ๒ เส้น ภายในพระเมรุทอง
สูง ๑๐ วา ตั้งเบญจารับพระบรมโกฐ มีเมรุทิศทั้งแปด มีสามสร้างตามระหว่างเมรุทิศ ชั้นในมี 
ราชวัตรทึบ ฉัตรเงินฉัตรทองฉัตรนากสลับกัน ...” (เจ้ำพระยำทิพำกรวงศ์ ๒๕๔๘: ๔๐-๔๑) 

จำกข้อควำมดังกล่ำวท�ำให้ทรำบว่ำ แต่เดิมนั้นพระเมรุเป็นอำคำรที่มีขนำดสูงใหญ่ โดยมี
ควำมสูงถึง ๒ เส้น หรือประมำณ ๘๐ เมตร โดยภำยในพระเมรุยังมี “พระเมรุทอง” อีกองค์หนึ่ง 
ที่มีขนำดควำมสูง ๑๐ วำ หรือประมำณ  ๒๐ เมตร เพื่อประดิษฐำนพระบรมโกศไว้ภำยใน โดยมี 
อำคำรอื่นๆ ประกอบโดยรอบพระเมรุ เช่น เมรุบริวำรทั้งแปดทิศ ล้อมรอบมณฑลด้วยรำชวัติหรือ
รั้วล้อมและต้ังฉัตรต่ำงๆประดับ กำรก่อสร้ำงพระเมรุในอดีตนั้นใช้วัสดุที่เป็นเครื่องไม้ซึ่งได้เกณฑ ์
ไม้ขนำดใหญ่จำกหัวเมืองต่ำงๆ จัดส่งเข้ำมำยังรำชส�ำนัก กำรก่อสร้ำงจึงต้องใช้ระยะเวลำยำวนำน
หลำยเดือน หรืออำจเป็นปีถัดไปหลังจำกสวรรคต ซึ่งโดยมำกมักก่อสร้ำงให้แล้วเสร็จทันในช่วง 
ฤดูแล้งเพื่อไม่ให้เป็นอุปสรรคในพระรำชพิธีถวำยพระเพลิงพระบรมศพ

กำรปลกูสร้ำงพระเมร ุณ ท้องสนำมหลวงเพือ่ถวำยพระเพลงิพระบรมศพพระมหำกษัตรย์ิ
ในสมัยต้นกรงุรตันโกสินทร์ทีย่งัคงควำมยิง่ใหญ่อย่ำงทีไ่ม่อำจพบเหน็ได้ในปัจจบุนันัน้ มตัีวอย่ำงให้
ศึกษำได้จำกภำพถ่ำยเก่ำ เช่นภำพท่ีสันนิษฐำนว่ำเป็นภำพงำนพระเมรุในพระรำชพิธีพระบรมศพ
รัชกำลที่ ๔ หลังจำกนั้นกำรปลูกสร้ำงพระเมรุได้เริ่มปรับลดขนำดลงตั้งแต่พระรำชพิธีพระบรมศพ

๒
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รัชกำลท่ี ๕ เป็นต้นมำ โดยปรับให้มีเพียงพระเมรุทองที่ประดิษฐำนพระบรมโกศเท่ำนั้น ตำม 
พระรำชประสงค์ของรัชกำลที่ ๕ ที่ต้องกำรให้มีขนำดเล็กลงเพื่อไม่ให้เดือดร้อนกับคนที่เกี่ยวข้อง 
โดย “ขอให้ยกเลิกงานพระเมรุใหญ่นั้นเสีย ปลูกแต่ที่เผาพอควร ในท้องสนามหลวง” (ราชกิจจา 
นเุบกษา ๒๔๕๓: ๔๓) ซึ่งท�ำให้ “พระเมรุทอง” กลำยเป็น “พระเมรุมำศ” แทน (ภำพที่ ๑๓) 

ในกำรพระรำชพิธีพระบรมศพพระบำทสมเดจ็พระจลุจอมเกล้ำเจ้ำอยูห่วัน้ี รชักำลที ่๖ ยงัได้
มีรับสั่งให้ยกเลิกกำรเกณฑ์เสำไม้ในกำรก่อสร้ำงพระเมรุมำศโดยได้ประยุกต์ใช้เสำเหล็กแทน 
ซึง่โครงสร้ำงเหล็กเช่นน้ีได้เป็นส่วนประกอบของโครงสร้ำงหลักในกำรก่อสร้ำงพระเมรมุำศมำจนถงึ
ปัจจบุนั (นนทพร อยู่มัง่ม ี๒๕๕๙: ๒๓๖) นอกจำกนี ้ยงัมีรบัสัง่ให้งดกำรรืน่เรงิและมหรสพต่ำงๆ ดงัที่
เคยปฏิบตัมิำในอดีต เพือ่เป็นกำรแสดงออกถึงควำมเคำรพและอำลยั (พระบำทสมเดจ็พระมงกฎุเกล้ำ
เจ้ำอยู่หัว ๒๕๕๗: ๑๖๖-๑๖๗)

 

ภำพที่ ๑๓ พระเมรุมำศที่ประดิษฐำนพระบรมศพพระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว
(ที่มำ:  หอจดหมำยเหตุแห่งชำติ)

 
เมื่อกำรปลูกสร้ำงพระเมรุมำศแล้วเสร็จ และถึงก�ำหนดกำรถวำยพระเพลิงพระบรมศพ 

จะอัญเชิญพระโกศพระบรมศพท่ีประดิษฐำน ณ พระที่นั่งดุสิตมหำปรำสำทไปยังพระเมรุมำศ 
ณ ท้องสนำมหลวง โดยเคลือ่นพระโกศพระบรมศพไปประดษิฐำนบนพระมหำพชิยัรำชรถทีป่ระกอบ
ด้วยร้ิวกระบวนพยุหยำตรำพร้อมเครื่องเฉลิมพระเกียรติยศ โดยริ้วกระบวนจะต้ังต้นจำกบริเวณ 
ท้ำยพระบรมมหำรำชวังใกล้กับวัดพระเชตุพนวิมลมังคลำรำมมุ่งหน้ำสู่ท้องสนำมหลวง 
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เมือ่ถงึพระเมรมุำศ เจ้ำพนกังำนจะอญัเชญิพระโกศพระบรมศพขึน้สูพ่ระเมรมุำศโดยเกรนิ
บันไดนำคเพ่ือประดิษฐำนบนพระจิตกำธำนภำยในพระเมรุมำศ จำกนั้นเจ้ำพนักงำนจะเปลื้อง 
พระโกศทองใหญ่แล้วถวำยพระโกศจันทน์เพื่อทรงพระบรมศพ รอกำรถวำยพระเพลิงพระบรมศพ
ต่อไป ดังเหน็ได้จำกครัง้หลังสดุเมือ่ครำวพระรำชพธิพีระบรมศพรชักำลที ่๘ (ภำพที ่๑๔) (แน่งน้อย 
ศักดิ์ศรี และคณะ ๒๕๕๕: ๓๑๑-๓๑๗) 

 

การเก็บรักษาพระบรมอัฐิ

เมื่อเสร็จสิ้นกำรถวำยพระเพลิงพระบรมศพแล้ว รุ่งขึ้นจะเป็นกำรเก็บพระบรมอัฐิและ 
ทรงบ�ำเพญ็พระรำชกศุลภำยในพระเมรมุำศ ซึง่มขีัน้ตอนบำงประกำรทีน่่ำสนใจ คอื กำรสรงพระบรมอฐัิ
ด้วยน�้ำพระสุคนธ์แล้วจึง “แจงพระรูป” หมำยถึงกำรเชิญพระบรมอัฐิหรือกระดูก รวมทั้งพระอังคำร
หรือเถ้ำถ่ำนที่ถวำยพระเพลิงเสร็จแล้วมำเรียงให้เป็นรูปคนโดยให้รูปศีรษะอยู่ทำงทิศตะวันตก 
แล้วจึง “แปรพระรูป” โดยเรียงรูปใหม่ให้รูปศีรษะหันกลับมำทำงทิศตะวันออก จำกนั้นพระสงฆ ์

ภำพที่ ๑๔ พระโกศจันทน์ทรงพระบรมศพพระบำท
สมเด็จพระปรเมนทรมหำอำนันทมหิดล พระอัฐมรำมำ 
ธิบดินทร ประดิษฐำนเหนือพระจิตกำธำน ภำยใน 
พระเมรุมำศ ณ ท้องสนำมหลวง  (ที่มำ: แน่งน้อย 
ศักดิ์ศรี และคณะ ๒๕๕๕: ๓๒๐)

ภำพที ่๑๕  พระรำชพธีิทรงบ�ำเพญ็พระรำชกศุลพระบรม
อัฐิพระบำทสมเด็จพระมงกุฎเกล้ำเจ้ำอยู่หัว
(ที่มำ: แน่งน้อย ศักดิ์ศรี และคณะ ๒๕๕๕: ๑๘๕)

๒
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สวดสดับปกรณ์ แล้วจึงประมวลพระบรมอัฐิบรรจุลงในพระโกศพระบรมอัฐิ เมื่อทรงบ�ำเพ็ญพระรำช
กุศลถวำยพระบรมอฐัเิสร็จแล้ว จึงเชญิพระโกศพระบรมอฐิัเข้ำสูพ่ระบรมมหำรำชวงั (นนทพร อยู่มัง่มี 
๒๕๕๙: ๓๓๑-๓๔๖)

ในกำรอญัเชญิพระโกศพระบรมอฐัเิข้ำสู่พระบรมมหำรำชวงัน้ัน หำกเป็นช่วงเวลำก่อนหน้ำ
รัชสมัยพระบำทสมเด็จพระมงกุฎเกล้ำเจ้ำอยู่หัว กระบวนอัญเชิญพระบรมอัฐิและพระอังคำร 
จะแยกกนัคนละกระบวน โดยจะอญัเชญิพระองัคำรไปลอยยงัวดัปทมุคงคำหรอือำจเป็นวดัยำนนำวำ 
ซึ่งแล้วแต่หมำยก�ำหนดกำร

อย่ำงไรก็ตำม ธรรมเนียมกำรลอยพระอังคำรนี้ได้ยกเลิกไปในสมัยรัชกำลที่ ๖ เมื่อครั้ง 
พระรำชพิธีพระบรมศพพระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว โดยได้รวมกระบวนพระบรมอัฐิ
ซึง่เชญิด้วยพระทีน่ั่งรำเชนทรยำน และพระองัคำรซึง่เชญิด้วยพระทีน่ัง่รำเชนทรยำนน้อยเข้ำกระบวน
พร้อมกันตำมล�ำดับ แล้วเคล่ือนจำกพระเมรุมำศไปยังพระบรมมหำรำชวัง จำกนั้นจึงเชิญพระโกศ
พระบรมอัฐิประดิษฐำนบนบุษบก ณ พระที่นั่งดุสิตมหำปรำสำทเพื่อทรงบ�ำเพ็ญพระรำชกุศลถวำย
พระบรมอัฐิอีกครั้ง ก่อนจะอัญเชิญไปประดิษฐำนยังสถำนที่อันควรสักกำรบูชำต่อไป (ภำพที่ ๑๕)   

สถำนทีส่�ำคัญในพระบรมมหำรำชวงัส�ำหรบัประดิษฐำนพระบรมอฐัปิระกอบด้วย หอพระธำตุ
มณเฑียร และพระที่นั่งจักรีมหำปรำสำท  

หอพระธำตมุณเฑยีรอยูท่ำงทศิตะวนัตกของหมูพ่ระมหำมณเฑยีร (ภำพที ่๑๖) เป็นทีป่ระดษิฐำน
พระบรมอฐัขิองสมเดจ็พระปฐมบรมมหำชนก พระบรมอัฐขิองพระบำทสมเด็จพระพทุธยอดฟ้ำจุฬำโลก 
พระบำทสมเด็จพระพุทธเลศิหล้ำนภำลยั  พระบำทสมเดจ็พระนัง่เกล้ำเจ้ำอยูห่วั  และยงัประดษิฐำน
พระอัฐิสมเด็จพระอมรินทรำบรมรำชินีในรัชกำลท่ี ๑ สมเด็จพระศรีสุริเยนทรำบรมรำชินีในรัชกำล 
ที ่๒  สมเดจ็พระศรสีลุำลยัพระรำชชนนใีนรชักำลที ่๓ และสมเดจ็พระเจ้ำพีน่ำงเธอในพระบำทสมเดจ็
พระพุทธยอดฟ้ำจุฬำโลกทั้ง ๒ พระองค์ (ภำพที่  ๑๗) (แสงสูรย์ ลดำวัลย์ ๒๕๒๙: ๖)

ภำพที่ ๑๖ หอพระธำตุมณเฑียร 
ในพระบรมมหำรำชวัง
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ต่อมำในสมยัรัชกำลที ่๕ ได้โปรดเกล้ำฯ ให้สร้ำงพระทีน่ัง่จกัรมีหำปรำสำทขึน้โดยมรีปูแบบ
เป็นอำคำรแบบยุโรป แต่มียอดทรงปรำสำทอย่ำงไทยประเพณีเรียงกัน ๓ องค์ โดยยอดพระมหำ
ปรำสำทองค์กลำงประดิษฐำนพระโกศพระบรมอัฐิพระบรมรำชบุพกำรีคือพระบรมอัฐิของรัชกำล 
ที่ ๔ และสมเด็จพระเทพศิรินทรำบรมรำชินี ต่อมำยังได้เป็นที่ประดิษฐำนพระโกศพระบรมอัฐิของ
รชักำลที ่๕ ถงึรัชกำลที ่๘ ด้วย ในขณะทีย่อดพระมหำปรำสำทองค์ตะวนัตกเป็นทีป่ระดษิฐำนพระอฐัิ
พระบรมวงศำนวุงศ์ทีใ่กล้ชดิพระมหำกษตัรย์ิส่วนยอดทศิตะวนัออกใช้ประดษิฐำนพระพทุธปฏมิำกร 
(แสงสูรย์ ลดำวัลย์ ๒๕๒๙: ๒๖)

นอกจำกนี้ยังมีรำชประเพณีในกำรบรรจุพระบรมอัฐิหรือพระอังคำรท่ีพระพุทธอำสน์ของ
พระพุทธรูปประธำนในพระอุโบสถของพระอำรำมที่พระมหำกษัตริย์แต่ละรัชกำลทรงพระกรุณำ 
โปรดเกล้ำให้สร้ำงขึ้น หรือท่ีทรงมีพระรำชอนุสรณ์สัมพันธ์กับพระอำรำมนั้น  โดยรำชประเพณ ี
ดังกล่ำวเกิดขึ้นในสมัยรัชกำลท่ี ๔ ท่ีโปรดเกล้ำให้ประดิษฐำนพระบรมอัฐิบำงส่วนของสมเด็จ 
พระบูรพมหำกษัตริย์รัชกำลที่ ๑-๓ ที่พระพุทธอำสน์ของพระพุทธรูปประธำนในพระอำรำมส�ำคัญ
เนือ่งในรชักำลนัน้ๆ ได้แก่ วดัพระเชตพุนวมิลมงัคลำรำม วดัอรณุรำชวรำรำม และวดัรำชโอรสำรำม 
ตำมล�ำดับ และยังได้ประดิษฐำนพระบรมรำชสัญลักษณ์ประจ�ำแต่ละรัชกำลไว้ที่ผ้ำทิพย์หน้ำ 
พระพุทธอำสน์ ท�ำให้ถือกันว่ำวัดดังกล่ำวเป็นวัดประจ�ำรัชกำล ในส่วนพระองค์เองนั้นได้มีรับสั่ง 
ไว้ว่ำให้บรรจพุระบรมอฐัขิองพระองค์เองทีว่ดัรำชประดษิฐสถติมหำสมีำรำมอย่ำงเดยีวกนั (สมเดจ็ฯ 
กรมพระยำด�ำรงรำชำนุภำพ ๒๕๔๔: ๕๖) 

ต่อมำจึงได้มีกำรบรรจุพระบรมอัฐิหรือพระอังคำรแล้วแต่กรณีของรัชกำลอ่ืนๆ ภำยใต้
พระพทุธอำสน์ของพระพุทธรปูประธำนในพระอำรำมหลวงทีม่คีวำมส�ำคญัเกีย่วข้องกบัแต่ละรชักำล 
ได้แก่ วัดรำชบพิธสถิตมหำสีมำรำมซึ่งบรรจุพระบรมอัฐิรัชกำลที่ ๕ และรัชกำลที่ ๗ วัดบวรนิเวศ

ภำพที่ ๑๗ พระวิมำนที่ประดิษฐำนพระโกศพระบรมอัฐิและพระอัฐิ หอพระธำตุมณเฑียร  
(ที่มำ: แน่งน้อย ศักดิ์ศรี และคณะ ๒๕๓๑)

๒
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วิหำรและวัดพระปฐมเจดีย์ซึ่งบรรจุพระอังคำรของรัชกำลที่ ๖ วัดสุทัศนเทพวรำรำมซ่ึงบรรจ ุ
พระองัคำรของรัชกำลที่ ๘ ซึ่งถือกันในเวลำต่อมำว่ำพระอำรำมเหล่ำนี้ เป็นวัดประจ�ำรัชกำลดังที่ 
กล่ำวมำ  

ส่งท้าย

พระรำชพิธีพระบรมศพพระมหำกษัตริย์ในสมัยรัตนโกสินทร์เป็นพระรำชพิธีที่สะท้อน 
ถึงแนวคิดและคติควำมเชื่อทำงศำสนำที่เกี่ยวข้องกับสถำบันพระมหำกษัตริย์ ขั้นตอนต่ำงๆ 
อันได้แก่ กำรสรงน�้ำพระบรมศพ กำรถวำยเครื่องพระมหำสุก�ำ กำรสร้ำงพระเมรุมำศ และกำรเก็บ
รกัษำพระบรมอฐั ิได้ถอืปฏบิตัสิบืเนือ่งจำกธรรมเนยีมในรำชส�ำนกัสมยักรงุศรอียุธยำ แต่เมือ่บรบิท 
ทำงสังคมต่ำงๆ เปลี่ยนแปลงไปโดยเฉพำะต้ังแต่สมัยรัชกำลท่ี ๔-๕ ท�ำให้มีกำรปรับเปล่ียน 
รำยละเอียดในพระรำชพิธีน้ีให้ต่ำงไปจำกเดิม ท่ีส�ำคัญเช่นรูปแบบของพระเมรุมำศ กำรบรรจ ุ
พระบรมอัฐิที่พระพุทธอำสน์ของวัดประจ�ำรัชกำล เป็นต้น 

สิ่งส�ำคัญท่ีน่ำสังเกตประกำรหน่ึงคือกำรถวำยเครื่องต้นทรงพระบรมศพที่ประกอบด้วย 
ภูษำอำภรณ์และเครื่องถนิมพิมพำภรณ์ที่เสมือนเครื่องทรงของพระพุทธรูปทรงเครื่องต้น 
อย่ำงจักรพรรดิรำช  รวมถึงกำรน�ำพระชฎำและเครื่องประดับไปหลอมยุบเพื่อหล่อเป็นพระพุทธรูป
ประจ�ำพระองค์น้ัน สะท้อนถงึคตคิวำมเชือ่ทีว่่ำพระมหำกษตัรย์ิเปรยีบประดจุพระพทุธเจ้ำและพระเจ้ำ
จักรพรรดิผู้เป็นสมมติเทพ ขั้นตอนต่ำงๆ ที่ตำมมำในพระรำชพิธีพระบรมศพได้แสดงให้เห็นถึง
แนวคิดดังกล่ำวอย่ำงชัดเจน พระรำชพิธีพระบรมศพจึงเป็นพระรำชพิธีตำมโบรำณรำชประเพณี 
ที่จัดขึ้นอย่ำงประณีตและยิ่งใหญ่สมพระเกียรติยศแห่งพระเจ้ำแผ่นดิน
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บทน�า: ประเพณีการอาบน�้าศพ

กำรสรงน�้ำและประดิษฐำนพระบรมศพถือได้ว่ำเป็นขั้นตอนล�ำดับแรกของพระรำชพิธี
พระบรมศพ ก่อนที่จะมีพิธีทำงศำสนำคือกำรบ�ำเพ็ญพระรำชกุศลในวำระต่ำงๆ ตลอดจนกำรสร้ำง
พระเมรุมำศและถวำยพระเพลิงพระบรมศพ  

ในประเพณีรำษฎร์ของไทย เมื่อมีผู้ที่เสียชีวิตลง จะต้องท�ำพิธี “อำบน�้ำศพ” ให้กับผู้ตำย 
เป็นกำรอำบน�้ำช�ำระศพให้สะอำด ตำมแบบแผนโบรำณจะเริ่มจำกต้มน�้ำด้วยหม้อดิน เก็บเอำใบไม้
มำใส่หม้อต้ม แล้วหำก้อนเส้ำ ๓ ก้อนมำเตรียมไว้ เมื่อน�้ำเดือดแล้วจะยกหม้อวำงบนก้อนเส้ำ จำก
นั้นน�ำน�้ำที่ต้มไปอำบช�ำระศพ แล้วจึงตำมด้วยน�้ำเย็น ฟอกด้วยส้มมะกรูดชะล้ำงให้สะอำด (พระยำ
อนุมำนรำชธน ๒๕๓๙: ๓๔)

กำรช�ำระศพในขั้นตอนแรกด้วยน�้ำอุ่นยังปรำกฏอยู่ในภำคอื่นๆ ของไทย ทำงภำคเหนือ
พบว่ำใช้น�้ำอุ่นมำช�ำระศพ จำกนั้นจึงค่อยแต่งตัวให้ศพ (สงวน โชติสุขรัตน์ ๒๕๕๓: ๑๖๖) ส่วนทำง
ภำคอีสำนนั้นมีคติว่ำถ้ำมีคนตำย ญำติพ่ีน้องต้องมำช่วยกันล้ำงศพด้วยน�้ำอุ่นให้สะอำดเพื่อแสดง 
ให้เหน็ว่ำผูต้ำยนัน้หมดมลทนิโทษแล้ว ไม่มห่ีวงมกีงัวลในเรือ่งใดๆ อกี (พระโพธวิงศำจำรย์ ๒๕๑๕: 
๔๗๒) น�้ำอำบศพจะใช้ใบส้มป่อยหรือใบมะขำมต้มน�้ำ แล้วเติมน�้ำเย็นให้พออุ่น น�ำมำอำบช�ำระศพ 
จำกนั้นจึงตัดเล็บมือเล็บเท้ำ แล้วเอำขม้ินสดมำต�ำหรือฝนขย�ำกับมะกรูด คั้นเอำน�้ำไปทำร่ำงศพ 
จนทั่ว (พระยำอนุมำนรำชธน ๒๕๓๙: ๓๔) ส่วนภำคใต้ กำรอำบน�้ำศพจะใช้ดินเหนียว และขมิ้น 
มำต�ำให้เข้ำกัน เอำน�้ำร้อน น�้ำเย็นและน�้ำมะพร้ำวผสม และบำงแห่งน�ำเอำใบมะกรูด ใบมะนำว 
รำกสะบ้ำ และขมิ้นมำต�ำให้เข้ำกัน ส�ำหรับใช้ทำศพ (สืบพงศ์ ธรรมชำติ ๒๕๔๐: ๕๔)

กำรอำบน�้ำศพของไทยในอดีตจะตักน�้ำอำบศพแบบอำบน�้ำ ซึ่งกำรอำบน�้ำยังปรำกฏใน 
ประเพณีอื่นๆ เช่น อำบน�้ำสงกรำนต์ มีกำรเชิญผู้อำวุโสขึ้นเตียงตักน�้ำอำบ โดยมีลูกหลำนตักน�้ำ 
ช่วยกัน ประเพณีโกนจุกมีกำรขึ้นเตียงรดน�้ำช�ำระกำยหลังจำกโกนผม หรือประเพณีสงกรำนต ์

การสรงน�้า

และประดิษฐานพระบรมศพ

อาจารย์ ธนโชติ เกียรติณภัทร
ภาควิชาภาษาไทยและภาษาตะวันออก คณะมนุษยศาสตร์ มหาวิทยาลัยรามคำ แหง
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มำจำกกำรลงท่ำอำบน�้ำ และอ่ืนๆ อีก ภำยหลังกำรอำบน�้ำศพจึงเปลี่ยนมำเป็นขั้นตอนกำรรดน�้ำ 
ใส่มือพอสังเขปอย่ำงท่ีเห็นในปัจจุบัน (สมเด็จฯ เจ้ำฟ้ำกรมพระยำนริศรำนุวัดติวงศ์ และ พระยำ
อนุมำนรำชธน ๒๕๓๘: ๗๗)

จำกที่กล่ำวมำข้ำงต้นแสดงให้เห็นว่ำโดยพื้นฐำนกำรอำบน�้ำศพมีจุดประสงค์เพื่อท�ำ 
ควำมสะอำดให้แก่ศพเป็นครั้งสุดท้ำย อีกทั้งยังมีขั้นตอนของกำรต�ำขมิ้นเข้ำกับสมุนไพรต่ำงๆ ตำม
แต่ละท้องถิ่น ส�ำหรับใช้ทำศพเพ่ือดับกล่ินและฆ่ำเชื้อโรค ลักษณะดังกล่ำวนี้ยังพบได้เช่นเดียวกัน
ในประเพณีของชำวมุสลิมทำงปักษ์ใต้ที่มีกำรน�ำใบพุทรำมำผสมในน�้ำอำบศพ และมีกำรน�ำน�้ำผสม
กำรบูรมำช�ำระศพเพื่อดับกลิ่นอีกด้วย (ปองทิพย์ หนูหอม ๒๕๔๐: ๕๔.๘๕)

อย่ำงไรก็ตำม ต่อมำได้มีกำรน�ำคติทำงพระพุทธศำสนำมำเชื่อมโยงอธิบำยประเพณี 
อำบน�้ำศพของไทยว่ำมีจุดประสงค์เพ่ือให้ผู้ตำยมีลักษณะท่ีบริสุทธิ์ เป็นกำรเตรียมตัวก่อนที่จะ 
ไปไหว้พระจฬุำมณเีจดีย์ในสวรรค์ชัน้ดำวดึงส์ และระหว่ำงทีร่ดน�ำ้ให้กล่ำวหรอืนกึถงึค�ำขออโหสกิรรม
ว่ำ “อิท� มตสรีร� อุทก� วิย อโหสิกมฺม�” อธิบำยเป็นปริศนำธรรมว่ำ “อันคนตายแล้วนี้ แม้จะมีคนอื่นๆ 
เอาน�้าอบน�้าหอม มารดมาสรง อย่างไรก็ตามที ก็ไม่มีโอกาสจะฟื้นคืนชีพมาได้ เหตุดังนั้นจึงไม่ควร
ประมาทในชีวิต ในวัยเป็นต้น” (จันทร์ ไพจิตร ม.ป.ป.: ๒๕๔)

ในขณะที่ประเพณีท�ำศพของชำวฮินดู เมื่อมีคนตำยจะต้องน�ำศพไปยังลำนเผำในทันท ี
โดยเผำใกล้ริมฝั่งแม่น�้ำคงคำ ตำมควำมเชื่อท่ีว่ำเป็นแม่น�้ำศักดิ์สิทธิ์ในคติศำสนำฮินดูทุกนิกำย 
ดังปรำกฏในต�ำนำนต่ำงๆ เช่น ในไวษณพนกิำยเชือ่ว่ำแม่น�ำ้คงคำไหลมำจำกพระองัคฐุ (นิว้หวัแม่เท้ำ) 
ของพระวษิณ ุหรอืในไศวนกิำยเช่ือว่ำ พระศวิะทรงเอำพระชฎำ (มวยผม) รบัพระแม่คงคำซึง่ไหลจำก
สวรรค์ลงมำจำกกำรบ�ำเพ็ญตบะของท้ำวภคีรถ เช่ือกันว่ำบริเวณเทวำลัยคงโคตรริเป็นสถำนที่ 
ที่พระศิวะทรงเอำพระชฎำรับพระแม่คงคำไว้  เป็นต้น  ชำวฮินดูจึงเชื่อว่ำน�้ำในแม่น�้ำคงคำสำมำรถ
ช�ำระบำปและมลทินที่ติดอยู่ให้หมดได้ ผู้ใดตำยไปและได้เผำหรือฝังใกล้แม่น�้ำคงคำจะเท่ำกับว่ำ 
ขึน้สวรรค์ได้สะดวก หรอืผูใ้ดทีเ่ปล่งวำจำอทุำนว่ำ “คงคำ คงคำ” บำปทีผู่น้ัน้ท�ำไว้ในสำมชำตทิีล่่วง
มำแล้วจะปลดเปลื้องสิ้นไป (พระยำอนุมำนรำชธน ๒๕๓๐: ๒๓๘๒-๒๓๘๕)

ส�ำหรบัศพของชำวฮนิดจูะห่อด้วยผ้ำ ถ้ำเป็นผูช้ำยห่อด้วยผ้ำขำว ถ้ำเป็นผูห้ญงิจะห่อด้วย
ผ้ำสี แล้วมัดตรำสังติดกับแคร่ไม้ไผ่ จำกนั้นแห่ไปยังลำนเผำใกล้แม่น�้ำคงคำ มีญำติสนิทเดินตำม
ขบวน โดยมีผูอ้ำวโุสน�ำหน้ำขบวน ร้องไห้คร�ำ่ครวญอำลยัผูต้ำย เมือ่มำถงึเชงิตะกอนจะน�ำศพลงไป
อำบในแม่น�้ำคงคำด้วยวิธีจุ่มศพลงแม่น�้ำแล้วยกศพขึ้น เพรำะเช่ือว่ำจะท�ำให้วิญญำณผู้ตำยได้ไป
สวรรค์ หรือบำงแห่งจะตักน�้ำมำรดศพตั้งแต่ปลำยเท้ำถึงหัวเข่ำ ขั้นตอนต่อมำคือหำมศพเวียนซ้ำย
ที่เชิงตะกอน โดยมีญำติผู้ตำยเดินตำมศพ แล้วจึงยกศพเผำบนเชิงตะกอน เมื่อหมดฟืนเจ้ำหน้ำที่ 
ผู้เผำจะกวำดเถ้ำถ่ำนและอัฐิลงแม่น�้ำคงคำ (ส.ร. [นำมแฝง] ๒๕๐๓: ๒๘๘-๒๘๙) จะเห็นได้ว่ำ 
ในพธิอีำบศพของชำวฮินดนู�ำ้ศกัดิส์ทิธิจ์ะมบีทบำทในกระบวนกำรเพ่ือท�ำให้วญิญำณผูต้ำยหมดบำป
และขึ้นสวรรค์เป็นส�ำคัญ

ดังนั้น กำรสรงน�้ำพระบรมศพจึงเป็นประเพณีของอุษำคเนย์มำกกว่ำจะเป็นของอินเดีย 
เพียงแต่ภำษำที่ใช้ในงำนพระรำชพิธีอำจท�ำให้หลงคิดไปว่ำเป็นแบบแผนมำจำกอินเดีย
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การสรงน�้าและประดิษฐานพระบรมศพในสมัยกรุงศรีอยุธยา

ขั้นตอนเกี่ยวกับกำรสรงน�้ำและกำรประดิษฐำนพระบรมศพของไทยในอดีตยังไม่พบ 
กำรเรียบเรียงไว้เป็นต�ำรำหรือแบบแผนอย่ำงชัดเจน เม่ือพิจำรณำจำกหลักฐำนประเภทพระรำช
พงศำวดำร พบว่ำมีกำรกล่ำวถึงเฉพำะขั้นตอนประดิษฐำนพระบรมศพและถวำยพระเพลิง 
อย่ำงสงัเขป ใน พระราชพงศาวดารกรงุศรอียธุยาฉบบัพนัจนัทนมุาศ (เจิม) กล่ำวถงึกำรประดิษฐำน
พระบรมศพของพระมหำกษัตริย์กรุงศรีอยุธยำใน ๒ เหตุกำรณ์ คือเม่ือ พ.ศ.๒๒๓๑ ครั้งสมเด็จ 
พระนำรำยณ์เสด็จสวรรคต ณ พระที่นั่งสุธำสวรรย์ เมืองลพบุรี สมเด็จพระเพทรำชำโปรดให้เชิญ
พระบรมศพขึ้นประดิษฐำนที่พระที่นั่งสุริยำสน์อมรินทร์ (กรมศิลปำกร ๒๕๔๒: ๔๒๐) และเมื่อครั้ง
สมเดจ็พระเจ้ำอยูห่วับรมโกศสวรรคต พ.ศ.๒๓๐๑ มกีำรประดษิฐำนพระบรมศพ ณ พระทีน่ัง่บรรยงก์
รัตนำสน์ ต่อมำในปีเดียวกันกรมพระเทพำมำตย์เสด็จทิวงคต สมเด็จพระที่นั่งสุริยำสน์อมรินทร ์
จึงโปรดเกล้ำใหเ้ชิญพระศพประดิษฐำนไว้ ณ พระที่นัง่บรรยงกร์ัตนำสน ์ตั้งเคียงกนัเป็น ๒ พระโกศ 
(กรมศิลปำกร ๒๕๔๒: ๔๔๔)

   
ภำพที่ ๑ พระที่นั่งสุริยำสน์อมรินทร์                        ภำพที่ ๒ พระที่นั่งบรรยงก์รัตนำสน์

ส่วนหลกัฐำนประเภทค�ำให้กำรของชำวกรงุศรอียธุยำทีถ่กูกวำดต้อนไปองัวะครำวเสยีกรงุ
ครัง้ที ่๒ พ.ศ. ๒๓๑๐ พบว่ำใน ค�าให้การชาวกรุงเก่า กล่ำวถงึขัน้ตอนทีเ่กีย่วกบัพระรำชพิธพีระบรม
ศพในหัวข้อ “ประเพณีสรงสะกำรพระบรมศพ” ดังนี้

“เมือ่สมเดจ็พระเจ้ามหาธรรมราชา พระเจ้ากรงุศรอียธุยาสวรรคต ได้จดัการ
พระบรมศพตามโบราณราชประเพณีดังนี้คือ สรงน�้าช�าระพระบรมศพสะอาดแล้ว 
ถวายสุคนธ์สรงพระบรมศพ แล้วเอาผ้าคลุมบรรทมมีลายริมเงินคลุมพระบรมศพไว้ 
จนถึงเวลา (พระเจ้าแผ่นดินองค์ใหม่) สรงน�้าพระบรมศพ  ครั้นสรงเสร็จแล้วถวาย
พระภูษาอาภรณ์ทรงพระบรมศพ แลทรงสังวาลแลพระชฎา (เชิญพระบรมศพสู ่
พระบรมโกษฐ์) ประดิษฐานไว้ยังพระแท่นในพระมหาปราสาท” (ประชุมค�าให้การ
กรุงศรีอยุธยารวม ๓ เรื่อง ๒๕๕๓: ๒๐๗)
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ข้อควำมข้ำงต้นจะเห็นว่ำมีขั้นตอนเริ่มจำกกำรสรงน�้ำเพื่อช�ำระพระบรมศพ จำกนั้น 
จึงจะถวำยพระสุคนธ์คือเครื่องหอม ซ่ึงคล้ำยคลึงกับประเพณีของรำษฎรที่มีกำรอำบน�้ำท�ำควำม
สะอำดศพ และทำเครื่องสมุนไพรดับกล่ิน ส่วนผู้ที่เป็นประธำนในกำรถวำยน�้ำสรงพระบรมศพ 
คือพระมหำกษัตริย์พระองค์ใหม่ เมื่อถวำยน�้ำสรงแล้วจึงจะเชิญพระบรมศพลงพระโกศประดิษฐำน
ในพระมหำปรำสำทต่อไป  

ส�ำหรบัน�ำ้ทีใ่ช้สรงพระบรมศพพระเจ้ำอยูห่วับรมโกศ ใน ค�าให้การขนุหลวงวดัประดู่ทรงธรรม
กล่ำวว่ำประกอบไปด้วย “...น�้าหอมแลน�้าดอกไม้เทศแลน�้ากุหลาบหอมต่างๆ...” (ประชุมค�าให้การ
กรุงศรีอยุธยารวม ๓ เรื่อง ๒๕๕๓: ๒๙๘) ซ่ึงกำรใช้เครื่องหอมนี้สะท้อนอิทธิพลของวัฒนธรรม
เปอร์เซีย เพรำะมีสินค้ำส�ำคัญที่มีชื่อเสียงคือน�้ำกุหลำบกล่ัน เรียกอีกชื่อหนึ่งว่ำน�้ำดอกไม้เทศ 
(ซึ่งค�ำว่ำ เทศ นี้หมำยถึงต่ำงประเทศ เทียบได้กับค�ำว่ำ นอก เช่น เมืองนอก ของนอก ค�ำว่ำเทศ 
ในสมัยโบรำณหมำยถึงแขกเปอร์เซียโดยเฉพำะ (ขุนวิจิตรมำตรำ ๒๕๔๒: ๑๔๒)

การสรงน�้าและประดิษฐานพระบรมศพในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์

พระรำชพิธีสมัยรัตนโกสินทร์มีหลำยอย่ำงที่สืบทอดมำจำกสมัยก่อนหน้ำนี้ ผู้ที่เสด็จมำ
ประกอบพระรำชพิธีสรงน�้ำพระบรมศพในสมัยรัตนโกสินทร์คือพระบรมวงศำนุวงศ์ท่ีจะได้ขึ้นครอง
แผ่นดินสืบต่อจำกพระมหำกษัตริย์ที่สวรรคตไปแล้ว มีรำยละเอียดดังต่อไปนี้

๑. การสรงน�้าพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช
เมื่อพระบำทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้ำจุฬำโลกมหำรำชเสด็จสวรรคต ณ พระที่นั่งไพศำล

ทักษิณ  เมื่อวันที่ ๗ กันยำยน พ.ศ.๒๓๕๒ พระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร์ รัชกาลท่ี ๒ 
ฉบับเจ้าพระยาทิพากรวงศ์ ระบุว่ำหลังจำกสวรรคตแล้ว ในวันรุ่งขึ้นรัชกำลที่ ๒ หรือสมเด็จ 
กรมพระรำชวังบวรในขณะน้ัน เสด็จพร้อมด้วยพระบรมวงศำนุวงศ์มำถวำยน�้ำสรงพระบรมศพ 
ดังข้อควำมที่ว่ำ

หลักฐำนข้ำงต้นแสดงให้เห็นถึงขั้นตอนกำรประดิษฐำนพระบรมศพที่สืบทอดมำจำกสมัย
กรุงศรีอยุธยำที่เริ่มจำกถวำยน�้ำสรงพระบรมศพ ทรงเคร่ืองพระบรมศพ และอัญเชิญพระบรมศพ 
ไปประดิษฐำน ณ พระที่นั่ง โดยในชั้นกรุงรัตนโกสินทร์ประดิษฐำนพระบรมศพไว้ ณ พระที่นั่งดุสิต
มหำปรำสำท ซึ่งเป็นพระท่ีนั่งที่ถ่ำยแบบมำจำกพระที่นั่งสุริยำสน์อมรินทร์ในพระรำชวังหลวง 
กรุงศรีอยุธยำ และใช้เป็นที่ประดิษฐำนพระบรมศพเช่นเดียวกัน

“ความในแผ่นดินพระบาทสมเดจพระพทุธเลศิหล้านภาไลยนัน้ว่า คร้ังรุง่ขึน้
วันศุกรแรมสิบสี่ค�่าเวลาเช้า สมเดจพระเจ้าอยู่หัวกรมพระราชวังบวรสถานมงคล 
พระบัณฑูรใหญ่ กับสมเดจพระอนุชาธิราชเจ้าฟ้ากรมหลวงเสนานุรักษซึ่งด�ารงที ่
พระบัณฑูรน้อย พร้อมด้วยพระราชวงษานุวงษฝ่ายน่าฝ่ายในเสดจเข้าไปสรงน�้า 
ทรงเคร่ืองพระบรมศพส�าหรับกระษัตรเสรจแล้ว เชิญพระบรมศพลงพระลองเงิน 
กรมพระต�ารวจแห่แต่พระมหามณเฑียรออกประตูสนามราชกิจ” 

(เจ้ำพระยำทิพำกรวงศ์ มหำโกษำธิบดี ๒๕๔๘: ๓)
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๒. การสรงน�้าพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย
จดหมำยเหตวุ่ำด้วยกำรพระบรมศพ รชักำลท่ี ๒ จ.ศ.๑๑๘๖ (พ.ศ.๒๓๖๗) กล่ำวถงึขัน้ตอน

กำรเตรียมพระบรมศพพระบำทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้ำนภำลัย โดยเจ้ำพนักงำนถวำยพระภูษำ 
คลุมพระบรมศพ ดังนี้

 

ข้อควำมข้ำงต้นสะท้อนให้เห็นว่ำกำรสรงน�้ำพระบรมศพยังมิได้ท�ำขึ้นทันทีหลังจำกที ่
เสด็จสวรรคต ทว่ำจะมีกำรจัดเตรียมสถำนที่และแจ้งข่ำวแก่พระบรมวงศำนุวงศ์เพื่อที่จะเสด็จมำ
ถวำยน�ำ้สรงพระบรมศพในวันรุง่ขึน้ โดยมกีรมหมืน่เจษฎำบดนิทร์ (รชักำลที ่๓) เป็นประธำนในกำร
ถวำยน�้ำสรง 

“ก�าหนดแต่สมเดจพระพุทธเจ้าอยู่หัวเสดจได้มหาปราบดาภิเษกเปนเอก 
ราชาธิปไตยในศิริราชสมบัติได้ ๑๖ ปี พระชนมายุได้ ๕๘ พรรษาเสดจสวรรคาไลย 
ในพระท่ีนั่งพระมหามณเฑียร องค์บุรพทิศ สมเดจพระบรมโอรสาธิราชเจ้า ถวาย 
พระภูษาทรงคลุมประทมพระบรมศพด้วยพระภูษาส่วนสีเสวตรช้ันในองค์หนึ่ง 
พระภูษาตาดทองดอกไหมช้ันนอกองค์หนึ่งคลุมพระบรมศพไว้บนพระแท่นที่ทรง 
พระประชวรแล้วสมเดจพระบรมโอรสาธิราชเจ้าก็เสดจฯ  ออกมาสถิตที่พระที่นั่ง 
พระมหาจักรพรรดิพิมาน... 

ครัน้เวลาเช้าสามโมงสมเดจพระบรมโอรสาธริาชเจ้าเสดจฯ เข้าไป ณ พระทีน่ัง่
พระมหามณเฑียร พร้อมด้วมพระบรมขัติยวงษานุวงษฝ่ายน่าฝ่ายใน ขณะนั้น
พนักงานดรุยิางค์แตรสงัข์สิง่ประโคมกป็ระโคมขึน้พร้อมกนั สมเดจพระบรมโอรสาธิราช
เจ้า แลพระบรมขัติยวงษานุวงษกราบถวายบังคมพระบรมศพ จ่ึงเชิญพระบรมศพ
สรงพระอุธกทระสคุนธ์วมิลราชกจิเปนสุทธราชสการ” (คณะกรรมกำรเฉลมิพระเกยีรติ 
๒๐๐ ปี พระบำทสมเด็จพระนั่งเกล้ำเจ้ำอยู่หัว ๒๕๓๐: ๑๕-๑๖)

ภำพที่ ๓ สมุดไทยตัวเขียน จดหมำยเหตุว่ำด้วยกำรพระบรมศพ รัชกำลที่ ๒ จ.ศ.๑๑๘๖ (พ.ศ.๒๓๖๗)

3



เสด็จสู่แดนสรวง 
ศิลปะ ประเพณี และความเชื่อในงานพระบรมศพและพระเมรุมาศ๘4

3. การสรงน�้าพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว

พระบำทสมเด็จพระนั่งเกล้ำเจ้ำอยู่หัวเสด็จสวรรคต ณ พระที่นั่งจักรพรรดิพิมำน ข้ำงทิศ
ตะวันตก เมื่อวันที่ ๒ เมษำยน พ.ศ.๒๓๙๔  ในวันรุ่งขึ้นเจ้ำพระยำพระคลังว่ำที่สมุหพระกลำโหม 
และพระยำรำชสุภำวดีว่ำที่สมุหนำยกพร้อมด้วยขุนนำงไปทูลเชิญเสด็จพระภิกษุเจ้ำฟ้ำมงกุฎจำก 
วดับวรนิเวศวหิำร ลงเรอืพระทีน่ัง่ออกปำกคลองบำงล�ำภมูำยงัพระรำชวงัหลวง ใน พระราชพงศาวดาร 
กรงุรัตนโกสนิทร์ รชักาลท่ี ๔ ฉบบัเจ้าพระยาทิพากรวงศ์ ระบุไว้ดังนี้

ควำมจริง ก่อนท่ีรัชกำลท่ี ๓ จะเสด็จสวรรคตเล็กน้อย ในขณะนั้นเจ้ำฟ้ำมงกุฎยังมิได้ 
ทรงลำผนวช ด้วยเงือ่นไขทำงกำรเมอืงหลำยประกำรท�ำให้ขนุนำงผูใ้หญ่ได้ทลูเชญิให้พระองค์เสดจ็
ครองรำชสมบตัใินช่วงเวลำนัน้ ภำยหลงัจำกทีพ่ระองค์เสดจ็ไปถวำยน�ำ้สรงพระบรมศพแล้ว บรรดำ
พระบรมวงศำนุวงศ์และข้ำรำชกำรจงึทลูอญัเชญิให้ขึน้เสวยรำชย์ในพระอโุบสถวดัพระศรรีตันศำสดำรำม 
ดงันัน้ จงึอำจกล่ำวได้ว่ำกำรสรงน�ำ้พระบรมศพถอืเป็นสัญลกัษณ์ส�ำคญัอย่ำงหนึง่ทีก่ษตัรย์ิพระองค์
ใหม่ต้องท�ำเพื่อเป็นกำรถวำยควำมเคำรพต่อกษัตริย์พระองค์เก่ำ

4. การสรงน�้าพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว

พระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว เสด็จสวรรคตเมื่อวันที่ ๑ ตุลำคม พ.ศ.๒๔๑๑ 
ณ พระที่นั่งภำนุมำศจ�ำรูญในหมู่พระอภิเนำว์นิเวศที่ทรงสร้ำงขึ้น ต่ำงจำกพระบำทสมเด็จ
พระเจ้ำอยู่หัวในรัชกำลก่อนหน้ำท่ีเสด็จสวรรคตในหมู่พระมหำมณเฑียร กำรสรงน�้ำพระบรมศพ 
จึงกระท�ำขึ้นในพระที่นั่งภำนุมำศจ�ำรูญ ในวันศุกร์ เดือน ๑๑ แรมค�่ำ ๑ ตรงกับวันศุกร์ที่ ๒ ตุลำคม 
พ.ศ.๒๔๑๑ 

ด้วยเหตุนี้ เจ้ำพระยำศรีสุริยวงศ์จึงให้พระยำสุรวงศ์วัยวัฒน์ไปเชิญ สมเด็จพระเจ้ำอยู่หัว 
เจ้ำฟ้ำกรมขุนพินิตประชำนำถ (รัชกำลที่ ๕ ในขณะนั้น) ที่พระต�ำหนักสวนกุหลำบ แต่ขณะนั้นทรง
พระประชวร จงึต้องโปรดเกล้ำฯ ให้สมเดจ็พระเจ้ำบรมวงศ์เธอ เจ้ำฟ้ำฯ กรมขนุบ�ำรำบปรปักษ์ ถวำย
น�ำ้สรงพระบรมศพแทน เหตกุำรณ์ในครัง้นัน้มบีนัทึกอยูใ่น จดหมายเหตเุรือ่งพระจอมเกล้าเจ้าอยูหั่ว
สวรรคต พระนิพนธ์ในสมเด็จฯ กรมพระยำด�ำรงรำชำนุภำพ ดังนี้ 

“พระบาทสมเดจ็พระอนชุาธริาชเสด็จทรงพระราชยาน ข้าราชการแห่พร้อม
ตามเป็นกระบวนถ้วนทุกพนักงาน เสด็จเข้าสู่พระราชวังสถานประทับศาลาหน้า
พระท่ีนั่งอมรินทร์วินิจฉัย พร้อมด้วยพระบรมวงษานุวงษ์ผู้ใหญ่ผู้น้อย โดยเสด็จ
พระราชด�าเนินเข้าไปสรงน�้าพระบรมศพ แล้วเจ้าพนักงานทรงพระเครื่องต้นตาม 
ขัติยราชประเพณีเชิญพระบรมศพเข้าสู่โกศทองค�าจ�าหลักลายกุด่ัน ประดับพลอย
เนาวรัตนตั้งกระบวนแห่ออกประตูสนามราชกิจ ไปประดิษฐานไว้ ณ พระที่นั่งดุสิต
มหาปราสาทตามบรูาณราชประเพณ”ี (เจ้ำพระยำทพิำกรวงศ์ มหำโกษำธบิด ี๒๕๔๗: ๒)

“...ต้องเชิญเสด็จทรงพระเก้าอี้หามขึ้นไปจนในพระที่นั่งภานุมาศจ�ารูญ 
ที่สรงพระบรมศพ พอ [กรมขุนพินิตประชานาถ] ทอดพระเนตรเห็นพระบรมศพ
สมเด็จพระบรมชนกนารถ ได้แต่ยกพระหัตถ์ข้ึนถวายบังคมเท่านั้นแล้วทรงสลบ 



เสด็จสู่แดนสรวง
ศิลปะ ประเพณี และความเชื่อในงานพระบรมศพและพระเมรุมาศ ๘5

จะเห็นได้ว่ำรัชกำลที่ ๑-๔ เสด็จสวรรคตในพระบรมมหำรำชวัง กำรสรงน�้ำพระบรมศพจะ
กระท�ำขึน้ในพระทีน่ัง่ทีเ่สดจ็สวรรคต ก่อนทีจ่ะอญัเชญิพระบรมศพสูพ่ระบรมโกศ แล้วเชญิออกทำง
ประตูสนำมรำชกจิ ซึง่เป็นแบบแผนเดยีวกนัทัง้ ๔ รชักำล ก่อนทีจ่ะอัญเชญิไปประดษิฐำนยงัพระทีน่ัง่
ดุสิตมหำปรำสำท

    

5. การสรงน�้าพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว

พระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว เสด็จสวรรคตเมื่อวันที่ ๒๓ ตุลำคม พ.ศ.๒๔๕๓ 
ณ พระทีน่ัง่อมัพรสถำน พระรำชวังดสุติ นบัเป็นพระมหำกษตัริย์ในพระบรมรำชจกัรีวงศ์พระองค์แรก

น่ิงแน่ไป เจ้านายผูใ้หญ่ซึง่เสดจ็อยูท่ีน่ัน่กับหมอทีต่ามเสด็จก�ากบัเข้าไป ช่วยกนัแก้ไข
พอฟ้ืนคนืได้สมประฤด ีแต่พระก�าลงัยงัอ่อนนกัไม่สามารถจะเคลือ่นพระองค์ออกจาก
เก้าอี้ได้ จึงมีรับสั่งขอให้สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมขุนบ�าราบปรปักษ์
ถวายน�้าสรงทรงเครื่องพระบรมศพแทนพระองค์ เจ้านายผู้ใหญ่เห็นว่าจะให้สมเด็จ
พระเจ้าอยู่หัวประทับอยู่ที่นั่นต่อไป เกรงพระอาการประชวรจะกลับก�าเริบขึ้น จึงสั่ง
ให้เชิญเสด็จมายังพระท่ีน่ังอมรินทรวินิจฉัย ซึ่งได้จัดในห้องพระฉากข้างด้านตะวัน
ออกไว้เป็นที่ประทับ ระหว่างเวลากว่าจะได้ท�าการพระราชพิธีบรมราชาภิเษกเฉลิม
พระราชมณเฑียร  

ทางโน้นเจ้าฟ้ากรมขุนบ�าราบปรปักษ์ถวายน�้าสรง ทรงเครื่องพระบรมศพ 
แล้วเชิญลงพระลองเงินแห่พระบรมศพเป็นกระบวนมา ออกประตูสนามราชกิจ 
เชิญพระโกศขึ้นตั้งบนพระยานนุมาศสามล�าคาน ประกอบพระโกศทองใหญ่ มีพระ
มหาเศวตฉัตรก้ัน แห่กระบวนใหญ่ไปยังพระที่นั่งดุสิตมหาปราสาท” (สมเด็จฯ 
กรมพระยำด�ำรงรำชำนุภำพ ๒๕๔๒: ๔๑๐-๔๑๑)

ภำพที่ ๔ ประตูสนำมรำชกิจใพระบรม
มหำรำชวัง กรุงเทพมหำนคร

ภำพที่ ๕ ภำพถ่ำยพระอภิเนำว์นิเวศน์ เห็นหลังคำพระที่นั่งภำณุมำศ
จ�ำรูญพระวิมำนบรรทมและสถำนที่เสด็จสวรรคตของรัชกำลที่ ๔
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ที่เสด็จสวรรคตนอกพระบรมมหำรำชวัง ท�ำให้กำรถวำยสรงน�้ำพระบรมศพต้องจัดขึ้น ณ พระที่นั่ง
อัมพรสถำน  

เมือ่พระบรมวงศำนวุงศ์ได้กรำบบงัคมทลูเชญิสมเด็จพระบรมโอรสำธริำช เจ้ำฟ้ำมหำวชริำวธุ
ขึ้นเถลิงถวัลยรำชสมบัติ ได้มีกำรประชุมองคมนตรีเกี่ยวกับกำรจัดพระบรมศพ ในหนังสือ ประวัติ 
ต้นรัชกาลที่ ๖ พระรำชนิพนธ์พระบำทสมเด็จพระมงกุฎเกล้ำเจ้ำอยู่หัว ระบุไว้ว่ำ แต่เดิมพระบำท
สมเดจ็พระจลุจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หวัทรงมพีระรำชปรำรภว่ำให้ตัง้พระบรมศพ ณ พระทีน่ัง่อนนัตสมำคม 
ทีป่ระชมุพจิำรณำเหน็ว่ำเกดิจำกพระรำชด�ำรทิีจ่ะโปรดเกล้ำให้ สมเดจ็เจ้ำฟ้ำมหำวชริำวธุเป็นผู้ส�ำเรจ็
รำชกำร แล้วพระองค์จะประทับอยู่ ณ พระรำชวังสวนดุสิต แต่กำรก็ยังมิได้ด�ำเนินไปอย่ำงท่ีทรง 
พระรำชปรำรภ อกีท้ังพระทีน่ั่งอนนัตสมำคมยังสร้ำงไม่เสรจ็ ทีป่ระชมุจงึมีมตใิห้อัญเชญิพระบรมศพ
ประดษิฐำน ณ พระทีน่ัง่ดสุติมหำปรำสำทตำมโบรำณรำชประเพณ ีและให้มทีหำรอย่ำงใหม่ในกระบวน
อญัเชญิพระบรมศพแทนทหำรแบบเก่ำท่ีแต่งชดุเสนำกฏุ (พระบำทสมเดจ็พระมงกฎุเกล้ำเจ้ำอยูห่วั 
๒๕๕๕: ๔๙-๕๐)

หลักฐำนท่ีกล่ำวถึงกำรจัดเตรียมพระบรมศพ และขั้นตอนกำรสรงน�้ำพระบรมศพคือ 
จดหมายเหตพุระบาทสมเดจ็พระจลุจอมเกล้าเจ้าอยูห่วัทรงพระประชวรจนถงึสวรรคต ของพระยำบรุษุ
รัตนรำชพัลลภ (นพ ไกรฤกษ์) บันทึกขั้นตอนกำรจัดเตรียมพระบรมศพไว้ว่ำ “...เชิญพระองค์ 
เล่ือนไปหนนุกบัพระเขนย จดัตบแต่งพระเขนยและผ้ำลำดพระที ่ทัง้จัดแต่งพระองค์ให้เรียบร้อย แล้ว
พระเจ้ำน้องยำเธอ กรมขุนสรรพสิทธิ์ กับข้ำพเจ้ำถวำยพระภูษำคลุมพระบรรทมคนละข้ำง พระนำง
เจ้ำสุขุมำลมำรศรี พระรำชเทวี ประทับเป็นประธำนอยู่ด้วย ครั้นจัดเรียบร้อยปิดพระวิสูตรแล้ว 
กรำบถวำยบังคมลำกลับลงไปข้ำงล่ำง...” (พระยำบุรุษรัตนรำชพัลลภ ๒๕๕๓: ๑๕๕)  

กำรสรงน�้ำพระบรมศพพระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว แบ่งเป็น ๒ ช่วง คือ 
ตอนเช้ำส�ำหรับฝ่ำยใน และตอนบ่ำยส�ำหรับฝ่ำยหน้ำ พระยำบุรุษรัตนรำชพัลลภ (นพ ไกรฤกษ์) 
บันทึกไว้ว่ำ “...ข้าพเจ้าได้ขึ้นไปเฝ้ากราบถวายบังคมพระบรมศพอีกครั้งหนึ่งพร้อมด้วยเจ้าหมื่น 
สรรเพธภกัด ีเจ้าหมืน่เสมอใจราช และหลวงศกัดิน์ายเวร (ม.ร.ว.อรณุวงศ์) พร้อมกนัอญัเชญิพระบรมศพ
จากพระแท่นที่พระบรรทมไปประทับพระแท่นส�าหรับสรง แล้วรื้อพระแท่นที่บรรทมออก สมเด็จ
พระนางเจ้าสว่างวฒันาพระบรมราชเทวปีระทบัเป็นประธานในการถวายน�า้สรงพระบรมศพเป็นส่วน
ฝ่ายใน ครั้นแล้วจึงเชิญพระบรมศพขึ้นพระแท่นที่จัดไว้ใหม่ส�าหรับพระเกียรติยศ เพื่อถวายน�้าสรง
พระบรมศพเป็นพระราชพธิตีอนบ่าย...” (พระยำบรุษุรตันรำชพลัลภ ๒๕๕๓: ๑๕๕-๑๕๖) ส่วนฉลอง
พระองค์ขณะนั้น ม.จ.จงจิตร ถนอม ดิศกุล กล่ำวว่ำ “อยู่บนพระแท่น ทรงพระภูษำแดงลอยชำย” 
(สุลักษณ์ ศิวรักษณ์ ๒๕๕๕: ๑๔๔)

อย่ำงไรก็ตำม กำรถวำยน�้ำสรงพระบรมศพของเจ้ำนำยและข้ำรำชกำรฝ่ำยหน้ำได้มี 
กำรก�ำหนดไว้ในเวลำ ๑๔.๐๐ น. แต่เล่ือนมำเป็น ๑๖.๐๐ น. เนื่องจำก “กำรตระเตรียมต่ำงๆ 
ไม่พร้อมได้ทัน” (พระบำทสมเด็จพระมงกุฎเกล้ำเจ้ำอยู่หัว ๒๕๕๕: ๕๑) สำเหตุดังกล่ำวนั้น 
นำยแพทย์มัลคอล์ม สมิธ นำยแพทย์ประจ�ำรำชส�ำนัก ได้อธิบำยไว้ว่ำเนื่องจำกรัชสมัยท่ียำวนำน
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กว่ำ ๔๒ ปี จึงไม่มีกำรตระเตรียมกำรพระบรมศพล่วงหน้ำด้วยเป็นกำรไม่สมควร ท�ำให้ขำดผู้รู้เรื่อง
พระรำชพิธีพระบรมศพ ดังข้อควำมที่ว่ำ

ในกำรสรงน�ำ้ของฝ่ำยหน้ำ สมเดจ็พระเจ้ำอยูห่วั รชักำลท่ี ๖ เสด็จเข้ำไปสรงน�ำ้พระบรมศพ
เป็นพระองค์แรก ตำมด้วยบรรดำพระบรมวงศำนุวงศ์ ในระหว่ำงนี้เจ้ำพนักงำนประโคมแตรสังข์ 
กลองชนะ มโหระทกึ (จมืน่อมรดรณุำรกัษ์ ๒๕๑๔: ๑๖) หลังจำกถวำยน�ำ้สรงพระบรมศพแล้ว สมเดจ็
พระศรีพัชรินทรำบรมรำชินีนำถ ทรงสำงพระเกศำพระบรมศพด้วยพระสำงไม้ แล้วทรงหักทิ้งเพื่อ
ไม่ให้สำมำรถน�ำมำใช้ได้อีก (มัลคอล์ม สมิธ ๒๕๔๖: ๑๗๐) จำกนั้นเจ้ำพนักงำนกรมพระภูษำมำลำ
ถวำยเคร่ืองทรง แลเชญิพระบรมศพลงพระลองเงนิลงมำจำกพระทีน่ัง่อัมพรสถำน ขึน้มำประดิษฐำน
บนพระยำนมำศสำมล�ำคำน มีพระนพปฎลมหำเศวตรฉัตรคันดำล (เศวตรฉัตรที่ใช้คันหักมุมเป็น
ฉำกออกไปเพื่อให้ตัวฉัตรอยู่กึ่งกลำงพระบรมโกศ) กั้น 

ทหำรมหำดเล็กพร้อมแตรวงถวำยวนัทยำวธุและบรรเลงเพลงสรรเสริญพระบำรม ีเจ้ำพนกังำน
ประกอบพระโกศทองใหญ่ พระเจ้ำลกูยำเธอพระองค์เจ้ำดลิกนพรตัน์ และพระเจ้ำลกูยำเธอพระองค์เจ้ำ
สรุยิงค์ประยรูพนัธ์เป็นผูป้ระคองพระโกศ เข้ำกระบวนอญัเชญิพระบรมศพไปยงัพระบรมมหำรำชวงั  
โดยตลอดเวลำทีม่กีำรถวำยน�ำ้สรงพระบรมศพ กรมทหำรบกและทหำรเรอืยงิสลตุปืนใหญ่ถวำยค�ำนบั
ทุกนำที จนกระทั่งพระบรมศพประดิษฐำนบนพระที่นั่งดุสิตมหำปรำสำทเสร็จสิ้นในเวลำ ๒๒.๐๐ น. 
จึงหยุดยิงปืนใหญ่ (จมื่นอมรดรุณำรักษ์ ๒๕๑๔: ๑๖-๒๕)

๖. การสรงน�้าพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว

พระบำทสมเดจ็พระมงกฎุเกล้ำเจ้ำอยูหั่ว เสดจ็สวรรคตเมือ่วนัที ่๒๖ พฤศจิกำยน พ.ศ.๒๔๖๘ 
เวลำ ๐๑.๔๕ น. ณ พระทีน่ัง่จักรพรรดพิมิำน กำรถวำยน�ำ้สรงพระบรมศพจงึจดัขึน้ ณ พระทีน่ัง่ 
แห่งนี้ ซึ่งต้องด้วยพระรำชประสงค์ของรัชกำลที่ ๖ ดังที่ทรงมีรับสั่งในพระรำชพินัยกรรมไว้เมื่อวันที่ 
๑๐ พฤษภำคม พ.ศ.๒๔๖๓ ก่อนเสดจ็สวรรคต ๕ ปี ว่ำ “...ถ้าข้าพเจ้าสวรรคตลง ณ แห่งใดแห่งหนึง่ 
นอกจากในพระบรมมหาราชวัง ให้เชิญพระบรมศพโดยเงียบๆ เข้าไปยังพระที่นั่งจักรพรรดิพิมาน 
แล้วจึงให้เชิญไปประดิษฐาน ณ พระที่นั่งดุสิตมหาปราสาท...” (จมื่นอมรดรุณำรักษ์ ๒๕๑๔: ๖๑)

“พระราชพิธีมีก�าหนดไว้ในโบราณราชประเพณี แต่ไม่สามารถหาผู้ที่จดจ�า
ได้อย่างแม่นย�า เป็นเวลานานถงึ ๔๒ ปี ต้ังแต่พระเจ้าแผ่นดนิสยามองค์ล่าสดุ [รชักาล
ที่ ๔] เสด็จสวรรคต จะตระเตรียมล่วงหน้า เพราะการปรึกษาหารือเรื่องพระราชพิธี
พระบรมศพขณะพระเจ้าแผ่นดินยังด�ารงพระชนม์ชีพอยู่ถือเป็นการประสงค์ร้าย 
ต้องมีรายละเอียดของหมายก�าหนดการด้วย ดังนั้น จึงมีการค้นคว้าทางเอกสารของ
ราชการ หลักฐานเก่าๆ ถูกน�ามาอ้างอิง มีการถกเถียงกันไม่สิ้นสุด ทั้งหมดหมายถึง
การล่าช้าเชือนแช ผลก็คือแทนที่จะได้ท�าในตอนบ่ายต้องไปกระท�าหลังพระอาทิตย์
ตกนั่นคือเวลาหนึ่งทุ่มและมืดสนิทกว่าพระราชพิธีสรงน�้าพระบรมศพจะเสร็จส้ิน” 
(มัลคอล์ม สมิธ ๒๕๔๖: ๑๖๙-๑๗๐)
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กำรสรงน�้ำพระบรมศพเริ่มขึ้นในเวลำ ๑๓.๐๐ น. ขณะนั้นมีกำรยิงปืนใหญ่นำทีละ ๑ นัด 
จนกว่ำจะเสร็จสิ้นกำรประดิษฐำนพระบรมศพ  เมื่อสรงพระบรมศพแล้วจึงอัญเชิญลงสู่พระลองเงิน 
เชญิจำกพระทีน่ัง่จักรพรรดพิมิำนขึน้ประดษิฐำนเหนอืพระเสลีย่งแว่นฟ้ำออกทำงประตูสนำมรำชกจิ 
เช่นเดียวกับพระบรมศพรัชกำลท่ี ๑-๔ และเชิญขึ้นประดิษฐำนเหนือพระยำนนุมำศสำมล�ำคำน 
ปักพระมหำเศวตรฉตัรคนัดำล ประกอบพระโกศทองใหญ่ ตัง้กระบวนพยหุยำตรำ ๔ สำยไปประดษิฐำน
ยังพระที่นั่งดุสิตมหำปรำสำท (ประยุทธ สิทธิพันธ์ ๒๕๑๕: ๔๑๖-๔๑๗)

๗. การสรงน�้าพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว

พระบำทสมเด็จพระปกเกล้ำเจ้ำอยู่หัวทรงสละรำชสมบัติเนื่องจำกทรงขัดแย้งกับ 
คณะรำษฎรในเหตกุำรณ์ ๒๔๗๕ เป็นเหตุให้พระองค์จ�ำต้องเสดจ็ไปประทบั ณ พระต�ำหนกัคอมพ์ตัน 
ประเทศอังกฤษ ดังนั้น ในส่วนของกำรจัดกำรพระบรมศพ จึงทรงมีพระรำชประสงค์และรับสั่งให ้
ข้ำรำชบริพำรผู้ใกล้ชิดจัดกำรให้เป็นไปอย่ำงเรียบง่ำย ดังที่ ม.จ.พูนพิศมัย ดิศกุล บันทึกไว้ว่ำ

เมื่อพระบำทสมเด็จพระปกเกล้ำเจ้ำอยู่หัวเสด็จสวรรคตด้วยพระอำกำรพระหทัยวำยเมื่อ
วันที่ ๓๐ พฤษภำคม พ.ศ. ๒๔๘๔  ในหนังสือเจ้ำฟ้ำประชำธิปกผู้นิรำศ กล่ำวถึงขั้นตอนกำรสรงน�้ำ
พระบรมศพไว้ว่ำ ข้ำรำชบริพำรท่ีชือ่นำยบวย เป็นผูส้รงน�ำ้พระบรมศพทีเ่จอืด้วยน�ำ้อบไทย จำกนัน้
มกีำรแต่งฉลองพระองค์ด้วยพระภษูำสีแดง ทรงเสือ้ชัน้นอกปิดคอสขีำว และหวีพระเกศำ ส่วนกำรจดั
พระบรมศพนัน้ เนือ่งจำกไม่ได้เข้ำพระบรมโกศจงึจัดให้อยูใ่นท่ำบรรทมตำมปกต ิจำกนัน้ “...สปัเหร่อ
ฝร่ังสองคนพร้อมด้วยหบีศพไม้แบบยโุรปสีเ่หลีย่มข้างในบนุวมแพรกม็าถงึ สปัเหร่อฉีดยาให้พระบรมศพ
แล้วก็อัญเชิญลงสู่หีบไม้เปิดฝาไว้ ใช้ผ้าคลุม เพื่อให้ผู้ท่ีจะถวายบังคมพระบรมศพได้มองเห็น 
พระพักตร์เป็นครั้งสุดท้าย...” (ศิลปชัย ชำญเฉลิม ๒๕๓๐: ๖๗๕) 

อำจกล่ำวได้ว่ำพระบำทสมเด็จพระปกเกล้ำเจ้ำอยู่หัวเป็นพระมหำกษัตริย์ในรำชวงศ์จักรี
เพียงพระองค์เดียวที่สวรรคตในต่ำงประเทศ และมิได้มีกำรจัดพระรำชพิธีพระบรมศพตำมอย่ำง
โบรำณรำชประเพณ ี เนือ่งจำกพระรำชประสงค์ทีม่ใิห้เชญิพระบรมศพกลับมำยงัประเทศไทย รวมถงึ
ปัจจัยทำงกำรเมืองในขณะนั้นที่ท�ำให้พระบรมวงศำนุวงศ์ หรือขุนนำงส่วนหนึ่งไม่กล้ำไปร่วมงำน
พระบรมศพ เน่ืองจำกกลัวข้อกล่ำวหำทำงกำรเมอืง ดงัที ่ม.จ.พนูพศิมัย บนัทกึไว้ว่ำ “...งานพระบรมศพ
กม็เีพยีงรถยนต์สมเดจ็พระนางร�าไพฯ และพระญาตพิระวงศ์ชัน้เดก็ๆ ตามไปแค่ ๓ รถ ไม่มใีครกล้า
เกี่ยวข้องด้วยได้, เพราะเกรงไปว่าจะเป็นการเมือง. ในฐานะที่พระองค์ถูกเป็นศัตรูของรัฐบาลไทย. 
จึงไม่มีใครกล้าแม้จะนึกถึงด้วยความสงสาร...” (พูนพิศมัย ดิศกุล ๒๕๕๑: ๑๘๐)

“สมเดจ็พระปกเกล้าทรงสัง่ไว้ว่า ถ้าพระองค์สวรรคตเมือ่ไรให้ทรงพระภษูา
แดงและทรงสะพักผ้าขาวผืนเดียวเอาลงหีบแล้วให้รีบถวายพระเพลิงพระบรมศพ 
ให้เร็วเท่าท่ีจะท�าได้. และไม่ให้รับเกียรติยศอย่างใดๆ จนอย่างเดียวทั้งในทางต่าง
ประเทศและทางไทย. ให้เอาซอไวโอลินไปเล่นเพลงที่พระองค์โปรดคันเดียวในเวลา
ที่ก�าลังถวายพระเพลิงเพื่อแทนการประโคม” (พูนพิศมัย ดิศกุล ๒๕๕๑: ๑๗๘) 
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๘. การสรงน�้าพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระปรเมนทรมหาอานันทมหิดล

ภำยหลังสถำนกำรณ์ทำงกำรเมืองระหว่ำงรัฐบำลกับรำชส�ำนักผ่อนคลำยขึ้น ในกรณีของ
กำรจดักำรพระบรมศพพระบำทสมเดจ็พระปรเมนทรมหำอำนนัทมหดิล ซึง่เสดจ็สวรรคต ณ พระทีน่ัง่
บรมพิมำน วันท่ี ๙ มิถุนำยน พ.ศ.๒๔๘๙ น้ัน กำรสรงน�้ำพระบรมศพได้จัดในวันรุ่งขึ้นในเวลำ 
๑๐.๐๐ น. บุรุษพยำบำล ๔ คน พยำบำล ๒ คนจำกสภำกำชำด เชิญพระบรมศพประดิษฐำน 
บนเปลพยำบำลออกจำกพระท่ีน่ังบรมพิมำน อัญเชิญขึ้นยังรถกำชำดไปยังพระที่นั่งพิมำนรัตยำ 
(สรรใจ แสงวิเชียร และวิมลพรรณ ปีตธวัชชัย ๒๕๑๗: ๒๒) เมื่อถวำยน�้ำสรงพระบรมศพ ปืนใหญ่ 
ยงิถวำยค�ำนับ สมเดจ็พระเจ้ำอยู่หวัรชักำลท่ี ๙ ถวำยบงัคมพระบรมศพแล้วทรงหวพีระเกศำ จำกนัน้
เจ้ำพนักงำนเชิญพระบรมศพลงพระลองเงินไปประดิษฐำนยังพระที่นั่งดุสิตมหำปรำสำท (สุมนชำติ 
สวัสดิกุล ๒๕๔๗: ๑๗๐)

๙. การสรงน�้าพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช

เป็นท่ีทรำบกันดีว่ำ ในหลวงรัชกำลท่ี ๙ เสด็จสวรรคต ณ โรงพยำบำลศิริรำช เมื่อวัน
พฤหัสบดีที่ ๑๓ ตุลำคม ๒๕๕๙ ต่อมำในวันศุกร์ที่ ๑๔ ตุลำคม ๒๕๕๙ ได้มีกำรเชิญพระบรมศพลง
จำกอำคำรเฉลิมพระเกียรติ ชั้น ๑๖ โรงพยำบำลศิริรำช มำยังรถพยำบำล จำกนั้นขบวนรถเชิญ
พระบรมศพเคลื่อนออกจำกโรงพยำบำลศิริรำชไปยังพระบรมมหำรำชวังเข้ำทำงประตูวิเศษไชยศรี 
ประตูพิมำนไชยศรี  แล้วเชิญพระบรมศพเข้ำในพระที่นั่งพิมำนรัตยำเพื่อถวำยน�้ำสรงพระบรมศพ  

 

จำกทีก่ล่ำวมำทัง้หมดสรปุได้ว่ำแบบแผนกำรสรงน�ำ้พระบรมศพในยุครชักำลที ่๑-๖ จะจดั
ขึ้น ณ พระที่นั่งที่พระมหำกษัตริย์เสด็จสวรรคต ก่อนที่จะมีกำรอัญเชิญพระโกศพระบรมศพมำยัง

ภำพที่ ๖ พระที่นั่งพิมำนรัตยำ (ซ้ำยสุด) และมุขกระสันที่เชื่อมต่อกับพระที่นั่งดุสิตมหำปรำสำท 
(ที่มำ: แสงสูรย์ ลดำวัลย์ ๒๕๑๙)
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พระที่นั่งดุสิตมหำปรำสำท ต่อมำในช่วงหลังเปล่ียนแปลงกำรปกครอง พ.ศ.๒๔๗๕ ธรรมเนียม 
กำรสรงน�ำ้พระบรมศพได้มกีำรเปลีย่นแปลงจำกเดมิ เนือ่งจำกปัจจยัทำงกำรเมอืงและสงัคม รวมถงึ
พระรำชประสงค์ที่เก่ียวข้องกับกำรจัดพระรำชพิธี ดังจะเห็นได้จำกกำรถวำยน�้ำสรงพระบรมศพ 
ของรัชกำลที่ ๗ ที่เป็นไปอย่ำงเรียบง่ำย 

ในขณะที่งำนพระบรมศพรัชกำลท่ี ๘ และรัชกำลที่ ๙ มีกำรลดทอนขั้นตอนในกำรเชิญ
พระบรมศพขึน้พระยำนมำศเข้ำกระบวนแห่มำยงัพระทีน่ัง่ดุสิตมหำปรำสำท แต่เปล่ียนเป็นกำรอัญเชญิ
พระบรมศพโดยรถยนต์มำยงัพระทีน่ัง่พิมำนรตัยำเพ่ือถวำยน�ำ้สรงพระบรมศพ ก่อนทีจ่ะประดษิฐำน
พระบรมศพ ณ พระที่นั่งดุสิตมหำปรำสำท

ขั้นตอนการสรงน�้าพระบรมศพ

หลักฐำนท่ีระบุถึงขั้นตอนกำรสรงน�้ำพระบรมศพอย่ำงละเอียดเป็นครั้งแรก ปรำกฏอยู่ใน
จดหมายเหตุงานพระบรมศพสมเด็จพระนางเจ้าร�าไพพรรณี พระบรมราชินี ในรัชกำลที่ ๗ เมื่อ 
พ.ศ.๒๕๒๗ บันทึกถึงกำรจัดเตรียมสถำนที่และเครื่องสรงพระบรมศพ ณ พระที่นั่งพิมำนรัตยำไว้ว่ำ 
กลำงพระที่นั่งตั้งพระฉำกตรำแผ่นดินรัชกำลที่ ๕ แบ่งกั้นพื้นเป็น ๒ ส่วนคือ (ดูแผนผังที่ ๑)

ส่วนแรก พ้ืนท่ีทำงด้ำนเหนือพระท่ีน่ัง ส�ำหรับทอดพระรำชอำสน์ส�ำหรับพระบำทสมเด็จ
พระปรมินทรมหำภูมิพลอดุลยเดช สมเด็จพระนำงเจ้ำสิริกิติ์ พระบรมรำชินีนำถ พร้อมทั้งที่ประทับ
ของพระบรมวงศำนุวงศ์ 

แผนผังที่ ๑ กำรจัดเตรียมสถำนที่ส�ำหรับถวำยน�้ำสรงพระบรมศพสมเด็จพระนำงเจ้ำร�ำไพพรรณี พระบรมรำชินี 
ในรัชกำลที่ ๗ (ที่มำ: กรมศิลปำกร ๒๕๒๙: ๕๐)

๑. พระฉำก
๒. พระแท่นประดิษฐำนพระบรมศพ
๓. เครื่องทองน้อยและที่ทรงกรำบ
๔. พระรำชอำสน์
๕. พระพุทธรูปประจ�ำพระชนมวำร เครื่องทองน้อย 
และพำนใส่แผ่นทองค�ำจ�ำหลกัลำยดนุปิดพระพกัตร์ 
ซองพระศรี และพระชฎำ
๖. ชำวพนักงำนประโคม
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ส่วนที่สอง พื้นที่ทำงด้ำนใต้ มีกำรจัดเตรียมดังนี้
๑. ต้ังพระแท่นปิดทองลำยสลักเท้ำสิงห์ปพูรมลำดพระสจุหนีเ่ยียรบบั ทอดพระยีภู่พ่ระเขนยผ้ำ

สีขำวส�ำหรับสรงพระบรมศพ ซึ่งบรรทมหันพระเศียรไปทำงทิศตะวันออก  
๒. ด้ำนเหนือพระเศียร ตั้งม้ำหมู่ส�ำหรับประดิษฐำนพระพุทธรูปประจ�ำพระชนมวำรของ

สมเด็จพระนำงเจ้ำร�ำไพพรรณี พระบรมรำชิน ีพร้อมด้วยเครือ่งทองน้อย ๑ เครือ่ง และตัง้พำนทองค�ำ
ดุนส�ำหรับถวำยปิดพระพักตร์ ซองพลูทองค�ำลงยำ มีดอกบัวธูปไม้ระก�ำ ๑ เทียน ๑ ส�ำหรับถวำย
พระพนม และพระชฎำทองค�ำลงยำส�ำหรับสวมเมื่อเชิญสู่พระโกศ  

๓. หน้ำพระแท่นประดิษฐำนพระบรมศพ ตั้งเครื่องทองน้อย ๒ เครื่อง และลำดพระสุจหนี่
ส�ำหรับทรงกรำบรำบที่หน้ำพระแท่นมณฑล   

๔. เครื่องใช้ส�ำหรับพระรำชพิธีที่เจ้ำพนักงำนจัดเตรียม ได้แก่ หม้อน�้ำทองค�ำลงยำบรรจุ
น�้ำสรง ผอบทองค�ำลงยำใส่น�้ำขม้ิน น�้ำพระสุคนธ์ พระโกศและพระลองทองใหญ่องค์ที่สร้ำงขึ้นใน
รัชกำลที่ ๕  พระภูษำฉลองพระองค์ยกทองพื้นสีขำว และเครื่องพระสุก�ำส�ำหรับทรงพระบรมศพ 
(กรมศิลปำกร ๒๕๒๙: ๕๐) 

จำกหลักฐำนทำงเอกสำรในสมัยต่ำงๆ สำมำรถประมวลขั้นตอนกำรสรงน�้ำพระบรมศพ 
ในแต่ละล�ำดับได้ดังนี้

๑. พระมหำกษตัรย์ิ หรอืองค์พระรชัทำยำท หรอืพระบรมวงศำนวุงศ์ทีเ่สดจ็มำเป็นประธำน
ในพระรำชพธิ ีทรงจดุธปูเทยีนเครือ่งทองน้อยส�ำหรับพระบรมศพบชูำพระพทุธรปูประจ�ำพระชนมวำร 
และจุดธูปเทียนเครื่องทองน้อย กรำบถวำยบังคมพระบรมศพ  

๒. ถวำยน�้ำสรงพระบรมศพ ในขั้นตอนนี้จะมีรำยละเอียดแตกต่ำงกันไปตำมพระรำช
อิสริยยศของเจ้ำนำยแต่ละพระองค์ ดังจะเห็นได้จำกกำรถวำยน�้ำสรงพระบรมศพพระบำทสมเด็จ
พระปรมินทรมหำภูมิพลอดุลยเดช เมื่อวันที่ ๑๔ ตุลำคม พ.ศ.๒๕๕๙ สมเด็จพระบรมโอรสำธิรำชฯ 
สยำมมกุฎรำชกุมำร ทรงรับขวดน�้ำพระสุคนธ์จำกเจ้ำพนักงำน ถวำยสรงที่พระบำทพระบรมศพ 

ภำพที่ ๗ กำรจัดเตรียมพระแท่นประดิษฐำนพระบรมศพสมเด็จ
พระนำงเจ้ำร�ำไพพรรณีฯ ในพระท่ีนั่งพิมำนรัตยำ (ที่มำ: กรม
ศิลปำกร ๒๕๒๙: ๓๐)

ภำพที่ ๘ พระชฎำ แผ่นทองจ�ำหลักปิดพระพักตร์ 
ซองพระศรี และพระสำง (ที่มำ: กรมศิลปำกร 
๒๕๒๙: ๓๐)
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(เป็นกำรส่วนพระองค์) แล้วทรงกรำบถวำยบังคมพระบรมศพ จำกนั้นทรงรับหม้อน�้ำพระสุคนธ ์
โถน�ำ้ขมิน้และโถน�ำ้อบไทยจำกเจ้ำพนกังำนสนมพลเรอืน ถวำยสรงทีพ่ระบำทพระบรมศพ (เดลนิวิส์ 
๒๕๕๙: ๘) สังเกตได้ว่ำพระบรมศพของพระมหำกษัตริย์จะถวำยน�้ำสรงท้ังหมดท่ีบริเวณพระบำท 
และถวำยบังคมท�ำควำมเคำรพเพียงอย่ำงเดียว เนื่องจำกมีพระอิสริยยศที่สูงสุดในแผ่นดิน

ในขณะเดียวกันเมื่อครั้งงำนพระบรมศพสมเด็จพระนำงเจ้ำร�ำไพพรรณี พระบรมรำชินี 
ในรัชกำลที่ ๗  พ.ศ.๒๕๒๗ และงำนพระบรมศพสมเด็จพระศรีนครินทรำบรมรำชชนนี พ.ศ.๒๕๓๘ 
พระบำทสมเด็จพระปรมินทรมหำภูมิพลอดุลยเดช ทรงรับหม้อน�้ำ ผอบน�้ำขมิ้น และน�้ำพระสุคนธ์
จำกเจ้ำพนักงำน ถวำยน�้ำสรงท่ีพระอุระ แล้วทรงคม (ประนมมือไหว้) ก่อนที่จะเสด็จไปที่ปลำย
พระแท่นเพื่อถวำยน�้ำพระสุคนธ์สรงที่พระบำท แล้วทรงกรำบรำบที่หน้ำพระแท่น

ส่วนพระบรมวงศำนุวงศ์ในล�ำดับชั้นอื่นๆ เช่น ในงำนพระศพสมเด็จพระเจ้ำพี่นำงเธอ 
เจ้ำฟ้ำกัลยำณิวัฒนำกรมหลวงนรำธิวำสรำชนครินทร์ พ.ศ.๒๕๕๑ และงำนพระศพสมเด็จพระเจ้ำ
ภคินีเธอ เจ้ำฟ้ำเพชรรัตนรำชสุดำ สิริโสภำพัณณวดี พ.ศ.๒๕๕๔ นั้น สมเด็จพระนำงเจ้ำสิริกิติ์ 
พระบรมรำชินีนำถ จะทรงรับขวดน�้ำพระสุคนธ์มำสรงที่พระศพเป็นกำรส่วนพระองค์๑  จำกนั้น
พระบำทสมเด็จพระปรมินทรมหำภูมิพลอดุลยเดช ทรงรับหม้อพระสุคนธ์และโถน�้ำขมิ้นจำก 
เจ้ำพนักงำนสนมพลเรือนถวำยสรงที่อุระพระบรมศพ (ไม่มีกำรสรงน�้ำที่พระบำทแต่อย่ำงใด) แล้ว
ทรงกรำบที่พระสุจหนี่หน้ำพระแท่นพระศพ

๓. หลังเสรจ็สิน้กำรสรงน�ำ้พระบรมศพเป็นขัน้ตอนหวเีส้นพระเจ้ำ หรอืพระเกศำ โดยหวีขึน้
ครั้งหนึ่ง ลงครั้งหนึ่ง แล้วหวีกลับขึ้นอีกครั้งหนึ่งด้วยพระสำงวงเดือน ท�ำด้วยไม้จันทน์ แล้วทรงหัก
พระสำงวำงไว้ในพำนซึ่งเจ้ำพนักงำนเชิญอยู่  

ในขณะท่ีในประเพณีรำษฎร์มีขั้นตอนกำรหวีผมให้ศพแล้วหักหวีท้ิง โดยพระยำ
อนมุำนรำชธน อธบิำยไว้ว่ำ กำรหกัหวทีิง้นีถ้อืว่ำเป็นหวขีองคนตำย ใช้ส�ำหรบัคนเป็นมไิด้ บำงแห่ง
มีกำรหักหวีออกเป็นสำมท่อน แล้วกล่ำวว่ำ “อนิจฺจ� ทุกฺข� อนตฺตำ” อธิบำยเข้ำกับปริศนำธรรมที่ว่ำ 
หวีดีๆ หักออกไปเป็นสำมท่อนฉันใด ชีวิตมนุษย์ก็ฉันนั้น ต้องแตกดับไปเป็นธรรมดำ (พระยำ
อนุมำนรำชธน ๒๕๓๐: ๓๗) 

ดนตรีประโคมระหว่างสรงน�้า

ในระหว่ำงที่มีกำรสรงน�้ำพระบรมศพจะมีกำรประโคมดนตรี ซึ่งถือเป็นเคร่ืองประกอบ 
พระเกียรติยศของพระบรมวงศำนุวงศ์ โดยมีเครื่องประโคมระหว่ำงเวลำถวำยน�้ำสรงพระบรมศพ
พระศพ หรือในเวลำพระรำชทำนน�้ำสรงพระศพต่ำงกันออกไปดังนี้

๑ ในงำนพระศพสมเด็จพระเจ้ำพี่นำงเธอ เจ้ำฟ้ำกัลยำณิวัฒนำ กรมหลวงนรำธิวำสรำชนครินทร์ พ.ศ.๒๕๕๑ สมเด็จ
พระนำงเจ้ำสริกิต์ิิ พระบรมรำชนีินำถ ทรงรบัขวดพระสุคนธ์ถวำยสรงท่ีพระชงฆ์ (ส่วนพระองค์) แล้วทรงคม  ส่วนงำน
พระศพสมเด็จพระเจ้ำภคินีเธอ เจ้ำฟ้ำเพชรรัตนรำชสุดำ สิริโสภำพัณณวดี พ.ศ.๒๕๕๔ ทรงรับขวดพระสุคนธ์มำ
พระรำชทำนสรงที่พระบำทพระศพ แล้วทรงคม
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จะเห็นได้ว่ำพระบรมศพของพระมหำกษัตริย์จะมีเครื่องดนตรี “มโหระทึก” อยู่ในชุด 
เครื่องประโคมเป็นกำรเฉพำะ แสดงให้เห็นถึงร่องรอยวัฒนธรรมในช่วงก่อนประวัติศำสตร์ที่มี
พัฒนำกำรสืบทอดมำ ในอดีตกลองมโหระทึกถือเป็นสมบัติและสัญลักษณ์ของหัวหน้ำเผ่ำ เพรำะ 
ถือเป็นของหำยำก และมีควำมศักดิ์สิทธิ์ (เจนจิรำ เบญจพงศ์ ๒๕๕๕: ๓๒๗) กลองมโหระทึกจะใช้
เมื่อพิธีกรรมส�ำคัญประจ�ำเผ่ำพันธุ์ เช่น กำรตีกลองขอฝน และพิธีศพ ในสมัยกรุงศรีอยุธยำปรำกฏ
ในกฎมณเฑียรบำลถึงกำร “ตีหรทึก” ในพระรำชพิธีที่เกี่ยวกับพระเจ้ำแผ่นดิน และที่เกี่ยวกับ 
ควำมอุดมสมบูรณ์ของอำณำจักร ซึ่งใช้สืบเนื่องมำจนถึงกรุงรัตนโกสินทร์ (สุจิตต์ วงษ์เทศ ๒๕๕๑) 

นอกจำกน้ี ในช่วงเวลำเดียวกัน ทหำรกองเกียรติยศส�ำหรับพระบรมศพ/พระศพ 
ถวำยควำมเคำรพ แตรวงบรรเลงเพลงประกอบพระเกยีรตยิศระหว่ำงกำรสรงน�ำ้  เพลงท่ีใช้บรรเลงนัน้
จะขึน้อยู่กบัพระรำชอสิรยิยศ กล่ำวคอืพระมหำกษตัรย์ิ สมเด็จพระบรมรำชนิ ีสมเด็จพระบรมรำชชนนี 
พระรัชทำยำท จะใช้เพลงสรรเสริญพระบำรมี 

ส่วนเจ้ำนำยในระดับชั้นพระรำชโอรส พระรำชธิดำของพระมหำกษัตริย์ สมเด็จพระเจ้ำ 
พี่ยำเธอ สมเด็จพระเจ้ำน้องยำเธอ สมเด็จพระเจ้ำพี่นำงเธอ และสมเด็จพระเจ้ำน้องนำงเธอ 
ในพระมหำกษตัรย์ิทกุรชักำล จะใช้เพลงมหำชยัในกำรบรรเลงประกอบพระเกยีรตยิศ (คณะอนกุรรมกำร

ฐานันดร, ชั้นยศ เครื่องประโคม

พระมหำกษัตริย์ มโหระทึก สังข์ แตรงอน แตรฝรั่ง ปี่ กลองชนะ
ลำยทอง

สมเด็จพระรำชินี  สังข์ แตรงอน แตรฝรั่ง ปี่ กลองชนะลำยทอง

สมเด็จพระบรมรำชินีนำถ  

สมเด็จพระบรมรำชชนนี 

สมเด็จพระยุพรำช 

สมเด็จพระบรมรำชกุมำรี 

สมเด็จเจ้ำฟ้ำ สังข์ แตรงอน แตรฝรั่ง ปี่ กลองชนะแดงลำยทอง

สมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์ สังข์ แตรงอน แตรฝรั่ง ปี่ กลองชนะ

พระเจ้ำวรวงศ์เธอ 

พระวรวงศ์เธอ

หม่อมเจ้ำท่ีได้รบัพระรำชทำนเครือ่งรำช
อิสริยำภรณ์ประถมำภรณ์มงกุฎไทย 
ข้ึนไป หรือได้รับพระรำชทำนตรำทุติย
จุลจอมเกล้ำวิเศษ

แตรงอน แตรฝรั่ง ปี่ กลองชนะ

หม่อมเจ้ำ ปี่ กลองชนะ

หมำยเหตุ ปรับปรุงจำกฝ่ำยประชำสัมพันธ์และเผยแพร่ส�ำนกัพระรำชวงั ๒๕๔๗:  ๑๒๘-๑๔๘
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เฉพำะกิจจัดท�ำเพลงส�ำคัญของแผ่นดินในคณะกรรมกำรเอกลักษณ์ของชำติ ๒๕๔๗: ๑๙-๒๐) 
กำรประโคมดนตรีจะสิ้นสุดลงเมื่อพระบรมศพหรือพระศพประดิษฐำนที่พระแท่นเป็นที่เรียบร้อย

ผู้มีสิทธิ์ถวายน�้าสรงพระบรมศพ

เมื่อพระมหำกษัตริย์เสด็จมำถวำยน�้ำสรงพระบรมศพแล้ว จะโปรดเกล้ำให้พระบรมวงศ์ 
พระรำชวงศ์ชั้นผู้ใหญ่ตั้งแต่ชั้นพระองค์เจ้ำขึ้นไปถวำยน�้ำสรงท่ีพระบำทตำมล�ำดับ ซึ่งถือกันอย่ำง
เคร่งครัด ดังจะเห็นได้จำกเมื่อครั้งสรงน�้ำพระบรมศพรัชกำลที่ ๕  ครั้งนั้น ม.จ.จงจิตรถนอม ดิศกุล 
ประทำนสมัภำษณ์ไว้ว่ำ ได้ทรงสรงน�ำ้ถวำยพระบรมศพเป็นกรณพีเิศษ เนือ่งจำกเป็นผูท้ีค่อยถวำย
กำรรับใช้ก่อนจะเสด็จสวรรคต ท�ำให้สมเด็จพระศรีพัชรินทรำพระบรมรำชินีนำถ ทรงกริ้ว เนื่องจำก
ตำมธรรมเนียมถวำยน�้ำสรงพระบรมศพพระมหำกษัตริย์จะอนุญำตเฉพำะหม่อมเจ้ำชั้นพำนทอง
เท่ำนั้น (สุลักษณ์ ศิวรักษ์ ๒๕๕๕: ๑๔๔) 

เรือ่งข้ำงต้นนีส้อดคล้องกบับนัทกึของ ม.จ.พนูพศิมยั ดศิกลุ ทีท่รงพระนพินธ์ไว้ว่ำเมือ่ครัง้
ถวำยน�้ำสรงพระบรมศพรัชกำลที่ ๖ นั้น ม.จ.พูนพิศมัย ทรงรู้ธรรมเนียมที่ว่ำ “...ยศหม่อมเจ้าไม่สูง
พอจะได้สรงพระบรมศพพระเจ้าแผ่นดนิ...” จงึประทบัคอยอยูท่ีพ่ระปรศัว์ซ้ำย ในระหว่ำงทีส่มเดจ็ฯ 
กรมพระยำด�ำรงรำชำนุภำพขณะขึ้นไปถวำยน�้ำสรงในพระที่น่ังจักรพรรดิพิมำน และทรงบันทึกว่ำ 
“...เห็นเจ้านายทรงเครื่องขาวขึ้นไปบนพระที่นั่ง...” (พูนพิศมัย ดิศกุล ๒๕๑๘: ๑๓๖) 

หลงัจำกทีพ่ระบรมวงศำนวุงศ์ถวำยน�ำ้สรงพระบรมศพแล้ว ธรรมเนยีมทีม่มีำแต่เดมิจะต่อ
ด้วยเสนำบดแีละเจ้ำพระยำ  ต่อมำหลงัเปล่ียนแปลงกำรปกครอง เมือ่ถงึครำวถวำยน�ำ้สรงพระบรมศพ
รัชกำลที่ ๘ จึงเปล่ียนเป็นนำยกรัฐมนตรี ประธำนรัฐสภำ ศำลฎีกำ และครั้งสมเด็จพระพันวัสสำ
อัยยิกำเจ้ำ เพิ่มคณะองคมนตรี (กรมศิลปำกร ๒๕๒๙: ๕๓) ครั้นถึงงำนพระบรมศพสมเด็จพระศรี
นครินทรำบรมรำชชนนี ได้มีกำรเปล่ียนแปลงขั้นตอน โดยก่อนที่จะเสด็จพระรำชด�ำเนินมำยัง
พระที่นั่งพิมำนรัตยำ ทรงพระกรุณำโปรดเกล้ำให้สมเด็จพระบรมวงศ์ พระรำชวงศ์ถวำยน�้ำสรง
พระบรมศพที่สำยสิญจน์ซึ่งคล้องจำกพระบำทมีพำนทองรองรับ พร้อมด้วยพระบรมวงศำนุวงศ์ชั้น
พระองค์เจ้ำขึน้ไป รวมถงึข้ำรำชกำรชัน้ผูใ้หญ่ ได้แก่ คณะองคมนตร ีนำยกรฐัมนตร ีประธำนรฐัสภำ 
ประธำนศำลฎีกำ ประธำนวุฒิสภำ และอดีตนำยกรัฐมนตรี (หอจดหมำยเหตุแห่งชำติ ๒๕๓๙: ๖๔) 

ส�ำหรับกำรถวำยน�้ำสรงพระบรมศพพระบำทสมเด็จพระปรมินทรมหำภูมิพลอดุลยเดช 
เมื่อวันที่ ๑๔ ตุลำคม พ.ศ.๒๕๕๙ นำยกรัฐมนตรี ข้ำรำชกำรผู้ใหญ่ ตลอดจนเอกอัครรำชทูตประเทศ
ต่ำงๆ และอดตีนำยกรฐัมนตร ีถวำยน�ำ้สรงท่ีศำลำสหทยัสมำคม ซึง่ประดิษฐำนพระบรมฉำยำลักษณ์
บนโต๊ะหมู่บูชำ โยงสำยภูษำมำยังโอ่งบรรจุน�้ำสรงพระบรมศพ (เดลินิวส์ ๒๕๕๙: ๘) 

มีที่ต่ำงออกไปคือในงำนพระบรมศพสมเด็จพระศรีนครินทรำบรมรำชชนนี ถือเป็นงำน
พระบรมศพครั้งแรกท่ีประชำชนได้รับพระกรุณำโปรดเกล้ำให้เข้ำถวำยน�้ำสรงพระบรมศพหน้ำ
พระบรมฉำยำลักษณ์ ซ่ึงประดิษฐำน ณ ศำลำสหทัยสมำคม ในพระบรมมหำรำชวัง ต้ังแต่เวลำ 
๙.๐๐-๑๖.๐๐ น. ของวันที่ ๑๙ กรกฎำคม พ.ศ.๒๕๓๘ (หอจดหมำยเหตุแห่งชำติ ๒๕๓๙: ๕๑) และ
ได้เป็นธรรมเนียมปฏิบัติสืบมำ
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กรอกปรอท

ขั้นตอนกำรกรอกปรอทถือเป็นวิธีกำรรักษำศพเพื่อไม่ให้เน่ำเปื่อย เนื่องจำกในอดีตต้อง 
เก็บศพไว้ท�ำพธิทีำงศำสนำเป็นเวลำยำวนำนหลำยวัน ในสมยักรุงศรอียธุยำ ลำ ลแูบร์ บนัทกึไว้ว่ำ 
“...เจ้าศพจึงพยายามอย่างน้อยที่สุด ก็ท�าลายไส้ของผู้ตายเสียด้วยปรอท ซึ่งเขากรอกเข้าไปในปาก
ศพ และกล่าวกันว่าไหลออกมาได้ทางทวารหนัก...” (ลำ ลูแบร์ ๒๕๔๘: ๓๓๖) 

ส่วนบันทึกของอำเดรียง โลเนย์ บำทหลวงชำวฝร่ังเศส กล่ำวถึงพระบรมศพสมเด็จ 
พระนำงเจ้ำสุนันทำกุมำรีรัตน์ และสมเด็จฯ เจ้ำฟ้ำกรรณำภรณ์เพ็ชรรัตน์ ว่ำ “...พระศพของสมเด็จ
พระนำงเจ้ำและพระรำชธิดำถูกฉีดด้วยสำรปรอทเพื่อท�ำให้แห้ง...” (อำเดรียง โลเนย์ ๒๕๔๒: ๒๑) 
ซึง่น่ำจะเป็นควำมเข้ำใจท่ีคลำดเคลือ่นของผูบ้นัทกึ เนือ่งจำกในไทยไม่มกีำรฉดี มแีต่กำรกรอกปรอท
เท่ำนั้น

ในประเพณีท้องถ่ินของชำวปักษ์ใต้มีกำรรักษำศพให้อยู่ได้นำนด้วยกำรเอำน�้ำผึ้งรวง 
ผสมกำรบูรกรอกปำกศพ โดยเอำยอดกล้วยมำท�ำเป็นหลอด เพื่อให้น�้ำผึ้งรวงลงไปได้มำกท่ีสุด 
(สืบพงศ์ ธรรมชำติ ๒๕๔๐: ๕๕) ต่อมำเม่ือมีกำรฉีดยำรักษำศพไม่ให้เน่ำเปื่อย กำรกรอกปรอท 
จึงหมดไปจำกประเพณีท�ำศพ

ถวายเครื่องพระมหาสุก�าพระบรมศพ

พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.๒๔๙๓ ให้ควำมหมำยของค�ำว่ำ สุก�ำ หมำยถึง 
“เครื่องขำวแต่งศพ” (รำชบัณฑิตยสถำน ๒๕๑๖: ๙๑๖) ส่วนฉบับ พ.ศ. ๒๕๕๔ ให้ควำมหมำยของ 
สุก�ำศพ ไว้ว่ำหมำยถึงขั้นตอนท่ี “เจ้ำพนักงำนภูษำมำลำหรือเจ้ำพนักงำนสนมพลเรือนเอำผ้ำขำว
ห่อศพและใช้ด้ำยดบิมดัตรำสงั แล้วบรรจลุงโกศหรือหบีศพซึง่มกีระดำษฟำงปูรองรบั เช่น เจ้ำหน้ำที่
จะสุก�ำศพ, ท�ำสุก�ำศพ” (รำชบัณฑิตยสถำน ๒๕๕๖: ๑๒๔๑) 

ธรรมเนียมกำรถวำยเครื่องพระมหำสุก�ำพระบรมศพ เทียบกับประเพณีรำษฎรคือขั้นตอน
ทีม่กีำรแต่งตวัศพ ห่อผ้ำขำว มดัตรำสงั ก่อนทีจ่ะบรรจศุพลงในโลง ส่วนกำรจดักำรพระบรมศพและ
พระศพของเจ้ำนำยชั้นสูงจะบรรจุลงพระโกศ 

สันนิษฐำนกันว่ำ ธรรมเนียมกำรบรรจุศพลงในโกศมีวิวัฒนำกำรมำจำกพิธีฝังศพครั้งที่ ๒ 
ตั้งแต่สมัยก่อนประวัติศำสตร์ กล่ำวคือเมื่อมีคนตำย จะมีกำรท�ำพิธีเก็บศพไว้หลำยวันเพื่อเป็นกำร
ส่งวิญญำณ จำกนั้นจึงน�ำศพไปฝังดินเพื่อให้เนื้อหนังย่อยสลำยเหลือแต่กระดูก แล้วจึงขุดขึ้นมำใส่
ในภำชนะ ดังพบร่องรอยหลักฐำนไหหิน ที่ทุ่งไหหินในลำว อีกทั้งยังพบว่ำในบำงกลุ่มมีกำรฝังศพ
แบบท่ำนั่งงอเข่ำ แสดงให้เห็นถึงร่องรอยท่ีสืบเนื่องมำจนถึงประเพณีกำรบรรจุพระศพลงโกศของ
ชนชัน้สงู ซึง่มคีตทิีเ่ชือ่ว่ำคนตำยคอืคนทีก่ลบัสูถ่ิน่เก่ำคอืครรภ์มำรดำ ต่อมำเมือ่มกีำรรบัวัฒนธรรม
เผำศพตำมอย่ำงอินเดียจึงมีกำรผสมผสำนเข้ำกับประเพณีด้ังเดิม โดยน�ำศพที่จัดท่ำงอเข่ำอยู่ใน
ภำชนะ ไปเผำในบริเวณที่ก�ำหนดไว้ (สุจิตต์ วงษ์เทศ ๒๕๕๑: ๙-๑๐) 

จำกหลกัฐำนทำงเอกสำรในสมยัต่ำงๆ สำมำรถประมวลขัน้ตอนกำรถวำยสกุ�ำพระบรมศพ
ได้ดังนี้
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๑. เจ้ำพนกังำนเชญิเครือ่งพระสกุ�ำแต่งพระบรมศพ มรีำยละเอยีดต่ำงกนัไปในแต่ละรชักำล 
ดงัตัวอย่ำงจำกค�าให้การขนุหลวงวดัประดูท่รงธรรม กล่ำวถงึกำรถวำยเครือ่งพระมหำสกุ�ำพระบรมศพ
สมเด็จพระเจ้ำอยู่หัวบรมโกศว่ำ   

๒. ถวำยแผ่นทองค�ำจ�ำหลกัลำยดนุมีพระกรรณ ส�ำหรบัปิดทีพ่ระพกัตร์ ซึง่ใน จดหมายเหตุ
งานพระบรมศพรัชกาลที่ ๒ มีชื่อเรียกว่ำ “พระสุพรรณแผ่นจ�าหลักปริมณฑลฉลองพระพักตร์” 
ขัน้ตอนนีใ้นประเพณรีำษฎร์จะมกีำรน�ำขีผ้ึง้หนำประมำณครึง่นิว้ มำแผ่ปิดหน้ำผูต้ำย หรอืบำงทปิีด
ทีต่ำและปำก ในกรณผีูม้ทีรพัย์จะใช้ทองค�ำเป็นหน้ำกำกปิดหน้ำ หรอือำจจะปิดทองค�ำเปลวบนขีผ้ึง้ 
ตำมแต่ฐำนะของเจ้ำภำพ กำรท�ำเช่นนี้เพื่อป้องกันกำรอุจำดตำ และเมื่อเผำศพเรียบร้อยจะน�ำทอง
ไปสร้ำงพระพุทธรูป (พระยำอนุมำนรำชธน  ๒๕๓๙: ๔๗)

๓. เจ้ำพนักงำนภูษำมำลำจัดพระบรมศพให้อยู่ในท่ำที่พระชำนุ (เข่ำ) ทั้งสองยกขึ้นแนบ
เสมอพระองค์ 

๔.  ถวำยพระปทมุปัตนกิำร หรอืไม้กำจบัหลกั ด้ำนล่ำงมแีป้นเป็นฐำนรปูส่ีเหลีย่ม ทีป่ลำย
ไม้ด้ำนบนท�ำเป็นทรงโค้งเพื่อรองรับพระหนุ (คำง) เจ้ำพนักงำนจะสอดไม้กำจับหลักเข้ำไประหว่ำง
พระบำท ให้ปลำยไม้ด้ำนบนรองรับพระหนุ เพื่อจัดพระเศียรให้อยู่ในท่ำที่เหมำะสม

ม.ล.ชัยนิมิต นวรัตน อธิบำยประโยชน์ของกำรใช้ไม้กำจับหลักไว้ว่ำ ในสมัยที่เทคโนโลยี
กำรเก็บรักษำศพยังไม่ก้ำวหน้ำ เมื่อเก็บรักษำศพไว้เป็นเวลำนำนรำวร้อยวัน ศพจะมีสภำพแห้งยุบ
กองลงกับพื้นในโกศ ถ้ำเกินร้อยวันศพจะเริ่มแห้ง ส่วนศีรษะที่มีไม้กำจับหลักค�้ำอยู่จะไม่กองลงมำ
รวมกับอวัยวะเบื้องล่ำง แต่จะยังคงชูอยู่กับกระดูกสันหลัง ต่อมำในสมัยหลังมีกำรฉีดยำรักษำศพ 
ไม้กำจับหลังจึงหมดควำมจ�ำเป็นไปในที่สุด (ชัยนิมิต นวรัตน ๒๕๕๘: ๕๓-๕๕)

๕. เจ้ำพนกังำนเชญิพระพำหำโอบมำด้ำนหน้ำ และจดัอยูใ่นท่ำประนมพระหตัถ์ ทีพ่ระหตัถ์
ถวำยซองพระศรีทองค�ำลงยำ บรรจุดอกบัว ธูป เทียน เป็นเครื่องสักกำรบูชำพระมหำจุฬำมณีเจดีย์

๖. ถวำยพระกัปปำสิกสูตร (ด้ำยสุก�ำ) เป็นกำรมัดตรึงพระบรมศพให้คงรูปด้วยด้ำยสุก�ำ 
ซึ่งเป็นด้ำยดิบท�ำจำกฝ้ำย ในจดหมำยเหตุพระบรมศพรัชกำลที่ ๒ กล่ำวถึงขั้นตอนนี้ไว้ว่ำ “...แล้ว
ถวายพันธิการ ด้วยพระกัปปาสิกะสูตรเปนบ่วงขันธห้า แต่พระบาทเปนประถมขึ้นไปตามล�าดับ” 
(คณะกรรมกำรเฉลิมพระเกียรติ ๒๐๐ ปี พระบำทสมเด็จพระนั่งเกล้ำเจ้ำอยู่หัว ๒๕๓๐: ๑๖)

๗. เชิญพระบรมศพประทับนั่งบนผ้ำขำวซึ่งเรียกว่ำ “พระกัปปำสิกะเสวตรพัตร” หรือท่ี 
ค�าให้การขนุหลวงวดัประดูท่รงธรรมเรยีกว่ำ “ผ้ำห่อเมีย่ง” ซึง่มขีนำดยำวหกศอก ปูซ้อนเป็นหกแฉก 

ครั้นสรงน�้าหอมแล้วจึ่งทรงสุคนธารส แลกระแจะจวงจันทน์ทั้งปวง แล้วทรง
พระสนบัเพลาเชงิงอนทองชัน้ใน แล้วทรงพระภูษาพืน้ขาวปักทองชัน้นอก แล้วจงึทรง
เครื่องต้นแลเครื่องทองแล้วจึงทรงฉลองพระองค์อย่างใหญ่ กรองทอง สังเวียรหยัก 
แลชายไหว ชายแครงตาบทพิแลตาบหน้าสงัวาลประดบัเพชร แล้วจึง่ทรงทองต้นพระกร 
แลปลายพระกรประดบัเพชร พระมหาชฎาเดนิหนมีห้ายอด แล้วทรงพระธ�ามรงคเพชร
อยูเ่พลงิท้ังสบินิว้พระหตัถ์และสิบนิว้พระบาท (ประชมุค�าให้การกรงุศรอียธุยา ๒๕๕๓: 
๒๙๘-๒๙๙)
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เจ้ำพนักงำนจะรวมชำยผ้ำขึน้ประชมุไว้เหนอืพระเศยีร แล้วถวำยพันธิกำรคอืมดัต้ังแต่เบือ้งล่ำงจนถงึ
ชำยผ้ำที่รวมไว้ด้ำนบน  แล้วปล่อยให้เหลือชำยพระกัปปำสิกสูตรไว้ส�ำหรับผูกโยงสดับปกรณ ์
จำกนั้นเชิญผ้ำอีกผืนหน่ึงมำห่อตั้งแต่พระบำท (เท้ำ) ไปถึงพระกัณฐำ (คอ) แล้วพันเหน็บผ้ำไว ้
(คณะกรรมกำรเฉลิมพระเกียรติ ๒๐๐ ปี พระบำทสมเด็จพระนั่งเกล้ำเจ้ำอยู่หัว ๒๕๓๐: ๑๖-๑๗)

๘. เชิญพระบรมศพลงพระลอง หนุนพระเขนยโดยรอบเพื่อกันเอียง
๙. ถวำยพระชฎำห้ำยอด ซ่ึงเป็นชฎำส�ำหรับพระมหำกษัตริย์ทรงในวโรกำสส�ำคัญแทน

พระมหำพิชัยมงกุฎที่มีน�้ำหนักมำก เช่น กระบวนพยุหยำตรำเลียบพระนคร หรือพระรำชทำน 
ผ้ำพระกฐนิ จงึเรยีกอกีชือ่ว่ำพระชฎำมหำกฐนิ และถอืเป็นประเพณีปฏิบตัทิีจ่ะต้องน�ำมำถวำยส�ำหรบั
ทรงพระบรมศพพระมหำกษัตริย์เมื่อเสด็จสวรรคต (พิชญำ สุ่มจินดำ ๒๕๕๙: ๑๓๓-๑๓๔) 

ผู้ที่จะถวำยพระชฎำมหำกฐินจะต้องเป็นองค์รัชทำยำทผู้สืบรำชสันตติวงศ์เท่ำนั้น (จม่ืน 
อมรดรุณำรักษ์ ๒๕๑๔: ๑๗) ในจดหมายเหตุงานพระบรมศพรัชกาลที่ ๒ ระบุว่ำ กรมหมื่นเจษฎำ
บดินทร์ผู้เป็น “สมเด็จพระบรมโอรสำธิรำช” รัชทำยำทผู้ขึ้นครองแผ่นดิน ถวำยพระชฎำมหำกฐิน
ภำยหลังจำกที่ทรงผ้ำสุก�ำพระบรมศพและเชิญลงพระลองเงิน 

๑๐. เจ้ำพนกังำนปิดฝำพระลอง ก่อนทีจ่ะปิดจะเชญิพระชฎำออก แล้วถวำยผ้ำคลมุตำดทอง 
จำกนั้นจึงจะเป็นขั้นตอนที่เจ้ำพนักงำนเชิญขึ้นบนพระแท่นสุวรรณเบญจดลต่อไป 

ภำพที่ ๙ ภำพลำยเส้นแสดงกำรสุก�ำ กำรห่อผ้ำขำวก่อน
ลงโกศ และลักษณะท่ำนั่งของศพในโกศ (ที่มำ: ชัยนิมิต 
นวรัตน ๒๕๕๘: ๕๗)

ภำพที่ ๑๐ พระชฎำห้ำยอด รัชกำลที่ ๖ (ที่มำ: 
พิชญำ สุ่มจินดำ ๒๕๕๙: ภำพจำกกรมศิลปำกร)
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เสด็จสู่แดนสรวง 
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ในรัชกำลของพระบำทสมเด็จพระปรมินทรมหำภูมิพลอดุลยเดช ได้มีกำรเปลี่ยนแปลง 
ขั้นตอนในกำรสุก�ำพระบรมศพ เมื่อครั้งงำนพระบรมศพสมเด็จพระศรีนครินทรำบรมรำชชนนี และ
งำนพระศพสมเด็จพระเจ้ำพี่นำงเธอ เจ้ำฟ้ำกัลยำณิวัฒนำ กรมหลวงนรำธิวำสรำชนครินทร์ ทรง 
พระกรุณำโปรดเกล้ำให้เชิญพระบรมศพ/พระศพลงหีบพระศพแทนกำรบรรจุลงในพระโกศ  

ส�ำหรับพระบรมศพพระบำทสมเด็จพระปรมินทรมหำภูมิพลอดุลยเดชนั้น มีขั้นตอน 
กำรบรรจุพระบรมศพดังนี้

จะเห็นได้ว่ำกำรบรรจุพระบรมศพลงหีบจะไม่มีกำรถวำยผ้ำพระกัปปำสิกะเสวตรพัตร
เหมือนกับกำรบรรจุลงพระโกศ มีเพียงกำรถวำยเพียงผ้ำคลุมพระบรมศพ ส่วนกำรถวำยพระชฎำ
ห้ำยอดจะวำงข้ำงพระเศียร และหีบพระบรมศพจะประดิษฐำนอยู่บนพระแท่นแว่นฟ้ำหลังพระแท่น
สุวรรณเบญจดล ซ่ึงยังคงมีกำรประดิษฐำนพระบรมโกศประกอบพระรำชอิสริยยศตำมโบรำณรำช
ประเพณี

ประดิษฐานพระบรมโกศ

กำรประดษิฐำนพระบรมโกศในมขุตะวนัตกของพระทีน่ัง่ดสุติมหำปรำสำท มกีำรบนัทกึไว้
เม่ือครั้งงำนพระบรมศพสมเด็จพระศรีนครินทรำบรมรำชชนนี ท�ำให้เห็นถึงหลักปฏิบัติตำม
ธรรมเนียมโบรำณคอื เริม่จำกกำรวัดระยะทิง้สำยดิง่จำกเพดำน โดยวดัจำกดำวเพดำนหมูก่ลำงของ
ห้องที่สองในมุขตะวันตก จำกนั้นจึงปูพรมสีแดงเต็มพื้นที่มุขตะวันตก แล้วเชิญพระแท่นทองทรำย 
๒ ชั้น ตั้งวำงให้จุดศูนย์กลำงตรงกับสำยดิ่ง 

“ทหารมหาดเลก็ราชวลัลภรกัษาพระองค์เชิญพระหบีพระบรมศพมาเทยีบที่
พระแท่นบรรทมพระบรมศพ สมเด็จพระบรมโอรสาธริาชฯ สยามมกฎุราชกุมาร สมเด็จ
พระเทพรตันราชสดุาฯ สยามบรมราชกมุาร ีสมเดจ็พระเจ้าลกูเธอเจ้าฟ้าจฬุาภรณวลยั
ลักษณ์ อัครราชกุมารี และทูลกระหม่อมหญิงอุบลรัตน์ราชกัญญา สิริโสภาพรรณวดี 
ประทับทอดพระเนตรการย้ายพระบรมศพลงพระหีบ แพทย์ พยาบาล ที่ถวายงาน 
ถวายการจดัแต่งผ้าคลมุพระองค์ และจดัพระบรมศพให้เป็นทีเ่รยีบร้อยสมพระเกียรติ

เจ้าพนกังานถวายซองพระศร ีบรรจดุอกบัวและธปูเทยีน ทรงวางซองพระศรี 
บรรจุดอกบัวและธูปเทียน แล้วพระราชทานคืนเจ้าพนักงาน ทรงรับและทรงวาง 
แผ่นทองค�าจ�าหลักลายปิดพระพกัตร์ แล้วพระราชทานคนืเจ้าพนกังาน ทรงรบัพระชฎา
ห้ายอด ทรงวางข้างพระเศียรแล้วพระราชทานคืนเจ้าพนักงาน

จากนั้นทหารมหาดเล็กราชวัลลภรักษาพระองค์ ๑๐ นาย เชิญพระหีบ
พระบรมศพ มตี�ารวจหลวงน�า ๔ นาย ไปยงัพระทีน่ัง่ดุสติมหาปราสาท สมเดจ็พระบรม
โอรสาธิราชฯ สยามมกุฎราชกุมาร และพระบรมวงศานุวงศ์ เสด็จตามพระบรมศพ 
ประทบัยนืทีห่น้าพระราชอาสน์ ทหารมหาดเลก็ราชวลัลภรกัษาพระองค์ เชญิพระหบี
พระบรมศพ ขึ้นประดิษฐานบนพระเแท่นแว่นฟ้าหลังพระแท่นสุวรรณเบญจดล 
เสร็จแล้ว ทหารปืนใหญ่หยุดยิงถวายพระเกียรติ” (เดลินิวส์ ๒๕๕๙: ๘)
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ศิลปะ ประเพณี และความเชื่อในงานพระบรมศพและพระเมรุมาศ ๙๙

ล�ำดบัต่อไปจงึเชญิพระแท่นสวุรรณเบญจดลทอดเหนอืพระแท่นทองทรำย ซึง่จดุศนูย์กลำง
ของพระแท่นจะต้องตรงกบัสำยดิง่เช่นกนั แล้วจงึเชญิฐำนบวัรองรบัพระบรมโกศทอดเหนอืพระแท่น
สุวรรณเบญจดล จำกนั้นจึงเชิญเศวตฉัตรแขวนเหนือพระแท่น โดยใช้ลวดร้อยบนเพดำนตรงจุดทิ้ง
สำยดิ่งผูกกับยอดเศวตฉัตรแล้วเชิญขึ้น จำกนั้นจึงเชิญพระลองตั้ง ประกอบพระโกศ และตั้งเครื่อง
ประกอบตำมพระอิสริยยศเป็นอันเสร็จขั้นตอน (นนทพร อยู่มั่งมี ๒๕๕๙: ๖๑)

ส�ำหรับพระบรมศพหรือพระศพของเจ้ำนำยท่ีมีกำรบรรจุในโกศ จะมีกำรรองรับพระลอง
ด้วยใบบัวดีบุกเจำะรูตรงกลำง มีก้ำนท่อท�ำจำกกระบอกไม้ไผ่ต่อลงไปยังถ�้ำพระบุพโพ (ตุ่มเคลือบ
ดินเผำ) ซึ่งอยู่ตรงกลำงของชั้นเบญจดล

ดุสิตมหาปราสาทคือสวรรค์ชั้นดุสิต

พระที่นั่งดุสิตมหำปรำสำทในพระบรมมหำรำชวัง สร้ำงในสมัยพระบำทสมเด็จพระพุทธ
ยอดฟ้ำจุฬำโลกมหำรำช เดิมเป็นพระท่ีน่ังไม้ชื่อว่ำพระที่นั่งอมรินทรำภิเษก ต่อมำเกิดเพลิงไหม้ 
จงึโปรดให้สร้ำงขึน้ใหม่ด้วยอฐิ ถ่ำยแบบจำกพระทีน่ัง่สรุยิำศน์อมรนิทร์ครัง้กรงุเก่ำมำสร้ำงใหม่เป็น
ปรำสำททรงจัตุรมุข พระที่นั่งองค์นี้ใช้เป็นที่ประดิษฐำนพระบรมศพพระมหำกษัตริย์ พระอัครมเหสี 
และสมเดจ็เจ้ำฟ้ำพระรำชโอรส พระรำชธดิำ หรือสมเดจ็พระบรมวงศ์ชัน้ผูใ้หญ่ ซึง่ด�ำรงพระอสิรยิยศ
สมเด็จเจ้ำฟ้ำ หรือเทียบเท่ำเป็นกรณีพิเศษ

นำมของพระที่นั่ง “ดุสิต” จึงหมำยถึงดุสิตสวรรค์ชั้นที่ ๔  อันเป็นที่ประทับของพุทธบิดำ 
พุทธมำรดำ พระมหำสัพพัญญูโพธิสัตว์ พระปัจเจกโพธิสัตว์ พุทธสำวก ถือเป็นถิ่นที่อยู่ของ 
“หน่อพุทธำงกูรบรมโพธิสัตว์” ทุกพระองค์ ก่อนที่จะจุติลงมำตรัสรู้เป็นพระพุทธเจ้ำ (พระยำธรรม
ปรีชำ ๒๕๓๕: ๑๐๔๔-๑๐๔๕) 

ดังนั้น กำรประดิษฐำนพระบรมศพไว้ ณ พระที่นั่งดุสิตมหำปรำสำทจึงสะท้อนให้เห็นถึง
สถำนะพระมหำกษัตริย์แบบธรรมิกรำช ที่ยกย่องว่ำพระมหำกษัตริย์ผู้ปกครองโดยธรรมเปรียบ
เสมือนพระพุทธเจ้ำ หรือพระโพธิสัตว์ที่จะมำตรัสรู้เป็นพระพุทธเจ้ำในอนำคต

ส่งท้าย: แรกเปิดให้ประชาชนเข้าถวายบังคมพระบรมศพ

เดิมไม่มีธรรมเนียมที่รำชส�ำนักอนุญำตให้ประชำชนเข้ำถวำยบังคมพระบรมศพที่
ประดิษฐำนอยู่บนพระที่นั่งดุสิตมหำปรำสำท กำรอนุญำตจำกรำชส�ำนักครั้งแรกปรำกฏเมื่อแผ่นดิน
พระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว ในครั้งนั้นทรงพระรำชทำนพระบรมรำชำนุญำตให้รำษฎร
ทีม่ำร่วมงำน น�ำเครือ่งบชูำมำสักกำระถวำยบงัคมพระบรมอฐัพิระบำทสมเดจ็พระนัง่เกล้ำเจ้ำอยูห่วั
ที่พระเมรุมำศ โดยมีก�ำหนดจนกว่ำจะเสร็จกำรพระบรมศพ (สมภพ ภิรมย์ ๒๕๓๙: ๖๔)  

อย่ำงไรก็ตำมเหตุกำรณ์ครั้งน้ันเป็นเพียงกำรอนุญำตให้รำษฎรถวำยบังคมพระบรมอัฐ ิ
หลังจำกถวำยพระเพลิง ส่วนกำรอนุญำตให้รำษฎรมำสักกำระถวำยบังคมพระบรมศพบนพระที่นั่ง
ดุสิตมหำปรำสำท ซึ่งเป็นช่วงระยะเวลำก่อนกำรถวำยพระเพลิงนั้น ได้มีขึ้นเมื่อครั้งพระบำทสมเด็จ
พระจุลจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวเสด็จสวรรคต ปรำกฏว่ำรำษฎรเดินตำมขบวนที่อัญเชิญพระบรมศพ 
มำจนถึงพระบรมมหำรำชวัง จึงมีกำรประชุมและอนุญำตให้มำเฝ้ำสักกำระพระบรมศพได้
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ในหนังสือ ประวัติต้นรัชกาลที่ ๖ พระรำชนิพนธ์พระบำทสมเด็จพระมงกุฎเกล้ำเจ้ำอยู่หัว 
ทรงกล่ำวว่ำ สมเด็จฯ กรมพระยำด�ำรงรำชำนุภำพ ทรงแสดงควำมเห็นในเรื่องนี้ และสมเด็จกรม
พระยำเทวะวงศ์วโรปกำร ทรงเสนอเพิ่มเติมว่ำให้รัชกำลที่ ๖ เสด็จออกเพื่อให้ประชำชนเข้ำเฝ้ำใน
โอกำสนี้ด้วย จำกนั้นจึงให้เจ้ำพระยำยมรำชออกประกำศแจ้งแก่ประชำชนให้รับทรำบโดยทั่วกัน

หนังสือ ราชกิจจานุเบกษา เล่ม ๒๗ วันที่ ๖ พฤศจิกำยน ร.ศ. ๑๒๙ (พ.ศ. ๒๔๕๓) ระบุ
ประกำศเจ้ำพระยำยมรำช เกี่ยวกับระเบียบกำรเข้ำถวำยบังคมพระบรมศพ ดังควำมตอนหนึ่งว่ำ

ส่วนเรือ่งทีร่ชักำลที ่๖ จะเสดจ็ออกให้เฝ้ำในวนัที ่๑ และ ๑๕ นัน้ ในตอนท้ำยของราชกจิจา
นุเบกษาฉบับเดียวกันไม่ระบุเวลำชัดเจนกล่ำวแต่เพียงว่ำ “สุดแต่จะทรงมีพระเวลำ”

เบือ้งหลงัประกำศดังกล่ำวนี ้รชักำลที ่๖ ทรงพระรำชนพินธ์ไว้ว่ำ สมเดจ็ฯ กรมพระยำด�ำรง
รำชำนุภำพ ทรงให้เหตุผลว่ำ 

ถ้าราษฎรทั้งหลายไม่เลือกว่าชั้นใดชาติใดภาษาใด ชายหรือหญิงแม้มี 
ความประสงค์จะมาแสดงความจงรกัภกัดต่ีอใต้ฝ่าละอองธุลีพระบาทกราบถวายบงัคม
พระบรมศพ ณ พระที่นั่งดุสิตมหาปราสาทก็ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้เข้ามาได้
เดือนละสองครั้งตามก�าหนดวันเวลา ดังนี้คือบรรดาราษฎรทั้งหลายที่จะเข้ามาถวาย
บังคมพระบรมศพ ควรมาวันท่ี ๑ เดือนพฤศจิกายน ตรงกับ วันอังคาร เดือน ๑๑ 
แรม ๑๔ ค�่าวันหนึ่ง แลวันที่ ๑๕ พฤศจิกายน ตรงกับวันอังคารเดือน ๑๒ ขึ้น ๑๔ ค�่า
วันหนึ่ง ตั้งแต่เวลา ๓ โมงเช้า จนถึงเวลาบ่ายห้าโมง ส่วนเดือนธันวาคมแลเดือนต่อๆ 
ไป ก็คงมีก�าหนดวันที่ ๑ แลวันที่ ๑๕ เวลาเดียวกัน จนกว่าจะได้ถวายพระเพลิง 
ส่วนชาวต่างประเทศหรือประชาชนท่ีมีพวกคณะมากๆ มีความประสงค์จะมา 
ถวายบงัคมพระบรมศพในวนัใดวนัหนึง่ นอกจากวนัทีไ่ด้ก�าหนดส�าหรบัราษฎรทัว่ไป
แล้ว ก็พระราชทานพระบรมราชานุญาตให้มาได้ แต่ให้มานัดหมายกับกระทรวง
นครบาลเสียก่อน

อน่ึง ผู้ท่ีจะมาถวายบังคมพระบรมศพนั้นควรแต่งตัวให้เรียบร้อยอย่าง
ธรรมเนียมไว้ทุกข์ คือ ผู้ชายนุ่งขาว สวมเสื้อขาว ผู้หญิงนุ่งขาวสวมเสื้อขาวห่มขาว 
ถ้าเป็นชาตทิีม่ธีรรมเนียมไว้ทกุข์ด�า กแ็ต่งตามลทัธิแห่งตนๆ แลถ้าจะมดีอกไม้ธูปเทยีน
หรือพวงมาลัยมากระท�าสักการบูชาด้วยก็ยิ่งดี จะมีเจ้าพนักงานคอยเป็นธุระจัดการ
ให้ผู้ที่มานั้นได้กราบถวายบังคมพระบรมศพตามความปรารถนา

ประกาศมา ณ วันที่ ๒๘ เดือน ตุลาคม ร.ศ. ๑๒๙
(ราชกิจจานุเบกษา เล่ม ๒๗ ๒๔๕๓: ๑๘๔๑-๑๘๔๓)

“แต่ก่อนมาราษฎรมิได้มีโอกาสเข้าใกล้พระองค์พระเจ้าแผ่นดิน. เพราะ
ฉะนัน้ความกลวัจึง่มมีากกว่าความรกั. ทีไ่ม่ให้ราษฎรเข้าใกล้นัน้กเ็กดิแต่ความไม่ไว้ใจ. 
ซึ่งบังเกิดขึ้นเพราะเป็นการแบ่งอ�านาจกระจายไปไว้ในมือคนหลายคน, กล่าวคือ 
การให้เจ้านายและขุนนางควบคุมเลขเปนหมู่เปนกองนั้นเอง. ครั้นต่อมาพระบาท
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นอกจำกน้ีได้มีข้ำรำชกำรและพ่อค้ำมำจัดน�้ำด่ืม และยำบริกำรประชำชนที่มำกรำบถวำย
บังคมพระศพ คือ พระสุนทรพิมล (เผล่ วสุวัต) (ภำยหลังได้เลื่อนบรรดำศักดิ์เป็นพระยำ) รับเลี้ยง
น�ำ้ชำหวำนเยน็และไอศกรมี  พระยำพิศณปุระสำทเวช พระพินจิโภคำกร หลวงรำชนธ์ิิพมิล รบัเล้ียง
ยำหอมยำลมต่ำงๆ จีนกิมบุตรพระยำพิศำลบุตร (ชื่น) รับเลี้ยงน�้ำชำน�้ำเย็น (ราชกิจจานุเบกษา
เล่ม ๒๗, ๒๔๕๓: ๑๘๔๔) ตลอดจนยำนพำหนะคือ หลวงด�ำรงธรรมสำร (มี ธรรมำชีวะ) ซึ่งท�ำธุรกิจ
ให้เช่ำรถยนต์ ได้จัดรถยนต์ ๔ คัน รับส่งรำษฎรระหว่ำงพระบรมมหำรำชวัง และนำยบุญรอด 
(ภำยหลงัรบัพระรำชทำนบรรดำศักดิเ์ป็นพระยำภริมย์ภกัด)ี ซึง่ในเวลำนัน้ท�ำธรุกจิเรอืยนต์โดยสำร 
จัดเรือรับ-ส่งประชำชนจำกตลำดพลูถึงท่ำรำชวรดิษฐ์โดยไม่คิดค่ำโดยสำร (ราชกิจจานุเบกษา 
เล่ม ๒๗, ๒๔๕๓: ๑๙๗๐) 

ธรรมเนียมกำรสรงน�้ำพระบรมศพพระมหำกษัตริย์ของไทยตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบันได้มี
สบืทอดขนบธรรมเนยีมทีม่มีำของรำชส�ำนกัตัง้แต่ครัง้กรงุศรอียธุยำ อกีทัง้ยังคงมร่ีองรอยวฒันธรรม
ที่พัฒนำจำกยุคก่อนประวัติศำสตร์หลงเหลืออยู่ดังเช่นกำรประโคมมโหระทึกเฉพำะพระบรมศพ 
พระมหำกษัตริย์ หรือกำรลงพระโกศ ในขณะเดียวกันก็มีกำรเปลี่ยนแปลงตำมสภำพสังคมที่ส�ำคัญ
คอื กำรทีท่ำงรำชส�ำนกัได้อนญุำตให้ประชำชนสำมำรถเข้ำสรงน�ำ้พระบรมศพหรอืกำรเข้ำเฝ้ำถวำย
บงัคมพระบรมศพบนพระท่ีนัง่ดสุติมหำปรำสำทได้ ส่ิงนีแ้สดงให้เหน็ถงึควำมใกล้ชดิระหว่ำงสถำบนั
พระมหำกษัตริย์กับประชำชน สมดังบทพระรำชนิพนธ์เรื่องลิลิตนิทรำชำคริต ควำมตอนหนึ่งว่ำ 
“ทวยรำษฎร์รักบำทแม้ ยิ่งด้วยบิตุรงค์”

สมเด็จพระพุทธเจ้าหลวงก็ทรงแก้ไขประเพณีอันให้ผลร้ายอันนี้แล้ว. และทรง 
พระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้ราษฎรได้มีโอกาสแลเห็นพระองค์แลเฝ้าใกล้ๆ ได้, ราษฎร
จึ่งมาเกิดรู้สึกรักใคร่, ซึ่งมิได้เคยรู้สึกต่อพระเจ้าแผ่นดินช้านานมาแล้ว. เม่ือเสด็จ
สวรรคตลงราษฎรจ่ึงมีความโศกเศร้าจริงๆ ทั่วถึงกัน...” และตอนท้ายรัชกาลที่ ๖ 
ทรงชมว่า “นี่แหละจะไม่ให้ชมว่าท่านฉลาดหรือ” (พระบำทสมเด็จพระมงกุฎเกล้ำ 
เจ้ำอยู่หัว ๒๕๕๕: ๗๕-๗๖)
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กำรสวรรคตของพระบำทสมเด็จพระปรมินทรมหำภูมิพลอดุลยเดช รัชกำลที่ ๙ นอกจำก
จะน�ำมำซึ่งควำมวิปโยคโศกเศร้ำของเหล่ำพสกนิกรชำวไทยทุกหมู่เหล่ำแล้ว ยังเป็นเหตุให้ต้อง 
มีกำรจัดงำนพระรำชพิธีครั้งใหญ่ส�ำหรับพระบรมศพ โดยถวำยพระเกียรติสูงสุดตำมโบรำณรำช
ประเพณี ซึ่งในพระรำชพิธีครั้งน้ีมีองค์ประกอบส�ำคัญหลำยอย่ำง ท้ังส่ิงท่ีคล้ำยคลึงกับท่ีเคยมีมำ 
ในงำนพระศพพระบรมวงศำนวุงศ์ชัน้สงูทีเ่คยจดัมำแล้วในทศวรรษทีผ่่ำนมำ และสิง่ท่ีแตกต่ำงออกไป
ด้วยเหตุผลหลำยประกำร 

ดงันัน้ ในบทควำมนีจ้ะกล่ำวอธบิำยถงึเคร่ืองประกอบต่ำงๆ ในพระรำชพธีิบ�ำเพญ็พระรำช
กุศลพระบรมศพพระบำทสมเด็จพระปรมินทรมหำภูมิพลอดุลยเดช โดยเน้นที่ตัววัตถุ กำรจัดวำง 
ตั้งแต่ง ควำมหมำยควำมส�ำคัญของสิ่งเหล่ำนั้น ทั้งนี้จะกล่ำวถึงเฉพำะสิ่งที่ปรำกฏในมณฑลพิธีบน
พระที่นั่งดุสิตมหำปรำสำท อันเป็นท่ีประดิษฐำนพระบรมศพ ตำมข้อมูลที่ปรำกฏในห้วงระยะเวลำ 
๑๐๐ วันหลังกำรสวรรคต ซึ่งเป็นช่วงที่มีพระรำชพิธีบ�ำเพ็ญพระรำชกุศล 

มณฑลพิธีที่ประดิษฐานพระบรมศพในพระที่นั่งดุสิตมหาปราสาท

พระบรมศพขององค์พระมหำกษัตริย์จะต้องประดิษฐำนบน “พระมหำปรำสำท” เสมอ ซึ่ง
พระมหำปรำสำทดงักล่ำวกค็อื “พระทีน่ัง่ดสุติมหำปรำสำท” ทีพ่ระบำทสมเดจ็พระพทุธยอดฟ้ำจฬุำโลก
มหำรำช โปรดให้ถ่ำยแบบจำกพระทีน่ัง่สรุยิำสน์อมรนิทร์ทีก่รงุศรอียธุยำ มำสร้ำงข้ึนเมือ่ พ.ศ.๒๓๓๒ 
(พระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว ๒๔๕๕: ๑๒๓, ๑๙๕)

กำรต้ังแต่งภำยในพระทีน่ัง่ส�ำหรบักำรพระรำชพิธพีระบรมศพพระบำทสมเดจ็พระปรมนิทร 
มหำภมูพิลอดลุยเดช ในคร้ังนี ้มแีบบแผนคล้ำยคลึงกบัทีไ่ด้เคยกระท�ำมำแล้วส�ำหรบังำนพระบรมศพ
ก่อนหน้ำนี้ แบ่งกำรจัดวำงเครื่องประกอบพระรำชพิธีพระบรมศพ ตำมพื้นที่ออกเป็น ๔ มุข ดังนี้  

อาจารย์ ธนกฤต ลออสุวรรณ
ภาควิชาประวัติศาสตร์ คณะมนุษยศาสตร์ มหาวิทยาลัยรามคำ แหง

ศิลปะและคติความเชื่อ

ในเครื่องประกอบพระราชพิธีพระบรมศพ
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A  =  พระแท่นสุวรรณเบญจดลที่ประดิษฐำนบนพระโกศทองใหญ่
B  =  หีบพระบรมศพพระบำทสมเด็จพระปรมินทรมหำภูมิพลอดุลยเดช
C  =  ม้ำหมู่ทอดเครื่องรำชอิสริยำภรณ์ พระคทำจอมพล เหรียญรำชอิสริยำภรณ์
D  =  ม้ำหมู่ทอดเครื่องเบญจรำชกกุธภัณฑ์และเครื่องบรมรำชอิสริยยศรำชูปโภค
E  =  พระบรมฉำยำลักษณ์พระบำทสมเด็จพระปรมินทรมหำภูมิพลอดุลยเดช
F  =  พระแท่นรำชบัลลังก์ประดับมุก ที่ประดิษฐำนพระพุทธรูปประจ�ำพระชนมวำร
G  =  พระแท่นรำชบรรจถรณ์ประดับมุก
H  =  อำสน์สงฆ์
I  =  ธรรมำสน์
J  =  แท่นพระพิธีธรรม
K  =  พระรำชอำสน์ส�ำหรับสมเด็จพระเจ้ำอยู่หัว
L  =  พระรำชอำสน์และพระเก้ำอี้ส�ำหรับพระบรมวงศ์ฝ่ำยใน ชั้นเจ้ำฟ้ำและพระองค์เจ้ำ
M  =  เก้ำอี้ส�ำหรับพระอนุวงศ์ทั้งฝ่ำยหน้ำและฝ่ำยใน ชั้นหม่อมเจ้ำลงมำ
N  =  เก้ำอี้ส�ำหรับรำชองครักษ์และข้ำรำชบริพำรในพระองค์
O  =  เก้ำอี้ส�ำหรับองคมนตรี คณะรัฐมนตรี และข้ำรำชกำรผู้มีต�ำแหน่งเฝ้ำ
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มขุตะวนัตก เป็นพืน้ทีส่�ำคญัทีส่ดุส�ำหรบัพระรำชพธิคีรัง้นี ้เพรำะเป็นทีป่ระดษิฐำนพระบรมศพ
และพระโกศทองใหญ่ โดยพระโกศทองใหญ่น้ันประดิษฐำนอยู่เหนือพระแท่นสุวรรณเบญจดลและ
พระแท่นทองทรำยท่ีรองรบัด้ำนล่ำงอกีชัน้หนึง่ เหนอืพระโกศทองใหญ่มพีระนพปฎลมหำเศวตฉตัร 
เบื้องหลังพระแท่นสุวรรณเบญจดลเป็นที่ประดิษฐำนหีบพระบรมศพบนพระแท่นแว่นฟ้ำขนำดย่อม 
บริเวณริมผนังรอบพระแท่นสุวรรณเบญจดลตั้งเครื่องสูงหักทองขวำงรำยล้อมทั้ง ๓ ด้ำน ประกอบ
ด้วยฉัตรเจ็ดชั้น ฉัตรห้ำชั้น ฉัตรชุมสำย และบังแทรก เบื้องหน้ำพระแท่นสุวรรณเบญจดล ตั้งม้ำหมู่
ปิดทองสองหมูอ่ยูส่องข้ำง โดยม้ำหมูด้่ำนทศิเหนอืทอดเครือ่งรำชอสิรยิำภรณ์ไทยชัน้สงูสุดทกุส�ำรบั 
รวมทั้งพระคทำจอมพลและเหรียญรำชอิสริยำภรณ์ ส่วนม้ำหมู่ด้ำนทิศใต้ทอดเครื่องเบญจรำช
กกธุภณัฑ์ และเครือ่งบรมรำชอิสรยิยศรำชปูโภค ด้ำนหน้ำสุดของม้ำหมูเ่หล่ำนีต้ัง้เครือ่งรำชสกักำระ
ส�ำหรับพระบรมวงศำนุวงศ์ทรงจุดเมื่อกรำบถวำยบังคมพระบรมศพ 

พระโกศทองใหญ่ พระบรมศพ 
พระบำทสมเด็จพระปรมินทรมหำ 
ภูมิพลอดุลยเดช ประดิษฐำนอยู่
เหนือพระแท่นสุวรรณเบญจดล 
ภำยในมุขตะวันตก พระที่นั่งดุสิต 
มหำปรำสำท

พระแท่นรำชบังลังก์ประดับมุก 
ที่ประดิษฐำนพระพุทธรูปประจ�ำ
พระชนมวำร ภำยในมุขด้ำนใต้
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มุขใต้ เป็นท่ีตั้งพระแท่นรำชบัลลังก์ประจ�ำพระมหำปรำสำทนี้ เป็นพระแท่นประดับมุก 
ภำยใต้พระนพปฎลมหำเศวตฉตัร ฝีมอืช่ำงสมยัรชักำลที ่ ๑ โดยมโีต๊ะหมูบ่ชูำบนพระแท่นรำชบลัลังก์นี้ 
ซึ่งประดิษฐำนพระพุทธรูปประจ�ำพระชนมวำรของรัชกำลที่ ๙  เป็นปำงห้ำมญำติเชิญมำจำกหอ 
พระสรุำลัยพิมำน ทีส่ีม่มุพระแท่นรำชบลัลงัก์ตัง้ต้นไม้เงนิและต้นไม้ทองอย่ำงละคู ่เบือ้งหน้ำพระแท่น
รำชบัลลังก์ตั้งเครื่องนมัสกำร ส�ำหรับทรงจุดเพื่อบูชำพระรัตนตรัย เบื้องหลังพระแท่นรำชบัลลังก ์
จดัเป็นทีป่ระทบัส�ำหรบัสมเด็จพระเทพรตันรำชสดุำ สยำมบรมรำชกมุำร ีและเหล่ำพระบรมวงศำนวุงศ์

มุขตะวนัออก ทีผ่นงัทำงฝ่ังด้ำนใต้ ทอดพระรำชอำสน์บนพระสุจหนีพ่ร้อมเครือ่งรำชปูโภค
ส�ำหรับสมเดจ็พระเจ้ำอยูหั่ว และตัง้เก้ำอีส้�ำหรบัข้ำรำชบรพิำรในพระองค์และรำชองครักษ์ผูต้ำมเสดจ็ 
ที่ปลำยสุดของมุขตะวันออกตรงระหว่ำงพระทวำร มีพระแท่นรำชบรรจถรณ์ประดับมุก ฝีมือช่ำง 
ยคุเดยีวกบัพระรำชบลัลงัก์ประดบัมกุ พระแท่นนีม้หีลงัคำผ้ำขำวมรีะบำยขลบิทองดำดข้ำงบน จัดเป็น
ที่ส�ำหรับพระภิกษุเปรียญขึ้นน่ังสวดธรรมคำถำหลังจบกำรถวำยพระธรรมเทศนำ ส่วนผนังทำง 
ฝั่งด้ำนเหนือ ตั้งอำสน์สงฆ์ยกพ้ืนปูลำดผ้ำขำวตลอด ส�ำหรับพระสงฆ์ทรงสมณศักด์ิขึ้นนั่งสวด
พระพุทธมนต์และสดับปกรณ์ ที่หัวอำสน์สงฆ์ฝั่งตรงข้ำมพระรำชอำสน์ของสมเด็จพระเจ้ำอยู่หัว ตั้ง
ธรรมำสน์แบบสปัคบัลงรกัปิดทองประดบักระจก ส�ำหรบัพระรำชำคณะขึน้นัง่แสดงพระธรรมเทศนำ

มุขเหนอื ทีร่มิผนงัใกล้พระทวำรทำงเข้ำออกทัง้ซ้ำยขวำ ตัง้แท่นไม้สลกัลงรกัปิดทอง มหีลงัคำ
ผ้ำขำวดำดด้ำนบน ภำยในปลูำดผ้ำขำวมหีมอนองิ ตัง้หบีพระธรรมปักพดัแฉก เตยีงดังกล่ำวนีจั้ดไว้
เป็นอำสน์สงฆ์ส�ำหรับพระพิธีธรรมจำกพระอำรำมที่ก�ำหนด ขึ้นนั่งสวดพระอภิธรรมทั้งกลำงวัน 
กลำงคนื พื้นที่ตรงกลำงมุขเหนือนี้ตั้งเก้ำอี้เรียงเป็นแถวส�ำหรับองคมนตรี ข้ำรำชกำรชั้นผู้ใหญ่และ
ผู้มำเฝ้ำทูลละอองธุลีพระบำทในกำรบ�ำเพ็ญพระรำชกุศล 

แม้ว่ำพระที่นั่งแห่งนี้จะเป็นสถำนที่ประดิษฐำนพระบรมศพพระมหำกษัตริย์มำแทบทุก
รัชกำล รวมถึงพระศพพระบรมวงศำนุวงศ์ชั้นสูงบำงพระองค์ แต่กำรตั้งแต่งส�ำหรับงำนพระรำชพิธี
พระบรมศพในอดีตนั้นก็มีควำมแตกต่ำงไปตำมกำลสมัย ดังจะกล่ำวโดยสรุปได้ดังนี้

ในสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น แม้ว่ำจะไม่ปรำกฏหลักฐำนหมำยก�ำหนดกำรพระรำชพิธี 
โดยละเอยีดกต็ำม แต่จำกหลักฐำนเอกสำรบำงชิน้โดยเฉพำะอย่ำงยิง่จดหมายเหตรุชักาลที ่๓ ทีก่ล่ำว
ถึงกำรพระรำชพธิพีระบรมศพพระบำทสมเด็จพระพทุธเลศิหล้ำนภำลยั เม่ือ พ.ศ.๒๓๖๗ กท็�ำให้เหน็ภำพ
กำรตัง้แต่งในพระรำชพธิขีองยคุสมยันัน้ได้ กล่ำวคอื มกีำรต้ังพระแท่นแว่นฟ้ำทองค�ำ ๓ ชัน้ประดิษฐำน
พระโกศพระบรมศพทีม่ขุตะวนัตก เหนอืพระโกศแขวนเศวตฉตัร ๙ ชัน้ ฝ่ังด้ำนใต้ของพระแท่นแว่นฟ้ำ
ต้ังเคร่ืองนมัสกำรส�ำหรบัพระเจ้ำอยูห่วั ส่วนฝ่ังด้ำนเหนอืนัน้ตัง้เครือ่งนมสักำรส�ำหรบักรมพระรำชวงับวร 
(วังหน้ำ) มีกำรตั้งเตียงจมูกสิงห์เพื่อทอดเครื่องรำชูปโภคนับร้อยรำยกำร บริเวณโดยรอบพระแท่น
แว่นฟ้ำมีกำรตั้งเครื่องสูงหักทองขวำงแวดล้อมถึง ๒๘ องค์ พื้นที่มุขตะวันตกนี้มีกำรกั้นพระฉำก
กระจกเร่ืองสำมก๊ก ช่องกลำงทำงเสดจ็ตัง้ลบัแลกระจก มขุด้ำนทศิใต้มกีำรกัน้ฉำกกระจกไว้ช่องกลำง
ทำงเสด็จของเจ้ำนำยฝ่ำยใน ที่มุขด้ำนทิศเหนือมีกำรต้ังเตียงพระสวดมีส�ำหรับพระพิธีธรรมข้ึนนั่ง
สวดพระอภิธรรม ส่วนพระแท่นรำชบัลลังก์ประดับมุกใจกลำงพระมหำปรำสำทนั้นจัดเป็นธรรมำสน์
ส�ำหรับพระสงฆ์ขึ้นแสดงพระธรรมเทศนำ (ยิ้ม ปัณฑยำงกูร ๒๕๒๘: ๑๔๕-๑๔๙) 
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ต่อมำในช่วงสมยัรชักำลที ่๖ ในประกำศและหมำยก�ำหนดกำรพระรำชพธีิในราชกจิจานเุบกษา 
ท�ำให้เห็นวิวัฒนำกำรแบบแผนกำรต้ังแต่งในพระรำชพิธีพระบรมศพเรื่อยมำ เช่น ประกำศเรื่อง 
“พระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวสวรรค์คต” พ.ศ.๒๔๕๓ ซ่ึงระบุรำยละเอียดกำรต้ังแต่ง 
ที่ยังคงคล้ำยคลึงกับสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น ควำมว่ำ 

ข้อมูลน้ีบ่งชี้ว่ำกำรตั้งแต่งในงำนพระบรมศพครั้งนั้นยังคงคล้ำยคลึงกับสมัยรัตนโกสินทร์
ตอนต้นดังที่ได้บรรยำยไปในข้ำงต้น

ต่อมำเมื่อพระบำทสมเด็จพระมงกุฎเกล้ำเจ้ำอยู่หัวสวรรคต เมื่อ พ.ศ.๒๔๖๘ ในราชกิจจา
นเุบกษามกีำรกล่ำวถงึกำรตัง้แต่งในพระมหำปรำสำท ซึง่เปล่ียนแปลงไปจำกครำวงำนพระบรมศพ
พระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว พ.ศ.๒๔๕๓ อย่ำงชัดเจน ควำมว่ำ 

จำกข้อมลูข้ำงต้นจะเหน็สิง่ทีเ่ปล่ียนแปลงไปอย่ำงชดัเจนคือ ไม่มกีำรกัน้พระฉำกทีม่ขุตะวนัตก
ซึ่งเป็นบริเวณที่ประดิษฐำนพระโกศแล้ว และกำรก�ำหนดให้พระรำชบัลลังก์เป็นที่ประดิษฐำน 
พระพทุธรปู แทนกำรใช้เป็นธรรมำสน์เทศน์ ซึง่เวลำน้ันพระรำชบัลลงัก์ประดบัมกุถกูย้ำยออกไปแล้ว
ตัง้แต่สมัยรชักำลที่ ๖ และตัง้พระแท่นมนงัคศลิำอำสน ์(แผ่นศิลำสมัยสโุขทัยทีม่กีำรประดับฐำนรอง
รปูสงิห์เพิม่เตมิ) แทน (จมืน่ อมรดรณุำรักษ์ ๒๕๑๔: ๑๐) ต่อมำภำยหลงัจงึมกีำรเชิญพระรำชบลัลังก์
กลับมำประดิษฐำนอีกครั้งในสมัยรัชกำลที่ ๗ จนอำจกล่ำวได้ว่ำ แบบแผนกำรตั้งแต่งเมื่อครั้งงำน
พระบรมศพในรัชกำลที่ ๖ เป็นแม่แบบในพระรำชพิธีพระบรมศพและพระศพครั้งอื่นๆ บนพระที่นั่ง
แห่งนี้เรื่อยมำจนถึงปัจจุบัน รวมถึงพระบรมศพรัชกำลที่ ๙ ครั้งนี้ด้วย 

4

“ครัน้วนัที ่๒๓ ตลุาคม รตันโกสนิทรศก ๑๒๙ เจ้าพนกังานได้จดัการตกแต่ง
ในพระที่นั่งดุสิตมหาปราสาท มุขตวันออกต้ังพระแท่นรองโต๊ะหมู่ เชิญพระพุทธรูป
ประจ�าพระชนมวารในพระบาทสมเดจ็พระจลุจอมเกล้าเจ้าอยู่หวั มาประดษิฐานแลตัง้
เครื่องนมัสการ พระแท่นทรงกราบ เบื้องขวาซ้ายต้ังโต๊ะจีนลายครามมุขตวันตกต้ัง
แว่นฟ้าทองค�า ๓ ชั้นบนฐานพระบุพโพมีฐานเขียง กั้นพระฉากผูกพระสูตร มุขเหนือ
ตั้งพระแท่นเปนเตียงพระสงฆ์สวดพระอภิธรรม ทางข้างผนังด้านตวนัออก ด้านตวนั
ตกตรงกนัเปน ๒ เตยีง แลตัง้อาศน์สงฆ์ข้างมุขผนงัตะวันออก เล้ียวมาถงึมุขเหนอื แล
ตรงน่าพระฉากอกีอาศนหนึง่ส�าหรบัสดบัปกรณ์” (ราชกจิจานเุบกษา ๒๔๕๔: ๑๗๘๓) 

“เจ้าพนกังานได้จดัการตกแต่งในพระทีน่ัง่ดสุติมหาปราสาท ตัง้โต๊ะหมูบ่น 
พระแท่นมนังงคศิลา เชิญพระพุทธรูปประจ�าพระชนมวารในพระบาทสมเด็จ 
พระรามาธิบดีศรีสินทรมหาวชิราวุธ พระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว มาประดิษฐานภายใต้
นพปฎลมหาเสวตรฉัตร ตัง้เครือ่งนมสัการพระแท่นทรงกราบ มขุตวนัตกตัง้พระแท่น
แว่นฟ้าทองค�า ๓ ชั้น บนฐานล่างมีฐานเขียงรอง ผูกพระสูตร์กั้นที่มุขใต้ มุขเหนือตั้ง
พระแท่นเปนเตียงสวดส�าหรับพระสงฆ์สวดพระอภิธรรม ทางข้างผนังตวันออกและ 
ตวนัตกหน้าลับแลตรงกนัเปน ๒ เตยีง และตัง้อาศนสงฆ์ท่ามกลางพระทีน่ัง่และทีข้่าง
ผนังด้านเหนือมุขตวันออก ทั้งตั้งพระราชยานงาเปนธรรมาศน์” (ราชกิจจานุเบกษา 
๒๔๖๘: ๒๗๐๓) 



เสด็จสู่แดนสรวง 
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พระโกศทองใหญ่ 3 รัชกาล ภายใต้นพปฎลมหาเศวตฉัตร

พระโกศ เป็นเครื่องประกอบพระรำชอิสริยยศท่ีส�ำคัญของพระมหำกษัตริย์และพระบรม
วงศำนุวงศ์เม่ือเสดจ็สวรรคตหรอืสิน้พระชนม์แล้ว สร้ำงขึน้ด้วยวสัดุมค่ีำและฝีมอืช่ำงท่ีประณตี ใช้ส�ำหรบั
ประดิษฐำนพระบรมศพหรือพระศพ   

สมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ กรมพระยำด�ำรงรำชำนุภำพ (๒๕๐๔ก: ๓๑๙-๓๒๐) ทรงมี 
พระวินิจฉัยเกี่ยวกับกำรใช้โกศหรือพระโกศว่ำ มีต้นเค้ำมำจำกคติศำสนำพรำหมณ์ที่เชื่อว่ำเมื่อ
พระเจ้ำแผ่นดนิสวรรคต ดวงพระวญิญำณกจ็ะกลบัไปรวมกบัเทพเจ้ำองค์นัน้ๆ แต่พระสรรีะยงัคงอยู่
บนโลกจึงต้องปฏิบัติอย่ำงเทพเจ้ำที่ประทับในวิมำนบนยอดเขำพระสุเมรุ จึงท�ำที่บรรจุพระบรมศพ
เป็นพระโกศแทนวิมำนและฐำนซ้อนชั้นรองรับพระโกศแทนภูเขำ 

ขณะเดียวกันก็มีข้อสันนิษฐำนเชิงโบรำณคดีว่ำ กำรบรรจุศพในภำชนะท่ีเป็นไหหินหรือ 
ไหดนิเผำในภมิูภำคเอเชยีตะวนัออกเฉยีงใต้ มมีำตัง้แต่สมยัก่อนประวติัศำสตร์รำว ๓,๐๐๐ ปีมำแล้ว 
ดังปรำกฏในแหล่งโบรำณคดีทุ่งไหหินในลำว แหล่งโบรำณคดีในเขตทุ่งกุลำร้องไห้ของไทย เป็นต้น 
ซึง่อำจเป็นต้นเค้ำทีม่ำอกีทำงหนึง่ของคติกำรใช้พระโกศได้เช่นกนั (สุจิตต์ วงษ์เทศ ๒๕๕๑: ๑๕-๑๖) 
ส�ำหรับหลักฐำนกำรใช้พระโกศบรรจุพระบรมศพในธรรมเนียมรำชส�ำนักนั้น มีมำแล้วต้ังแต่สมัย
อยธุยำ ดงัทีป่รำกฏในเอกสำรโบรำณชือ่ว่ำ “เรือ่งสมเด็จพระบรมศพ” ทีก่ล่ำวถงึงำนพระเมรสุมเด็จ
เจ้ำฟ้ำกรมหลวงโยธำเทพ เมือ่ พ.ศ.๒๒๗๘  (พระบำทสมเด็จพระจลุจอมเกล้ำเจ้ำอยูห่วั, ๒๔๕๙: ๖) 

ตำมโบรำณรำชประเพณีในสมัยรัตนโกสินทร์ เมื่อพระมหำกษัตริย์สวรรคต จะถวำย 
พระมหำสุก�ำพระบรมศพโดยเจ้ำพนักงำนภูษำมำลำ (ส�ำนักวรรณกรรมและประวัติศำสตร์ ๒๕๕๙: 
๑๓) จำกนั้นอัญเชิญพระบรมศพลงสู่ภำชนะชั้นในเรียกว่ำ “พระลอง” โดยจัดท่ำทำงพระบรมศพให้
อยู่ในท่ำนั่ง เมื่อปิดฝำก็จะน�ำส่วนครอบภำชนะชั้นนอกคือ “พระโกศ” ครอบตัวพระลอง (แสงสูรย์ 
ลดำวัลย์ ๒๕๓๙: ๕๓-๕๔) ซ่ึงพระโกศทรงพระบรมศพพระมหำกษัตริย์จะมีกำรประดับตกแต่ง 
ที่มำกกว่ำพระโกศของพระบรมวงศำนุวงศ์เสมอ มีชื่อเรียกว่ำ “พระโกศทองใหญ่” ในปัจจุบันม ี
พระโกศทองใหญ่อยูถ่งึ ๓ องค์ (คณะกรรมกำรฝ่ำยจดัท�ำจดหมำยเหตุฯ ๒๕๕๑: ๑๙๑) มรีำยละเอยีด
ดังนี้

พระโกศทองใหญ่ รชักาลที ่๑ พระบำทสมเดจ็พระพทุธยอดฟ้ำจฬุำโลกมหำรำช โปรดให้
สร้ำงขึน้เม่ือ พ.ศ. ๒๓๕๑  ลกัษณะของพระโกศทองใหญ่องค์นีเ้ป็นทรงแปดเหลีย่มปำกผำย ฝำท�ำเป็น
ยอดทรงมงกุฎ หุ้มทองค�ำจ�ำหลักลำยดุนท้ังองค์ ประดับด้วยรัตนชำติหลำกสี มีควำมงดงำมมำก 
ถึงขนำดโปรดให้ยกพระโกศน้ีไปตั้งถวำยให้ทอดพระเนตรในห้องพระบรรทม ซึ่งในปีท่ีสร้ำงนั้น 
สมเด็จพระเจ้ำลูกเธอ เจ้ำฟ้ำกรมหลวงศรีสุนทรเทพก็สิ้นพระชนม์ จึงได้ใช้เป็นครั้งแรก และใน พ.ศ.
๒๕๕๑ ได้ใช้ในริ้วกระบวนพระรำชอิสริยยศอัญเชิญพระศพ สมเด็จพระเจ้ำพี่นำงเธอ เจ้ำฟ้ำกัลยำ 
ณิวัฒนำ กรมหลวงนรำธิวำสรำชนครินทร์  

พระโกศทองใหญ่ รชักาลที ่๕ พระบำทสมเดจ็พระจลุจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หวั โปรดให้สร้ำงขึน้
เมือ่ พ.ศ. ๒๔๔๓ เป็นพระโกศหุม้ด้วยทองค�ำ ซึง่มลัีกษณะคล้ำยกันกบัพระโกศทองใหญ่ในรัชกำลที ่๑ 
หำกแต่ของรัชกำลที ่๕ นีป้ระดบัด้วยรตันชำตสิขีำวทัง้องค์ เมือ่แรกสร้ำงเรยีกว่ำ “พระโกศทองรองทรง” 
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เนื่องจำกมีพระรำชประสงค์ให้ใช้แทนพระโกศทองใหญ่เดิม ต่อมำเมื่อพระโกศทองใหญ่รัชกำลที่ ๑ 
ช�ำรุดมำกขึ้น จึงต้องเชิญพระโกศทองรองทรงนี้ออกใช้แทน และขนำนนำมว่ำ “พระโกศทองใหญ่ 
รัชกำลที่ ๕”  

พระโกศทองใหญ่ รชักาลที ่๙ พระบำทสมเดจ็พระปรมนิทรมหำภมูพิลอดลุยเดช โปรดให้
สร้ำงขึ้นเมื่อ พ.ศ.๒๕๔๓ ภำยหลังงำนพระเมรุมำศสมเด็จพระศรีนครินทรำบรมรำชชนนี ประมำณ 
๔ ปี โดยทรงพระรำชปรำรภว่ำ พระโกศทองใหญ่รัชกำลที่ ๕ ค่อนข้ำงช�ำรุดเนื่องจำกใช้มำเป็นเวลำ
นำน สมควรสร้ำงขึ้นใหม่ไว้ใช้ในรำชกำรต่อไป (คณะกรรมกำรฝ่ำยจัดท�ำจดหมำยเหตุฯ ๒๕๕๑: 
๑๙๓) ลักษณะพระโกศทองใหญ่รัชกำลที่ ๙ เป็นทรงแปดเหลี่ยมปำกผำย ฝำยอดทรงมงกุฎ ท�ำจำก
ไม้สักทองแกะสลักลำยและหุ้มด้วยทองประดับเพชรรัสเซีย ลวดลำยท้ังหมดเป็นกำรผสมผสำน 
จำกลักษณะของพระโกศทองใหญ่สองรัชกำลข้ำงต้น โดยเคยน�ำมำใช้เพียงครั้งเดียวในงำนพระศพ
สมเด็จพระเจ้ำพี่นำงเธอ เจ้ำฟ้ำกัลยำณิวัฒนำ กรมหลวงนรำธิวำสรำชนครินทร์ 

ส�ำหรับพระรำชพธิพีระบรมศพรชักำลที ่๙ ครัง้นี ้ได้อญัเชญิ “พระโกศทองใหญ่ รชักาลที ่๕” 
ขึน้ประดษิฐำนเหนอืพระแท่นสวุรรณเบญจดล เพือ่ถวำยพระเกียรตยิศ ซึง่จะมเีครือ่งประดบัพระโกศ 
ทองใหญ่ตกแต่งครบถ้วนทกุอย่ำงตำมพระบรมรำชอสิรยิยศ ทว่ำพระบรมศพของพระองค์มไิด้บรรจุ
อยู่ในพระโกศทองใหญ่ หำกแต่ได้อัญเชิญลงบรรจุในหีบพระบรมศพที่สร้ำงด้วยไม้แกะสลักปิดทอง
อย่ำงประณีต (ข่าวสด ๒๕๕๙ก) ซึ่งเป็นธรรมเนียมปฏิบัติที่เกิดขึ้นใหม่ในสมัยรัชกำลที่ ๙ ครั้งแรก

พระโกศทองใหญ่ รัชกำลที่ ๕ (ที่มำ: นำยพิชัย ยินดีน้อย)
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เมื่องำนพระบรมศพสมเด็จพระศรีนครินทรำบรมรำชชนนี พ.ศ.๒๕๓๘ และกลำยเป็นจำรีตปฏิบัติ 
ต่อมำ โดยเป็นไปตำมพระรำชประสงค์ส่วนพระองค์เป็นหลกั (สมเดจ็พระเจ้ำพีน่ำงเธอ เจ้ำฟ้ำกลัยำ 
ณิวัฒนำฯ ๒๕๓๙: ๖๗)  

ยังมีอีกสิ่งหน่ึงท่ีเป็นเครื่องแสดงพระบรมรำชอิสริยยศส�ำคัญนั่นคือ “ฉัตร” ซึ่งเป็นร่ม 
ซ้อนชั้นลดหลั่นมำกน้อยตำมศักดิ์ของผู ้ทรงเป็นเจ้ำของ หำกเป็นพระมหำกษัตริย์ผู ้ผ ่ำน 
กำรบรมรำชำภเิษกตำมโบรำณรำชประเพณ ีต้องมกีำรถวำย “นพปฎลมหำเศวตฉตัร” ซึง่มลีกัษณะ
คล้ำยฉัตรที่ปักอยู่เหนือพระแท่นรำชบัลลังก์คือ เป็นฉัตรสีขำวเรียงซ้อนลดหลั่นกัน ๙ ชั้น แต่ละชั้น
มรีะบำยขลิบทอง ๓ ชัน้ ฉตัรชัน้ล่ำงสุดห้อยอบุะจ�ำปำทอง สิง่ทีแ่ตกต่ำงออกไปคอื นพปฎลมหำเศวตฉตัร
เหนือพระโกศทองใหญ่นี ้เป็นฉัตรแบบแขวนห้อยจำกเพดำนพระมหำปรำสำท จงึไม่มเีสำคนัฉตัรและ
ไม่มีรูปเทวดำรักษำก�ำภูฉัตรอย่ำงที่พระแท่นรำชบัลลังก์

ใน จดหมายเหตรุชักาลที ่๓ เรือ่งพระรำชพธิพีระบรมศพรชักำลที ่๒ ได้ใช้ “เศวตฉัตร ๙ ชัน้ 
ท�ำด้วยโหมดเหลอืงกัน้พระบรมโกศ” (ยิม้ ปัณฑยำงกรู ๒๕๒๘: ๑๔๖) เนือ่งจำกในเวลำนัน้เศวตฉตัร
อำจท�ำด้วยผ้ำสีอ่ืนไม่ต้องเป็นสีขำวเสมอไป ท�ำให้รัชกำลท่ี ๔ โปรดเกล้ำ ให้เปลี่ยนเป็นกำรหุ้ม 
ผ้ำสีขำว เพื่อให้ตรงกับควำมหมำยค�ำว่ำ “เศวต” ที่แปลว่ำ “สีขำว” (สมเด็จกรมพระยำด�ำรง 
รำชำนุภำพ ๒๕๐๔ข: ๒๑๘) ส�ำหรับในพระรำชพิธีพระบรมศพรัชกำลที่ ๙ นี้ นพปฎลมหำเศวตฉัตร
เป็นของที่สร้ำงขึ้นใหม่ทันทีเป็นกำรเฉพำะ ภำยหลังกำรประกำศสวรรคต  

พระแท่นแว่นฟ้าทองและสุวรรณเบญจดล: พระแท่นรองรับพระโกศ

พระแท่นสูงใหญ่สีทองวำงซ้อนเป็นชั้นอันเป็นที่ประดิษฐำนพระโกศทรงพระบรมศพ 
มีชื่อเรียกเป็น ๒ แบบ คือ “พระแท่นแว่นฟ้ำทอง” และ “พระแท่นสุวรรณเบญจดล” 

ค�ำว่ำ “พระแท่นแว่นฟ้ำทอง” มีปรำกฏเอกสำรมำตั้งแต่ต้นกรุงรัตนโกสินทร์ ซึ่งบำงครั้ง
อำจจะสะกดค�ำแตกต่ำงกันไปบ้ำงเล็กน้อย เช่น “พระแท่นแว่นฟ้ำ” หรือ “แว่นฟ้ำทองค�ำ ๓ ชั้น” 
(ยิ้ม ปัณฑยำงกูร ๒๕๒๘: ๑๔๖; ราชกิจจานุเบกษา ๒๔๓๗: ๓๓๕) ส�ำหรับ ค�ำว่ำ “แว่นฟ้ำ” ตำม
รปูศพัท์หมำยถงึ กระจก (สมเด็จฯ เจ้ำฟ้ำกรมพระยำนริศรำนวัุดตวิงศ์ ๒๕๐๕: ๒๓๔) ดงัน้ัน พระแท่น
แว่นฟ้ำทอง อำจแปลควำมหมำยได้ว่ำ พระแท่นไม้แกะสลักลงรักปิดทองประดับกระจก อีกนัยหนึ่ง
ค�ำว่ำ แว่นฟ้ำ ในทำงศิลปกรรมยังหมำยถึง แท่นฐำนตั้งเสริมบนแท่นซ้อนเป็นชั้นเพื่อให้ได้ควำมสูง
ที่เหมำะสม โดยเรียกรวมๆ ทั้งแท่นเดิมกับแท่นเสริมว่ำ “ฐำนแว่นฟ้ำ” (สันติ เล็กสุขุม ๒๕๓๘: ๓๙) 
ซึง่ควำมหมำยนีก้ส็อดคล้องกบัลักษณะของพระแท่นทีต่ัง้เรียงซ้อนสงูลดหลัน่กนัเป็นชัน้ๆ ทีต่กแต่ง
ด้วยกำรหุ้มทองค�ำ (พระยำเทวำธิรำช ๒๕๐๔: ๒๐) 

ส่วนค�ำว่ำ “พระแท่นสุวรรณเบญจดล” เริ่มปรำกฏกำรใช้ครั้งแรกเมื่อครั้งพระรำชพิธี
พระบรมศพรัชกำลที่ ๖ โดยเขียนระบุไว้ว่ำ “พระแท่นแว่นฟ้ำสุวรรณเบญจฎล” (ราชกิจจานุเบกษา 
๒๔๖๙: ๒๑๒) ซึ่งมีรำกมำจำกกำรใช้ค�ำเดิมที่มีมำก่อนคือ “พระแท่นแว่นฟ้ำ” แล้วประกอบต่อท้ำย
ด้วยค�ำใหม่ว่ำ “สวุรรณเบญจฎล” ซึง่ค�ำนีอ้ำจแปลได้ว่ำ พระแท่นหุม้ทองค�ำเรยีงซ้อนกนั ๕ ชัน้ เพือ่
เรยีกรวมพระแท่นทัง้สอง และหลงัจำกนัน้เป็นต้นมำ ในเอกสำรทำงกำรจะใช้ค�ำว่ำ “พระแท่นสวุรรณ
เบญจดล” กระทั่งถึงงำนพระบรมศพครั้งนี้ด้วย (ข่าวสด ๒๕๕๙ข) 
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พระแท่นสุวรรณเบญจดลคือ เขาพระสุเมรุจ�าลอง

พระแท่นสวุรรณเบญจดลสือ่ควำมหมำยว่ำเปรยีบเสมอืนเขำพระสุเมรอุนัมเีทพเจ้ำประทับ
อยู่เบื้องบน (พระวรวงศ์เธอ กรมหม่ืนพิทยลำภพฤฒิยำกร ๒๕๑๗: ๑๒๓) ดังนั้น จึงต้องประดับ
ตกแต่งให้สมกบัทีเ่ป็นรปูจ�ำลองเขำพระสเุมร ุในจดหมายเหตรัุชกาลที ่๓ เรือ่งพระรำชพธีิพระบรมศพ
พระบำทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้ำนภำลัย พ.ศ.๒๓๖๗ อธิบำยกำรประดับตกแต่งไว้ว่ำ พระแท่น 
แต่ละชัน้ประดบัด้วยเคร่ืองแก้วเจียรนยัจ�ำนวนมำก ท้ังเชงิเทยีนแก้ว โคมแก้วหลำยรปูแบบ จำนแก้ว
ใส่เครื่องบูชำ โอ่งแก้วใส่น�้ำมันเพ่ือจุดประทีปทั้งกลำงวันและกลำงคืน (ย้ิม ปัณฑยำงกูร ๒๕๒๘: 
๑๔๖) นอกจำกนี้ยังมีส่วนองค์ประกอบที่ส�ำคัญที่บ่งบอกถึงคติเขำพระเมรุ คือ 

๑. รูปนรสิงห์แบก  เป็นประติมำกรรมครึ่งมนุษย์ครึ่งสิงห์ท�ำจำกไม้แกะสลักลงรักปิดทอง
ระบำยสี รูปนั่งย่อขำกำงแขนออกในลักษณะก�ำลังแบก ประดับในช่องคูหำของพระแท่นทองทรำย
ทุกด้ำน แต่ละด้ำนประกอบด้วยรูปนรสิงห์ขนำดใหญ่ ๑ ตัว ในคูหำกลำงและมีนรสิงห์ขนำดย่อม 
อีก ๒ ตัวในคูหำด้ำนข้ำง รูป นรสิงห์แบกนี้สันนิษฐำนว่ำสร้ำงขึ้นในสมัยรัชกำลที่ ๖ โดยเทียบเคียง
ได้กับนรสิงห์แบกท่ีฐำนพระท่ีน่ังภัทรบิฐมนังคศิลำรัตนสิงหำสน์ ซึ่งรัชกำลที่ ๖ โปรดให้ตกแต่ง 
แผ่นศิลำพระแท่นมนังคศิลำอำสน์ และใช้เป็นพระรำชบัลลังก์ประจ�ำพระท่ีน่ังดุสิตมหำปรำสำท 
ตลอดรัชกำล (จมื่นอมรดรุณำรักษ์ ๒๕๑๔: ๑๐) ถือเป็นที่ประทับเฉพำะองค์พระมหำกษัตริย์เท่ำนั้น 
ดงัปรำกฏใช้ครัง้แรก เมือ่ครำวงำนพระบรมศพรชักำลที ่๘ และมธีรรมเนยีมปฏบิติัว่ำ หำกใช้พระแท่น

พระบรมศพรัชกำลที่ ๘ ประดิษฐำนบนพระแท่นสุวรรณเบญจดลประดับด้วยนรสิงห์แบก
(Source: Dmitri Kessel 1950)

4
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ทองทรำยนี้ในงำนพระศพพระบรมวงศำนุวงศ์ท่ีมิใช่พระมหำกษัตริย์ ต้องถอดรูปนรสิงห์ออกแล้ว 
ใช้พำนพุ่มเข้ำประดับแทน (กองจดหมำยเหตุแห่งชำติ ๒๕๔๑: ๖๘) 

๒. รปูหน้ากาลคายพระภษูาโยงและแผงรัว้ราชวตัร สร้ำงขึน้ในสมัยรชักำลที ่๖ ปรำกฏ
ใช้เพียงคร้ังเดียวในงำนพระบรมศพสมเด็จพระศรีพัชรินทรำบรมรำชินีนำถ พระบรมรำชชนนี 
พันปีหลวง พ.ศ.๒๔๖๒ ดังน้ัน ในงำนพระบรมศพรัชกำลที่ ๙ จึงเป็นครั้งที่ ๒ ที่น�ำรูปหน้ำกำล 
ดงักล่ำวมำประดบัพระแท่นทองทรำย หลังจำกไม่ได้ใช้เลยมำเป็นเวลำเกอืบ ๑๐๐ ปี ส�ำหรบัคตเิรือ่ง
หน้ำกำลนี้มีควำมหมำยสื่อถึง กำลเวลำ ซึ่งกลืนกินทุกสรรพสิ่ง เช่นเดียวกับตัวหน้ำกำลเอง ซึ่งเป็น
สัตว์ที่เหลือแต่เพียงใบหน้ำไม่มีร่ำงกำย (พลอยชมพู ยำมะเพวัน ๒๕๕๔: ๑๐) สอดคล้องกับหลัก
ไตรลกัษณ์ในพทุธศำสนำทีท่กุสิง่ย่อมเปลีย่นแปลงไปตำมกำลเวลำ ไม่มสีิง่ใดคงทนจรัีงยัง่ยนื ในทีน่ี้
อำจแปลควำมได้ว่ำแม้แต่พระมหำกษัตริย์ผู้ทรงไว้ซึ่งพระบรมเดชำนุภำพ ก็มิอำจหลีกเลี่ยงกฎ 
ของไตรลักษณ์ได้

๓. สุวรรณจามร เป็นแผ่นโลหะดุนลำยปิดทองประดับกระจกรูปร่ำงทรงพุ่มปลำยแหลม 
ปักประดับที่ด้ำนหลังแผงรั้วรำชวัตรทุกด้ำน พบหลักฐำนว่ำมีใช้อย่ำงน้อยต้ังแต่สมัยรัชกำลท่ี ๕ 
เมื่อครั้งงำนพระบรมศพรัชกำลที่ ๕  และสมเด็จพระศรีพัชรินทรำบรมรำชินีนำถฯ ซึ่งหลังจำกสมัย
รัชกำลที่ ๖ เป็นต้นมำก็ไม่ปรำกฏกำรใช้อีกเลย จนกระท่ังมีกำรรื้อฟื้นอีกครั้งในงำนพระบรมศพ
รัชกำลที่ ๙ ในครั้งนี้ 

ควำมจรงิแล้ว สวุรรณจำมรชดุนีเ้ป็นของชดุเดยีวกนักับสวุรรณฉตัรและสุวรรณฉตัรคนัดำล 
ซึ่งส�ำนักพระรำชวังท�ำกำรเชิญมำจำกวัดเทพศิรินทรำวำส (กองจดหมำยเหตุแห่งชำติ ๒๕๒๙: ๕๘) 
เดิมทีใช้ประดับแท่นพระเบญจำที่ประดิษฐำนพระศพสมเด็จพระนำงเจ้ำสุนันทำกุมำรีรัตน์ พระบรม
รำชเทว ีเมือ่ พ.ศ.๒๔๒๓ ต่อมำเมือ่เสร็จสิน้งำนพระเมรแุล้ว รชักำลที ่๕ โปรดให้ย้ำยแท่นพระเบญจำ
ส่วนกลำงและส่วนบน มำใช้เป็นฐำนชกุชปีระดษิฐำนพระประธำนในพระอโุบสถวดัเทพศรินิทรำวำส 
(ส�ำนักงำนทรัพย์สินส่วนพระมหำกษัตริย์ ๒๕๕๔: ๘๗) ดังนั้น งำนพระบรมศพครั้งนี้ที่เชิญสุวรรณ
จำมรมำเพ่ิมเตมิ เพ่ือให้กำรประดบัตกแต่งพระแท่นสวุรรณเบญจดลมคีวำมสมบรูณ์งดงำมเป็นพเิศษ 
เสมือนเป็นกำรรื้อฟื้นธรรมเนียมกำรประดับตกแต่งพระแท่นประดิษฐำนพระโกศ ตำมแบบแผนที่
เคยปฏิบัติในช่วงสมัยรัชกำลที่ ๕-๖ อีกครั้ง 

๔. รปูเทวดาเชญิแว่นแก้วพระภษูาโยง เคยปรำกฏใช้มำหลำยครัง้ตัง้แต่งำนพระบรมศพ
และงำนพระศพในสมัยรัชกำลที่ ๕ เช่น งำนพระศพสมเด็จพระนำงเจ้ำสุนันทำกุมำรีรัตน์ พระบรม
รำชเทว ีพ.ศ.๒๔๒๓ เป็นต้น และปรำกฏว่ำใช้ครัง้สดุท้ำยในงำนพระบรมศพรชักำลที ่๘ หลงัจำกนัน้ 
ก็น�ำมำเก็บรักษำไว้ที่พิพิธภัณฑสถำนแห่งชำติพระนคร จนกระท่ังงำนพระบรมศพครั้งนี้จึงได้น�ำ
ออกมำใช้รองรบัพระภษูำโยงอกีครัง้ น่ำสงัเกตว่ำ กำรตัง้รปูเทวดำเชญิแว่นแก้วพระภษูำโยงในงำน
พระบรมศพครั้งน้ี ตั้งไว้ข้ำงหน้ำพระแท่นทองทรำยโดยวำงไว้ด้ำนล่ำง รูปเทวดำเชิญแว่นแก้ว 
พระภูษำโยงน่ำจะสัมพันธ์กับคติท่ีว่ำ องค์พระมหำกษัตริย์ทรงเปรียบเสมือน “พระอินทร์” ผู้เป็น
รำชำแห่งสวรรค์ชั้นดำวดึงส์และเป็นใหญ่เหนือเหล่ำเทวดำทั้งปวง ดังนั้น จึงมีกำรประดับรูปเทวดำ
ต่ำงๆ เพื่อส่งเสริมพระรำชสถำนะของพระองค์ตำมคติดังกล่ำว เช่น รูปเทพนมที่ประดับโดยรอบ
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พระแท่นมหำเศวตฉัตร เป็นต้น เมื่อพระมหำกษัตริย์ประทับก็เหมือนทรงเป็นพระอินทร์ที่มีเทวดำ
ทั้งหลำยมำชุมนุมแวดล้อม นอกจำกนี้ แว่นแก้วที่เทวดำองค์นี้เชิญอยู่นั้น ก็อำจแปลควำมได้ว่ำคือ 
“แว่นทพิย์” อนัเป็นหนึง่ในสญัลกัษณ์ของพระอนิทร์ส�ำหรบัใช้ส่องดูควำมเป็นไปของมนษุยโลกด้วย 

จำกภำพถ่ำยเก่ำงำนพระบรมศพตั้งแต่สมัยรัชกำลที่ ๖ เป็นต้นมำ แสดงให้เห็นแบบแผน
กำรประดับตกแต่งพระแท่นสุวรรณเบญจดลท่ียังคงใช้รูปแบบเช่นเดียวนี้มำถึงปัจจุบัน หำกสังเกต
กำรประดับตกแต่งพระแท่นสวุรรณเบญจดล รวมถึงพระแท่นทองทรำย ในงำนพระบรมศพพระบำท
สมเด็จพระปรมินทรมหำภูมิพลอดุลยเดชครั้งนี้ พบว่ำมีกำรเพิ่มเครื่องประดับตกแต่งเป็นพิเศษ 
หลำยอย่ำงทั้งนี้เพื่อเป็นกำรถวำยพระเกียรติยศสูงสุด ถือว่ำมำกกว่ำในงำนพระบรมศพครั้งใดๆ ที่
ผ่ำนมำตั้งแต่หลังช่วง พ.ศ. ๒๕๐๐ เป็นต้นมำ 

เครื่องบรมราชอิสริยยศราชูปโภค

“เครื่องบรมรำชอิสริยยศรำชูปโภค” เป็นทั้งเครื่องส�ำหรับทรงใช้สอยส่วนพระองค์และ
ประกอบพระรำชอิสริยยศตำมฐำนันดรศักดิ์ที่ประดิษฐำนพระบรมศพหรือพระศพ ซึ่งเคยใช ้
เมื่อครั้งยังมีพระชนม์ชีพ (จมื่นอมรดรุณำรักษ์ ๒๕๑๔: ๑๓๘) ดังนั้น เม่ือสวรรคตแล้วก็ยังต้อง 
ทอดถวำยด้วยเช่นกนั ธรรมเนียมดงักล่ำวมมีำตัง้แต่สมยัอยุธยำแล้ว ดงัทีป่รำกฏในค�ำให้กำรเกีย่วกบั
เหตุกำรณ์สมัยอยุธยำตอนปลำย กล่ำวถึงกำรทอดเครื่องรำชูปโภคถวำยพระบรมศพสมเด็จ
พระเจ้ำอยู่หัวบรมโกศ ควำมว่ำ “แล้วจึงตั้งเครื่องราชบริโภคนานา ต้ังฐานพระสุภรรณบัตถมยา 
ใส่บนพานทองประดบัสองชัน้ แล้วจึง่ตัง้พานพระส�าอาง พานพระสพุรรณศร ีแลพระสุพรรณราช แล
พระเต้าครอบทอง แลพระคณฑีทองแลพานทองประดับแลเครื่องอุปโภคบริโภคนานา ต้ังเป็นชั้น
หลั่นกันมาตามที่ซ้ายขวาเป็นอันดับกัน” (วินัย พงศ์ศรีเพียร ๒๕๕๙: ๒๑๔) 

ต่อมำถงึสมยัรตันโกสนิทร์ ในจดหมำยเหตรุชักำลที ่๓ เรือ่งพระรำชพธีิพระบรมศพรชักำล
ที ่๒ เม่ือ พ.ศ.๒๓๖๗ กล่ำวถึงเครือ่งรำชปูโภคมำกมำยนบัร้อยรำยกำรทีท่อดถวำย “ได้เชญิขึน้ไปตัง้
ตำมซ้ำยขวำถวำยพระบรมศพ” (ย้ิม ปัณฑยำงกูร ๒๕๒๘: ๑๔๙) ซึ่งในแต่ละรัชกำลจะมีจ�ำนวน 
แตกต่ำงกนัไป อย่ำงไรกต็ำม อย่ำงน้อยจะต้องม ี“เครือ่งรำชูปโภคของหลวงส�ำหรบัแผ่นดนิ” ทอดถวำย
หน้ำพระแท่นสุวรรณเบญจดล ประกอบด้วยของส�ำคัญ ๔ อย่ำง ได้แก่

๑. พำนพระขันหมำก (พำนทองค�ำบรรจุเครื่องหมำกส�ำหรับเสวย)
๒. พระมณฑปรัตนกรัณฑ์ (ภำชนะทองค�ำมีฝำปิดบรรจุน�้ำเสวย)
๓. พระสุพรรณศรี (กระโถนทองค�ำขนำดเล็ก)
๔. พระสุพรรณรำช (กระโถนทองค�ำขนำดใหญ่)
เครื่องรำชูปโภคของหลวงดังกล่ำวข้ำงต้น มีอยู่ ๒ ส�ำรับ ส�ำรับแรกสร้ำงในสมัยรัชกำล 

ที่ ๑ โดยสมเด็จกรมพระรำชวังบวรสถำนพิมุข (วังหลัง) ทรงเป็นผู้จัดสร้ำงขึ้นทูลเกล้ำถวำย ส�ำรับ
ทีส่องมีขนำดย่อมกว่ำ สร้ำงขึน้ในสมยัรชักำลท่ี ๔ (พระยำเทวำธริำช ๒๕๐๔: ๑๑) นอกจำกนี ้ยังควร
จะต้องมเีครือ่งรำชปูโภคทีเ่ป็นเครือ่งใช้สอยส่วนพระองค์ เช่น หบีพระศร ีเครือ่งพระสธุำรส พระเต้ำ
ต่ำงๆ เป็นต้น อีกด้วย 
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จำกภำพถ่ำยกำรประดษิฐำนพระโกศของรชักำลที ่๙ ทีเ่ผยแพร่ทำงสือ่ต่ำงๆ ในช่วงสัปดำห์
แรกภำยหลงักำรสวรรคต (คมชดัลึก ๒๕๕๙) แสดงให้เหน็เครือ่งบรมรำชอสิรยิยศรำชปูโภคทีป่ระกอบ
ด้วย ๑) พำนพระขันหมำกทองค�ำลงยำองค์ใหญ่ (ส�ำรับรัชกำลที่ ๑) มีตรำพระครุฑพ่ำห์จ�ำหลักนูน
ที่ตัวพำนทั้งสี่ด้ำน ๒) พระมณฑปรัตนกรัณฑ์ (ส�ำรับรัชกำลที่ ๑) เป็นภำชนะส�ำหรับบรรจุน�้ำเสวย 
รปูทรงเหมอืนโถกลมประดบัด้วยริว้กลบีมะเฟือง ๓) พระสพุรรณศรบีวัแฉก (ส�ำรบัรชักำลที ่๑) เป็น 
กระโถนขนำดเลก็ ปำกกระโถนท�ำลวดลำยกลบีบวัเป็นแฉก ๔) พระสุวรรณภิงคำรทองค�ำลงยำ เป็น
ภำชนะทรงคนโทส�ำหรับบรรจุน�้ำเสวย ๕) ขันพระสุธำรสเย็นทองค�ำลงยำ พร้อมจอกทองค�ำ และมี
พำนทองค�ำลงยำรองรับ ๖) พำนเครื่องช�ำระพระหัตถ์ ประกอบด้วย ผอบทรงกลมจ�ำหลักลำยร้ิว
อย่ำงกลีบมะเฟืองบรรจุพระสุคนธ์ จอกทองค�ำลงยำบรรจุผลมะกรูด และผ้ำซับพระหัตถ์ผืนเล็กจับ
จีบวำงถวำยด้วย ๗) กำกระบอกทองค�ำ ส�ำหรับบรรจุพระสุธำรสชำ ๘) พระเต้ำทักษิโณทกทองค�ำ
ลงยำ เป็นคนโทส�ำหรับทรงใช้หล่ังน�้ำทักษิโณทก ๙) หีบพระล่วมหลังเจียดทองค�ำลงยำองค์ใหญ่ 
ส�ำหรับบรรจุเครื่องหมำกเสวย ๑๐) หีบพระศรีทองค�ำลงยำองค์น้อย ส�ำหรับบรรจุเครื่องหมำกเสวย
เช่นกัน อนึ่ง ในเอกสำรทำงกำรเมื่อครำวงำนพระรำชพิธีบ�ำเพ็ญพระรำชกุศลปัณรสมวำร (๑๕ วัน) 
เม่ือวนัที ่๒๗ ตลุำคม พ.ศ.๒๕๕๙ ระบวุ่ำมกีำรเชญิเครือ่งรำชปูโภคมำทอดถวำยเพิม่เตมิมำกถึง ๑๙ 
รำยกำร (ส�ำนักรำชเลขำธิกำร ๒๕๕๙: ๑๐-๑๑) 

กำรทอดเครื่องเบญจรำชกกุธภัณฑ์และเครื่องบรมรำช
อิสริยยศรำชูปโภค เบื้องหน้ำของพระโกศพระบรมศพ
พระบำทสมเด็จพระปรมินทรมหำภูมิพลอดุลยเดช 
(ที่มำ: ส�ำนักรำชเลขำธิกำร)

ภำยในหบีพระล่วมหลงัเจยีด ตัง้แต่งไว้ในกำรพระรำช
พิธีบ�ำเพ็ญพระรำชกุศลเนื่องในกำรสมโภชกรุง
รัตนโกสินทร์ ๒๐๐ ปี พ.ศ. ๒๕๒๕  (ที่มำ: ส�ำนักรำช
เลขำธิกำร)
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เครื่องเบญจราชกกุธภัณฑ์ในงานพระบรมศพเป็นครั้งแรก 

ธรรมเนยีมส�ำคญัอย่ำงใหม่ทีเ่กดิขึน้เป็นครัง้แรกในงำนพระบรมศพรชักำลที ่๙ คอื กำรเชญิ 
“เครือ่งเบญจรำชกกธุภณัฑ์” มำทอดถวำยทีห่น้ำพระแท่นสุวรรณเบญจดลประดิษฐำนพระโกศด้วย  
ส�ำหรับเครื่องเบญจรำชกกุธภัณฑ์น้ันหมำยถึง เครื่องหมำยแสดงถึงควำมเป็นพระมหำกษัตริย ์
ผู้ทรงสิทธิ์ในกำรปกครองรำชอำณำจักร เป็นของส�ำคัญ ๕ อย่ำงซึ่งพรำหมณ์จะเป็นผู้ถวำยพระเจ้ำ
แผ่นดินในพระรำชบรมรำชำภิเษกเสมอ คติเรื่องเครื่องเบญจรำชกกุธภัณฑ์ท่ีเป็นชุดสิ่งของส�ำคัญ 
๕ อย่ำงนี ้มขีนบในกำรจัดชดุส่ิงของแตกต่ำงกนัอยู ่๒ แบบ แบบแรกมรีะบุไว้ในพระคัมภร์ีอภิธำนปั
ปทีปกำ ซึ่งเป็นพจนำนุกรมภำษำบำลีที่แต่งขึ้นในลังกำช่วงรำวๆ พุทธศตวรรษที่ ๑๗ ควำมว่ำ 
“ขคฺโค จ ฉตฺตมุณหีส� ปำทุกำ วำลวีชนี” (พระเจ้ำวรวงศ์เธอ กรมหลวงชินวรสิริวัฒน์ ๒๕๓๖: ๙๖) 
แปลว่ำ พระขรรค์ ฉัตร อุณหิส (ศิรำภรณ์สวมพระเศียร) ฉลองพระบำท พัดวำลวิชนี รวมเป็น ๕ สิ่ง 
ส่วนแบบทีส่องปรำกฏเป็นภำพสลกับนบำนหน้ำต่ำงพระอโุบสถวดับวรนเิวศวหิำร มจีำรกึคำถำภำษำ
บำลทีีร่ชักำลท่ี ๔ ทรงพระรำชนพินธ์ไว้ ควำมว่ำ “วำฬวชีน ีอณุหฺสี� ขคโฺค ทณโฺฑ จ ปำทกุำ” (พชิญำ 
สุม่จนิดำ ๒๕๕๗: ๑๐๕) หมำยถงึ พัดวำลวชินี อณุหสิ พระขรรค์ ธำรพระกร (ไม้เท้ำ) ฉลองพระบำท 
ซึ่งกำรจัดเครื่องเบญจรำชกกุธภัณฑ์ท้ัง ๒ รูปแบบนี้ มีข้อแตกต่ำงกันเล็กน้อยเรื่องกำรนับว่ำฉัตร
หรือไม่ก็ธำรพระกรเท่ำนั้น

เครื่องเบญจรำชกกุธภัณฑ์ ถ่ำยในสมัยรัชกำลที่ ๗ (ที่มำ: ส�ำนักจดหมำยเหตุแห่งชำติ)
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ในพระรำชพิธีบรมรำชำภิเษกสมัยรัตนโกสินทร์ จะมีกำรถวำยเครื่องเบญจรำชกกุธภัณฑ์
ทั้ง ๒ รูปแบบ นั่นคือ เริ่มจำกถวำยชุดของส�ำคัญ ๕ อย่ำงเป็นชุดแรก หลังจำกนั้นจึงถวำยพระมหำ
เศวตฉตัรเพิม่อกีเป็นชดุหลัง (พระยำเทวำธริำช ๒๕๐๔: ๓) ในกำรพระรำชพธีิฉตัรมงคลทกุปี จะเหน็ว่ำ 
เป็นชุดสิ่งของส�ำคัญ ๕ ส่ิงอันมีธำรพระกรเป็นส่วนหนึ่งด้วยเสมอ ซึ่งเป็นรูปแบบพระรำชนิยมใน
พระบำทสมเดจ็พระจอมเกล้ำเจ้ำอยูห่วั เนือ่งจำกชดุนีล้้วนเป็นสิง่ของทีม่ขีนำดไม่ใหญ่นกั เจ้ำพนกังำน
จึงสำมำรถอัญเชิญมำตั้งแต่งในมณฑลพิธีได้โดยสะดวก 

กำรเรียงล�ำดับเครื่องเบญจรำชกกุธภัณฑ์บนม้ำหมู่หน้ำพระแท่นสุวรรณเบญจดล ในงำน
พระบรมศพครัง้น้ีคล้ำยกบัในพระรำชพธิฉีตัรมงคลทกุปี โดยทีพ่ระมหำพชิยัมงกุฎอยูบ่นพำนแว่นฟ้ำ
ทองค�ำทอดไว้ที่ชั้นบนสุด ชั้นกลำงมีพำนทองค�ำ ๓ พำนรองรับพระแสงขรรค์ชัยศรี พัดวำลวิชนีกับ
พระแส้จำมรี และธำรพระกรชัยพฤกษ์ ชั้นล่ำงทอดฉลองพระบำทเชิงงอนมีพำนทองค�ำรองรับ ซึ่ง
ของแต่ละอย่ำงมีควำมหมำยดังนี้ (วิษณุ เครืองำม ๒๕๕๙)

๑. พระมหำพิชัยมงกุฎ เป็นมงกุฎทองค�ำประดับอัญมณีซึ่งมีน�้ำหนักมำกถึง ๗ กิโลกรัม 
หมำยถึง พระรำชภำระในกำรปกครองประเทศ ซึ่งยิ่งใหญ่หนักหน่วงย่ิงกว่ำน�้ำหนักของพระมหำ
พิชัยมงกุฎ

๒. พระแสงขรรค์ชัยศรี เป็นของโบรำณซึ่งค้นพบในทะเลสำบเขมรตั้งแต่สมัยรัชกำลที่ ๑ 
หมำยถึง ควำมเที่ยงตรงเด็ดขำดในกำรตัดสินเรื่องรำวต่ำงๆ ดั่งพระแสงขรรค์ที่ตัดสิ่งใดก็ขำดออก
เป็นเส้นตรงเสมอ

๓. ธำรพระกรชัยพฤกษ์ หมำยถึง พระมหำกษัตริย์ต้องทรงมีหลักกำรและทฤษฎีในกำร
ปกครองประเทศ ดั่งไม้เท้ำที่ใช้เป็นหลักเพื่อพยุงพระวรกำย  

๔. พัดวำลวชิน ีเป็นพดัใบตำลและพระแส้จำมร ีทัง้สองสิง่นีอ้ยู่คูก่นัเสมอ หมำยถงึ กำรปัด
เป่ำทุกข์ภัย บ�ำบัดทุกข์บ�ำรุงสุขรำษฎรให้อยู่เย็นเป็นสุขถ้วนหน้ำ

๕. ฉลองพระบำทเชิงงอน หมำยถึง แผ่นดินและรำษฎรซึ่งเป็นฐำนรองรับพระรำชอ�ำนำจ 
ที่พระองค์ต้องทรงดูแลปกครองให้อยู่ดีมีสุขเสมอกันทั้งแผ่นดิน

สำเหตุทีใ่นอดีตไม่มเีคร่ืองเบญจรำชกกธุภณัฑ์ทอดถวำยหน้ำพระบรมศพนัน้ เป็นเพรำะว่ำ
เครื่องเบญจรำชกกุธภัณฑ์จะต้องใช้ในกำรพระรำชพิธีบรมรำชำภิเษกเสมอ เมื่อพระมหำกษัตริย ์
องค์ก่อนสวรรคตแล้ว ในช่วงเวลำเดยีวกนั ผูท้ีจ่ะขึน้ครองรำชย์เป็นพระมหำกษตัรย์ิองค์ใหม่กจ็ะจดั
พระรำชพิธีบรมรำชำภิเษก ซ่ึงจ�ำเป็นต้องใช้เครื่องเบญจรำชกกุธภัณฑ์ อย่ำงไรก็ดี แม้เคยมี 
“ประกำศเฉลิมพระปรมำภิไธยและถวำยรำชกกุธภัณฑ์” แด่พระบำทสมเด็จพระปรเมนทรมหำ 
อำนันทมหิดล พระอัฐมรำมำธิบดินทร เมื่อวันที่ ๑๑ สิงหำคม พ.ศ.๒๔๘๙ (ส�ำนักรำชเลขำธิกำร 
๒๔๘๙) แต่ก็มีเพียงกำรถวำยนพปฎลเศวตฉัตรขึ้นแขวนกำงกั้นเหนือพระโกศ โดยไม่มีกำรเชิญ
เครื่องเบญจรำชกกุธภัณฑ์อื่นๆ ประกอบ

นอกจำกนี้ กำรทอดเครื่องเบญจรำชกกุธภัณฑ์ในงำนพระบรมศพครำวนี้คงเป็นไปเพื่อ 
กำรถวำยพระเกียรติยศสูงสุดตำมธรรมเนียมตะวันตก เนื่องจำกในทวีปยุโรป เมื่อสมเด็จ 
พระรำชำธิบดีองค์ใดสวรรคต ก็จะมีงำนพระบรมศพเป็นรัฐพิธี เรียกว่ำ “State Funeral” โดยท�ำ 
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กำรเชิญหีบพระบรมศพนั้นขึ้นรถปืนใหญ่พร้อมเครื่องรำชกกุธภัณฑ์ มีขบวนทหำรกองเกียรติยศ 
แห่ไปยังมหำวิหำรส�ำคัญ เพื่อประดิษฐำนหีบพระบรมศพอย่ำงเป็นทำงกำร และให้ประชำชนเข้ำมำ
ถวำยควำมเคำรพได้ เรียกว่ำ “Lying in state” ตัวอย่ำงเช่น ในงำนพระบรมศพพระเจ้ำเอ็ดเวิร์ด
ที่ ๗ (King Edward VII) เมื่อ ค.ศ.๑๙๑๐ มีกำรทอดเครื่องรำชกกุธภัณฑ์บนหีบพระบรมศพด้วย 
(The London Gazette 1910) โดยม ี๓ อย่ำงคอื พระมหำมงกฎุเซนต์เอด็เวร์ิด พระคทำทองค�ำ และ
ลูกโลกทองค�ำ ซึ่งทรงได้รับในพระรำชพิธีบรมรำชำภิเษกนั่นเอง

ด้วยเหตุนี้ เมื่อย้อนกลับมำพิจำรณำถึงกำรทอดเครื่องเบญจรำชกกุธภัณฑ์ที่หน้ำพระโกศ 
ในงำนพระบรมศพรชักำลที ่๙ จะเหน็ว่ำมคีวำมสอดคล้องกบัธรรมเนยีมตะวนัตกในทวปียโุรป ถอืว่ำ
เป็นกำรประยุกต์ใช้ธรรมเนียมตะวันตกให้เข้ำกับโบรำณรำชประเพณีแบบไทยอย่ำงเหมำะสม

 

 
หีบพระบรมศพพระเจ้ำเอ็ดเวิร์ดที่ ๗ ซึ่งมีกำรทอดเครื่องรำชกกุธภัณฑ์ 

เมื่อประดิษฐำนอย่ำงเป็นทำงกำร (Lying in state) ค.ศ.๑๙๑๐
(ที่มำ: http://www.gagdaily.com/facts/3216-funerals-18601910.html)

เครื่องราชอิสริยาภรณ์และพระคทาจอมพล 

แม้กำรสร้ำงเครือ่งรำชอสิรยิำภรณ์ของไทยตัง้แต่แรกนัน้ จะได้รับอทิธพิลมำจำกธรรมเนยีม
ตะวันตก โดยถือว่ำเครื่องรำชอิสริยำภรณ์คือสิ่งที่พระเจ้ำแผ่นดินพระรำชทำน เป็นเครื่องหมำย
เกียรติยศและบ�ำเหน็จควำมชอบ แต่ในธรรมเนียมตะวันตกก็ไม่เคยมีกำรเชิญเครื่องรำชอิสริยภรณ์ 
มำตั้งแต่งถวำยที่หน้ำหีบพระบรมศพพระมหำกษัตริย์เลย ทั้งนี้เพรำะมีเครื่องรำชกกุธภัณฑ์ทอดไว้
บนหบีพระบรมศพอยูแ่ล้ว สำเหตุทีม่ธีรรมเนยีมนีค้งเป็นเพรำะว่ำ เครือ่งรำชอิสรยิำภรณ์ในควำมรบัรู้
ของคนไทยนั้น ถือเสมือนเป็นเครื่องยศแสดงอิสริยยศหรือฐำนำนุศักดิ์ของบุคคลนั้น สมดังที ่
รชักำลที ่๔ ผูท้รงสถำปนำเครือ่งรำชอสิรยิำภรณ์ของไทยเป็นครัง้แรก ทรงกล่ำวถงึในพระรำชนพินธ์
ว่ำ “เคร่ืองประดับส�ำหรบัยศ” แบ่งออกเป็น “เครือ่งรำชอสิริยยศ” ส�ำหรับเครือ่งประดบัของพระรำชำ 
ส่วนเคร่ืองประดบัส�ำหรบัขนุนำงทรงใช้ค�ำว่ำ “เครือ่งส�ำคญัยศ” (สมเดจ็ฯ กรมพระยำด�ำรงรำชำนภุำพ 
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๒๔๖๘: ๓) มีควำมส�ำคัญเช่นเดียวกับเครื่องรำชูปโภคหรือเครื่องยศที่เป็นเครื่องอุปโภคแบบไทย 
แต่เดิม (เช่น พำนหมำก คนโท เป็นต้น) ดังน้ัน จึงสำมำรถน�ำเครื่องรำชอิสริยำภรณ์มำต้ังแต่ง 
เป็นเกียรติยศ ที่หน้ำพระโกศหรือหีบศพของผู้เป็นเจ้ำของได้เช่นเดียวกัน

ส�ำหรบัในงำนพระบรมศพครัง้นีเ้บือ้งหน้ำพระแท่นสวุรรณเบญจดลมกีำรตัง้ม้ำหมูช่ดุหนึง่
เพ่ือทอดเครือ่งรำชอสิรยิำภรณ์ของไทยชัน้สงูสดุทกุตระกลู เพือ่ถวำยพระเกยีรติยศในฐำนะทีท่รงเป็น
ประธำนแห่งเครื่องรำชอิสริยำภรณ์ทุกตระกูล ลักษณะเคร่ืองรำชอิสริยำภรณ์แต่ละตระกูลนั้น 
มีควำมแตกต่ำงกัน สังเกตได้จำกสีของสำยสะพำย ซึ่งชุดท่ีทอดถวำยในงำนพระบรมศพครั้งนี ้
มดีงัต่อไปนี ้๑) เคร่ืองรำชอิสรยิำภรณ์อนัเป็นมงคลยิง่รำชมติรำภรณ์ (สำยสะพำยสเีหลอืง ขอบขำว) 
๒) เครือ่งขัตตยิรำชอสิรยิำภรณ์อนัมเีกยีรติคณุรุง่เรอืงยิง่มหำจกัรบีรมรำชวงศ์ (สำยสะพำยสเีหลอืง) 
๓) เครือ่งรำชอสิรยิำภรณ์อนัเป็นโบรำณมงคลนพรตันรำชวรำภรณ์ (สำยสะพำยสีเหลอืง ขอบเขยีว) 
๔) เครื่องรำชอิสริยำภรณ์อันมีศักดิ์รำมำธิบดี ชั้นที่ ๑ เสนำงคะบดี (สำยสะพำยสีด�ำ ขอบแดง) 
๕) เครื่องรำชอิสริยำภรณ์จุลจอมเกล้ำ ชั้นท่ี ๑ ปฐมจุลจอมเกล้ำวิเศษ (สำยสะพำยสีชมพู) 
๖) เครือ่งรำชอิสริยำภรณ์อนัเป็นทีเ่ชดิชยูิง่ช้ำงเผอืก ชัน้สงูสดุ มหำปรมำภรณ์ช้ำงเผือก (สำยสะพำย
สีแดง ขอบเขียว) ๗) เครื่องรำชอิสริยำภรณ์อันมีเกียรติยศยิ่งมงกุฎไทย ชั้นสูงสุด มหำวชิรมงกุฎ 
(สำยสะพำยสีน�้ำเงิน ขอบแดงขำว) ๘) เครื่องรำชอิสริยำภรณ์อันเป็นที่สรรเสริญยิ่งดิเรกคุณำภรณ์ 
ชั้นที่ ๑ ปฐมดิเรกคุณำภรณ์ (สำยสะพำยสีเขียว ขอบแดงขำว)

กำรทอดเครือ่งรำชอสิรยิำภรณ์ เบือ้งหน้ำพระโกศ
พระบรมศพพระบำทสมเด็จพระปรมินทรมหำ
ภูมิพลอดุลยเดช  (ที่มำ: ส�ำนักรำชเลขำธิกำร)
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ธรรมเนียมกำรทอดเคร่ืองรำชอิสริยำภรณ์หน้ำพระโกศในงำนพระบรมศพ น่ำจะเริ่ม 
มีมำตั้งแต่สมัยรัชกำลท่ี ๖ ดังท่ีปรำกฏว่ำ มีกำรถวำยเคร่ืองรำชอิสริยำภรณ์อันมีเกียรติยศยิ่ง 
มหำวชิรมงกุฎ แด่พระบรมศพสมเด็จพระศรีพัชรินทรำบรมรำชินีนำถ พระบรมรำชชนนีพันปีหลวง 
เมื่อวันที่ ๒๖ ตุลำคม พ.ศ.๒๔๖๒ (ราชกิจจานุเบกษา ๒๔๖๒: ๒๑๔๓) 

นอกจำกเครื่องรำชอิสริยำภรณ์ท่ีกล่ำวมำแล้ว ที่ม้ำหมู่ยังมีของส�ำคัญที่ทอดถวำยเป็น 
พระเกยีรตยิศอีกด้วยคอื “พระคทำจอมทัพภมูพิล” ซ่ึงท�ำด้วยทองค�ำหนกั ๔๓๐ กรัม ส�ำหรบัทรงใช้
ในพิธีกำรส�ำคัญที่เกี่ยวเนื่องกับกำรทหำร ในฐำนะที่ทรงเป็น “จอมทัพไทย” ตำมประวัติพระคทำ
องค์นี้ สภำกลำโหมจัดสร้ำงขึ้นทูลเกล้ำถวำยแด่รัชกำลที่ ๙ เมื่อ พ.ศ.๒๕๐๙ พระคทำจอมพลเริ่ม 
มีใช้ครัง้แรกในรชักำลที ่๕ โดยกรมยทุธนำธกิำรในนำมข้ำรำชกำรทหำรบกจัดสร้ำงขึน้ ทลูเกล้ำถวำย
ในวโรกำสพระรำชพิธีรัชดำภิเษก พ.ศ.๒๔๔๖ (กรมยุทธศึกษำทหำรบก ๒๕๔๔: ๒-๓) ต่อมำเมื่อ
พระองค์สวรรคตได้มีกำรเชิญพระคทำจอมพลองค์ดังกล่ำวมำทอดถวำยที่ม้ำหมู่ริมพระฉำกกั้น
พระบรมศพด้วย (พระบำทสมเดจ็พระมงกฎุเกล้ำเจ้ำอยูห่วั ๒๕๔๖: ๑๓๗) ดังนัน้ จงึถอืเป็นธรรมเนยีม
งำนพระบรมศพพระมหำกษัตริย์ที่จะต้องมีพระคทำจอมพลทอดถวำยเสมอมำ 

เครื่องสูงหักทองขวาง

เครือ่งสงูมไีว้ส�ำหรบัเชิญออกแห่น�ำและตำมเสด็จเมือ่พระมหำกษัตรย์ิเสด็จพระรำชด�ำเนนิ
ไปยังที่ต่ำงๆ เพื่อแสดงถึงพระบรมรำชอิสริยยศดุจพระอินทร์ ซึ่งเมื่อเสด็จไปท่ีใดก็มีเทวดำเชิญ
เครื่องสูงแห่เป็นขบวนไปด้วยเสมอ ดังนั้น เครื่องสูงจึงหมำยถึงเครื่องแสดงและประดับพระรำช
อิสริยยศของพระมหำกษัตริย์ ประกอบด้วยของ ๘ อย่ำง ได้แก่ ฉัตรเจ็ดชั้น ฉัตรห้ำชั้น บังแทรก 
ฉัตรชุมสำย จำมร พระกลด บังสูรย์ และพัดโบก (พระยำเทวำธิรำช ๒๕๐๔: ๙-๑๐) 

ธรรมเนียมกำรใช้เครื่องสูงนั้น ไทยคงได้รับอิทธิพลมำจำกอินเดีย (รำชบัณฑิตยสถำน 
๒๕๐๗: ๓๘๐๕) แต่ในอินเดียจะมีเครื่องสูงน้อยชิ้นคือมีเพียงฉัตร จำมร และพัดโบกเท่ำนั้น ต่อมำ
เมือ่แพร่หลำยเข้ำมำในวฒันธรรมไทย จงึมกีำรเพิม่ชนดิของเครือ่งสงูจนมคีวำมหลำกหลำยมำกขึน้ 
เครื่องสูงส�ำหรับองค์พระมหำกษัตริย์นั้นเรียกว่ำ “เครื่องสูงหักทองขวำง” หรือ “พระอภิรุมชุมสำย
ปักหักทองขวำง” ค�ำดังกล่ำวมีที่มำจำกวิธีกำรประดับตกแต่งส่วนที่เป็นผ้ำของเครื่องสูงแต่ละชิ้น 
ในส�ำรับนี้ โดยใช้เส้นทองที่ท�ำจำกทองค�ำหรือดิ้นไหมสีทอง ปักเป็นลวดลำยต่ำงๆบนเนื้อผ้ำ และ
มักจะหกัเส้นทองให้ขวำงกบัตวัลำย เพือ่ให้ลำยเกดิควำมนนูสวยงำม วธิกีำรนีเ้ดมิเป็นวิธกีำรปักผ้ำ
ของชำวญวน (เวยีดนำม) ซึง่ในสมยัรชักำลที ่๒ โปรดให้ช่ำงสะดึงกรงึไหมในพระรำชวังหลวง มำฝึกหดั
ปักดิน้อย่ำงญวนเช่นนี ้เพือ่ใช้จดัท�ำเครือ่งแต่งกำยโขนละคร ต่อมำจงึโปรดให้ใช้วธิกีำรปักหกัทองขวำง
นี ้ส�ำหรับตกแต่งเครื่องสูงด้วย (รำชบัณฑิตยสถำน ๒๕๕๐: ๑๘๔-๑๘๕)

เครื่องสูงส�ำรับหนึ่งจะประกอบด้วยของอยู่ ๘ อย่ำง หำกเป็นกำรเสด็จพระรำชด�ำเนินโดย
กระบวนพยุหยำตรำทำงสถลมำรคก็จะเชิญเครื่องสูงหักทองขวำงครบทั้งส�ำรับ ๘ อย่ำงเข้ำกระบวน
เพ่ือแห่น�ำและตำมเสด็จเสมอ แต่ถ้ำเป็นกำรจัดเครื่องสูงต้ังแต่งถวำย ณ ท่ีประดิษฐำนพระโกศ
พระบรมศพ ก็จะลดชนิดของเครื่องสูงหักทองขวำงลงเหลือเพียง ๔ อย่ำงเท่ำนั้น คือฉัตรเจ็ดชั้น 
ฉัตรห้ำชั้น ฉัตรชุมสำย และบังแทรก โดยตั้งแต่งไว้ที่บริเวณโดยรอบพระแท่นสุวรรณเบญจดล 
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สำเหตทุีล่ดชนดิของเครือ่งสงูหกัทองขวำงลงเหลอืเพยีง ๔ ชนดิดังกล่ำวมำข้ำงต้น เนือ่งจำก
กำรประดิษฐำนพระบรมศพบนพระท่ีน่ังดุสิตมหำปรำสำทนั้น ไม่จ�ำเป็นต้องมีเครื่องกำงกันแดด 
(พระกลดและบงัสรูย์) หรอืเครือ่งพดัปัดเป่ำ (พดัโบกและจำมร) จึงไม่มกีำรเชญิออกมำต้ังแต่งถวำย
เวลำนี้ แต่เมื่อถึงเวลำที่มีกำรอัญเชิญพระโกศพระบรมศพเข้ำริ้วกระบวนเคลื่อนไปยังพระเมรุมำศ 
จงึจะมีกำรเชญิเครือ่งสงูหกัทองขวำงเตม็ทัง้ส�ำรบั ๘ ชนดิเข้ำริว้กระบวนเพือ่เป็นพระเกยีรตยิศด้วย

พระบรมฉายาลักษณ์ในงานพระบรมศพ

แม้ว่ำวทิยำกำรเร่ืองกำรถ่ำยรปูจะเป็นของสมยัใหม่จำกชำวตะวนัตก ตัง้แต่สมยัรชักำลที ่๔ 
แต่น่ำว่ำธรรมเนยีมกำรตัง้พระบรมฉำยำลกัษณ์ในงำนพระบรมศพของไทยนัน้ ไม่น่ำจะเกีย่วข้องกบั
ธรรมเนียมตะวันตกแต่อย่ำงใด เนื่องจำกใกล้กับหีบพระบรมศพของพระมหำกษัตริย์ในยุโรปที่ตั้ง 
อยู่ในวิหำร ไม่เคยมีกำรตั้งพระบรมฉำยำลักษณ์เลย ดังนั้น ธรรมเนียมกำรตั้งพระบรมฉำยำลักษณ์
ในงำนพระบรมศพจึงน่ำจะเกิดขึ้นในรำชส�ำนักไทยนี่เอง

จำกหลักฐำนภำพถ่ำยเก่ำพบว่ำ งำนพระศพพระบรมวงศำนวุงศ์บำงองค์ในสมยัรชักำลท่ี ๕ 
เริม่มีกำรต้ังพระฉำยำลกัษณ์ของผูส้ิน้พระชนม์ (หรอืพระสำทสิลกัษณ์-ภำพเขยีน) ทีห่น้ำพระโกศแล้ว 
ตัวอย่ำง เช่น งำนพระศพพระองค์เจ้ำศิริวงศ์วัฒนเดชและหม่อมแม้น ภำนุพันธุ์ ณ อยุธยำ เม่ือ 
พ.ศ.๒๔๕๑ เป็นต้น แม้ว่ำจะไม่สำมำรถหำหลักฐำนได้ว่ำ เมื่อครั้งงำนพระบรมศพพระบำทสมเด็จ 
พระจุลจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว พ.ศ.๒๔๕๓ มีกำรตั้งพระบรมฉำยำลักษณ์ที่พระที่น่ังดุสิตมหำปรำสำท
หรอืไม่ แต่กพ็บว่ำในงำนพระบรมศพสมเดจ็พระศรพัีชรนิทรำบรมรำชนินีำถ พระบรมรำชชนนพีนัปีหลวง 
เมือ่ พ.ศ.๒๔๖๒ มีกำรต้ังพระบรมฉำยำลักษณ์ทีห่น้ำพระฉำกมขุตะวนัตกของพระทีน่ัง่ดสิุตมหำปรำสำท
ซึ่งเป็นที่ประดิษฐำนพระโกศด้วย (พระองค์เจ้ำจุลจักรพงษ์ ๒๕๓๑: ๑๔๑) และต่อมำก็จะกลำยเป็น
แนวปฏิบัติที่ต้องมีกำรตั้งแต่งพระบรมฉำยำลักษณ์ไว้ทุกครั้ง 

พระบรมฉำยำลักษณ์ในงำนพระบรมศพครั้งนี้ เป็นภำพพระบำทสมเด็จพระปรมินทร 
มหำภูมิพลอดุลยเดช ทรงฉลองพระองค์เครื่องแบบเต็มยศทหำรบก และสวมสำยสะพำยของ 
เครื่องขัตติยรำชอิสริยำภรณ์อันมีเกียรติคุณรุ่งเรืองยิ่งมหำจักรีบรมรำชวงศ์ ทรงสวมฉลองพระองค์
ครุยกรองทองประดับดำรำมหำจกัรแีละสำยสร้อยปฐมจุลจอมเกล้ำวเิศษด้วย ขณะประทบัยนือยูเ่บือ้งหน้ำ
พระที่นั่งภัทรบิฐ ในพระที่นั่งไพศำลทักษิณ พระบรมฉำยำลักษณ์นี้ทรงฉำยไว้เมื่อ พ.ศ.๒๕๔๙ 

พระพุทธรูปประจ�าพระชนมวารบนพระแท่นราชบัลลังก์ประดับมุก

ส�ำหรับคติควำมเป็นมำของพระพุทธรูปประจ�ำพระชนมวำรหรือพระพุทธรูปปำงประจ�ำ 
วนัเกดิในงำนพระบรมศพมคีวำมเป็นมำดังนี ้กล่ำวคอื กำรประดษิฐำนพระพทุธรปูประจ�ำพระชนมวำร
ในพระรำชพิธีพระบรมศพนั้น มีหลักฐำนแน่ชัดปรำกฏในสมัยรัชกำลที่ ๕ เมื่อครำวงำนพระบรมศพ
สมเด็จพระบรมโอรสำธิรำช เจ้ำฟ้ำมหำวชิรุณหิศ สยำมมกุฎรำชกุมำร พ.ศ.๒๔๓๗ (ราชกิจจา
นุเบกษา ๒๔๓๗: ๓๓๕) และถือเป็นธรรมเนียมปฏิบัติส�ำหรับพระรำชพิธีพระบรมศพแทบทุกครั้ง 
อย่ำงไรก็ตำม ในงำนพระบรมศพบำงครำวอำจมีกำรอัญเชิญพระพุทธรูปองค์อื่นมำประดิษฐำน 
แทนได้ด้วย ตวัอย่ำงเช่น เมือ่ครัง้งำนพระบรมศพรชักำลที ่๘ มีกำรอญัเชญิพระสมัพทุธพรรโณภำส 
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ซึง่ปกติประดษิฐำนเป็นพระพทุธรปูประธำนของพระวมิำนพระบรมอฐับินพระทีน่ัง่จกัรมีหำปรำสำท
มำประดิษฐำน (ราชกิจจานุเบกษา ๒๔๙๓: ๑๒๖๔) ท้ังนี้เพรำะในสมัยรัชกำลท่ี ๘ ยังไม่ทันได้มี 
กำรหล่อพระพุทธรูปประจ�ำพระชนมวำรก็เสด็จสวรรคตเสียก่อน และพระพุทธรูปองค์นี้มีนัย 
ถึงงำนพระบรมศพด้วย (พิริยะ ไกรฤกษ์ ๒๕๕๑: ๘๕) 

ส�ำหรบัคตกิำรนบัถอืพระพทุธรปูปำงประจ�ำวนัเกดิของไทยนัน้น่ำจะมทีีม่ำจำกคตคิวำมเชือ่
เกีย่วกบัเทวดำนพเครำะห์ (เทพประจ�ำวนัทัง้เจด็ เพ่ิมพระเกตุและพระรำหรูวมเป็นเก้ำ) ซึง่มกีำรก�ำหนด
พระพุทธรูปปำงต่ำงๆ ให้บูชำคู่กับนพเครำะห์ ดังปรำกฏในสมุดต�ำรำพระพุทธรูปฉบับหลวงสมัย
รัชกำลที่ ๓ กล่ำวคือ ปำงถวำยเนตรคู่กับพระอำทิตย์ ปำงห้ำมสมุทรคู่กับพระจันทร์ ปำงไสยำสน์ 
คู่กับพระอังคำร ปำงอุ้มบำตรคู่กับพระพุธ ปำงสมำธิคู่กับพระพฤหัสบดี ปำงร�ำพึงคู่กับพระศุกร์ 
ปำงนำคปรกคู่กับพระเสำร์ ปำงป่ำเลไลยก์คู่กับพระรำหู ปำงขัดสมำธิเพชรคู่กับพระเกตุ (สมเด็จฯ 
กรมพระยำด�ำรงรำชำนุภำพ ๒๔๖๙: ๑๔๔-๑๔๕) ซึ่งหลักกำรก�ำหนดพระพุทธรูปปำงต่ำงๆ คู่กับ
นพเครำะห์นี้ก็กลำยมำเป็นคติพระพุทธรูปประจ�ำวันเกิดในที่สุด 

ธรรมเนียมกำรสร้ำงพระพุทธรูปประจ�ำพระชนมวำรปรำกฏขึ้นเป็นครั้งแรก เมื่อรำว 
พ.ศ.๒๔๑๐-๒๔๑๑ ในสมัยรัชกำลที่ ๔ โดยพระองค์โปรดฯ ให้หล่อพระพุทธรูปประจ�ำพระชนมวำร 
ตำมวันพระรำชสมภพ ถวำยแด่รัชกำลที่ ๑, ๒ และสมเด็จพระอัครมเหสีของทั้ง ๒ รัชกำลนั้นด้วย
เป็นปฐม (พิริยะ ไกรฤกษ์ ๒๕๕๑: ๘๐-๘๑) จำกนั้นก็มีกำรสร้ำงพระพุทธรูปประจ�ำพระชนมวำร 
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เป็นประเพณเีรือ่ยมำทกุรชักำล ซึง่ในระยะแรกจะเรยีกว่ำ พระพทุธรปู “ประจ�ำพระชนม์พรรษำวนั” 
ดังปรำกฏในประกำศพระรำชพิธีทวีธำภิเษก เมื่อ พ.ศ.๒๔๔๖ (ราชกิจจานุเบกษา ๒๔๔๗: ๔๗๘) 
ต่อมำในสมัยรัชกำลที่ ๖ จึงปรำกฏค�ำว่ำ “พระพุทธรูปประจ�ำพระชนมวำร” ดังปรำกฏในประกำศ
เรื่องพระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวสวรรคต (พิริยะ ไกรฤกษ์ ๒๕๕๑: ๘๓) และใช้ค�ำนี้
เพื่อหมำยถึงพระพุทธรูปปำงประจ�ำวันพระรำชสมภพของพระมหำกษัตริย์เสมอมำจนถึงปัจจุบัน 

อย่ำงไรก็ดี บำงครั้งรูปแบบปำงพระพุทธรูปสำมำรถเปลี่ยนแปลงไปตำมพระรำชนิยม 
ส่วนพระองค์ได้ด้วย ตวัอย่ำงเช่น พระบำทสมเดจ็พระจลุจอมเกล้ำเจ้ำอยูห่วั ซึง่เสด็จพระรำชสมภพ
วันอังคำร แต่โปรดให้สร้ำงพระพุทธรูปประจ�ำพระชนมวำรเป็น “ปำงห้ำมพระแก่นจันทน์” แทน 
ปำงไสยำสน์ซึ่งเดิมก�ำหนดไว้ส�ำหรับวันอังคำร (ราชกิจจานุเบกษา ๒๔๕๔: ๑๗๘๓) เป็นต้น 

เช่นเดียวกับกรณีพระพุทธรูปประจ�ำพระชนมวำรในรัชกำลที่ ๙ ซึ่งอันที่จริงพระองค์เสด็จ
พระรำชสมภพวนัจนัทร์ แต่พระพทุธรปูกลบัเป็น “ปำงห้ำมญำติ” (ยกพระหตัถ์ขวำข้ำงเดียว) แทนที่
จะเป็นปำงห้ำมสมุทร (ยกพระหัตถ์ทั้งสองข้ำง) ตำมคติดั้งเดิมนั้น คงเป็นเพรำะคตินิยมอย่ำงใหม่
ทีเ่พิง่เกดิในสมัยรัชกำลที ่๙ นีเ่องทีถ่อืกนัว่ำ พระพทุธรปูประจ�ำวนัเกดิวันจนัทร์ควรเป็น “ปำงห้ำมญำต”ิ 
เท่ำนั้น (พระพิมลธรรม ๒๕๓๓: ๙๔) โดยองค์พระมีควำมสูงตั้งฐำนถึงพระรัศมี ๓๑.๙๕ เซนติเมตร 
หล่อด้วยเงนิและกำไหล่ทองค�ำ สร้ำงขึน้เมือ่ครัง้พระรำชพธิมีหำมงคลเฉลมิพระชนมพรรษำ ๕ รอบ 
พ.ศ. ๒๕๓๐

นอกจำกพระพุทธรูป พระแท่นรำชบัลลังก์ประดับมุกที่ไว้ประดิษฐำนพระพุทธรูปองค์นี ้
ก็นบัว่ำมีควำมส�ำคญัมำก ตำมทีก่ล่ำวพระแท่นองค์นีส้ร้ำงขึน้ตัง้แต่สมยัรัชกำลที ่๑ โดยมผีูอ้�ำนวยกำร
สร้ำงคือ เจ้ำพระยำมหำเสนำ (บนุนำค) (เจ้ำพระยำทพิำกรวงศ์ ๒๔๗๘: ๑๗๓) กำรตกแต่งพระแท่น
สะท้อนคตเิขำพระสเุมรดุงัเหน็ได้จำกประดบัด้วยฐำนสงิห์ทีช้ั่นล่ำง รปูสงิห์แบก ครุฑแบก และเทพนม
ตำมล�ำดับ สี่มุมพระแท่นนี้มีต้นไม้เงินและต้นไม้ทองตั้งอยู่อย่ำงละคู่ เป็นสัญลักษณ์ของต้นไม้ในป่ำ
หิมพำนต์เชิงเขำพระสุเมรุ และเหนือพระแท่นรำชบัลลังก์นี้มีพระนพปฎลมหำเศวตฉัตรกำงก้ัน 
ดังนั้น เมื่อพระมหำกษัตริย์เสด็จขึ้นประทับเหนือพระแท่นรำชบัลลังก์นี้ ก็เปรียบเสมือนทรงเป็น
พระอินทร์ผู้เป็นรำชำแห่งทวยเทพ ซึ่งสถิตอยู่เหนือยอดเขำพระสุเมรุนั่นเอง 

เครื่องราชสักการะพระบรมศพ

โดยปกติกำรจัดพิธีบ�ำเพ็ญกุศลในทำงพระพุทธศำสนำ ย่อมมีกำรจัดแต่งเครื่องบูชำ 
พระรัตนตรัยด้วยดอกไม้ธูปเทียนเป็นหลัก ซ่ึงพุทธศำสนิกชนทุกระดับชั้นคุ้นเคยกันดี แต่ถ้ำเป็น
พระรำชพธิพีระบรมศพของพระมหำกษตัรย์ิ เครือ่งนมสักำรส�ำหรบับชูำพระรตันตรัยและเครือ่งรำช
สักกำระส�ำหรับพระบรมศพ ย่อมมีรำยละเอียดปลีกย่อยที่วิจิตรมำกกว่ำ เนื่องจำกธรรมเนียมใน 
รำชส�ำนักสยำมน้ัน กำรจัดเครือ่งบชูำในพระรำชพิธมีกัจะต้องมขีองครบ ๔ อย่ำงคอื เทียน ธูป ข้ำวตอก 
และดอกไม้ ซึ่งอำจจะมีต้นเค้ำมำจำกประเพณีในศำสนำพรำหมณ์ โดยถือว่ำเทียนเป็นเครื่องให้ 
แสงสว่ำง ธูปเป็นเครื่องดับกลิ่นอันไม่พึงประสงค์ ข้ำวตอกและดอกไม้เป็นเคร่ืองประทินให้มี 
กลิ่นหอม (สมเด็จฯ กรมพระยำด�ำรงรำชำนุภำพ ๒๔๗๓: ๑-๒) 
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กำรจัดเครื่องบูชำส�ำหรับพระรำชพิธีของรำชส�ำนักสยำมอำจแบ่งได้เป็น ๒ อย่ำงตำม
วัตถุประสงค์ กล่ำวคือ ถ้ำใช้บูชำพระรัตนตรัยเรียกว่ำ “เครื่องนมัสกำร” แต่ถ้ำใช้กรำบถวำยบังคม
พระบรมศพ พระบรมอัฐิ หรือพระบรมรูป มักเรียกว่ำ “เครื่องรำชสักกำระ” ซึ่งเครื่องท้ังสองนี ้
มีกำรแบ่งออกไปอีกหลำยชั้นหลำยล�ำดับขึ้นอยู่กับว่ำใช้เพื่อกำรใดและใครเป็นผู้ใช้

ส�ำหรับกำรตั้งแต่งเครื่องรำชสักกำระและเครื่องนมัสกำรต่ำงๆ ในพระรำชพิธีพระบรมศพ
รัชกำลที่ ๙ มีรำยละเอียดดังต่อไปนี้ 

๑. เครือ่งราชสกัการะทองค�าลงยาราชาวด ีเป็นเคร่ืองรำชสกักำระขนำดกลำง (พระยำเทวำ 
ธริำช ๒๕๐๔: ๑๒) ประกอบด้วย เชิงเทียนทองค�ำลงยำปักเทียนขี้ผึ้ง เชิงธูปทองค�ำลงยำปักธูป 
ไม้ระก�ำ พำนพุ่มข้ำวตอกทองค�ำลงยำ และพำนพุ่มดอกไม้สดทองค�ำลงยำ ของทุกอย่ำงในส�ำรับ 
จัดไว้อย่ำงละ ๕ ชิ้นเรียงเป็นระเบียบ ทั้งส�ำรับมีโต๊ะเท้ำคู้หุ้มทองค�ำลงยำรองรับ เครื่องรำชสักกำระ
ชุดนี้ทอดไว้ด้ำนหน้ำพระแท่นสุวรรณเบญจดลที่ประดิษฐำนพระโกศ ส�ำหรับพระมหำกษัตริย์ทรง
จุดเพื่อกรำบถวำยบังคมพระบรมศพ ซึ่งจะต้องมี “เครื่องทองน้อย” อีกชุดหนึ่งด้วยส�ำหรับทรงใช้
จุดพร้อมกันเพื่อถวำยรำชสักกำระพระบรมศพด้วย อย่ำงไรก็ดี หำกเป็นกำรพระรำชพิธีบ�ำเพ็ญ 
พระรำชกศุลครัง้ส�ำคญัตำมรอบเวลำ เช่น สตัตมวำร ปัญญำสมวำร เป็นต้น พระบรมวงศำนวุงศ์ผูท้รง
เป็นประธำนในพระรำชพธิวีนันัน้ จงึจะทรงจดุเครือ่งรำชสักกำระทองค�ำลงยำรำชำวดีนีไ้ด้ เนือ่งจำก
ถือว่ำเป็นกำรเสด็จพระรำชด�ำเนินแทนพระองค์พระมหำกษัตริย์

๒. เคร่ืองทองน้อย เป็นเคร่ืองรำชสักกำระขนำดเล็ก ประกอบด้วยพำนทองค�ำรองรับ 
เชงิเทยีนทองค�ำ ๑ เชงิปักเทยีนขีผ้ึง้ เชงิธปูทองค�ำ ๑ เชงิปักธูปไม้ระก�ำ และกรวยทองค�ำปักพุม่ดอกไม้
ขนำดเลก็ ๓ กรวย โดยทัว่ไปเครือ่งทองน้อยมกัจะใช้ส�ำหรบับชูำเฉพำะวตัถ ุเช่น พระบรมอฐั ิเป็นต้น 
(สมเดจ็ฯ กรมพระยำด�ำรงรำชำนภุำพ ๒๔๗๓: ๓) ซึง่เครือ่งทองน้อยในพระรำชพธิพีระบรมศพครัง้
นี้มีหลำยประเภท สังเกตได้จำกรูปแบบกำรตั้งแต่งที่ต่ำงกัน กล่ำวคือ

เครื่องทองน้อยทอดข้างเคร่ืองราชสักการะทองค�าลงยาราชาวดี จุดสังเกตที่ส�ำคัญคือ 
เคร่ืองทองน้อยชุดน้ีมีเชิงเทียนและเชิงธูปท�ำเป็นรูปหงส์ ซึ่งถือเป็นเครื่องทองน้อยส�ำหรับองค ์
พระมหำกษัตริย์โดยเฉพำะ 

เครื่องทองน้อยส�าหรับพระบรมวงศานุวงศ์ เป็นเครื่องทองน้อยทองค�ำจ�ำหลักลำยดุนไม่มี
กำรลงยำ ทอดไว้บนม้ำสูงลงรักปิดทองโดยหันส่วนที่เป็นกรวยดอกไม้ไปทำงพระบรมศพเสมอ 
หำกตัง้แต่งถวำยพระรำชวงศ์ผู้ใหญ่ฝ่ำยหน้ำคอื สมเด็จพระบรมโอรสำธริำชฯ จะทอดเครือ่งทองน้อย
ไว้ทำงด้ำนขวำของโต๊ะเครื่องรำชสักกำระ แต่ถ้ำหำกตั้งแต่งถวำยพระรำชวงศ์ฝ่ำยใน เช่น สมเด็จ
พระเทพรัตนรำชสุดำฯ เป็นต้น จะทอดเครื่องทองน้อยไว้ทำงซ้ำยของโต๊ะเครื่องรำชสักกำระ 

เครือ่งทองน้อยส�าหรบัพระบรมศพทรงธรรม มีลกัษณะคล้ำยกบัส�ำรบัทีพ่ระบรมวงศำนวุงศ์
ทรงใช้ แต่ทอดไว้ทีม้่ำเตีย้ทำงด้ำนซ้ำยของโต๊ะเครือ่งรำชสักกำระ โดยเครือ่งทองน้อยชดุนีจ้ะหนัส่วน
ที่มีกรวยดอกไม้ไปทำงมุขตะวันออกของพระท่ีนั่งดุสิตมหำปรำสำท อันเป็นที่ต้ังธรรมำสน์และ 
อำสน์สงฆ์ ทัง้นีเ้พรำะถอืว่ำเป็นสิง่ที ่“พระบรมศพ” ทรงใช้เพือ่บชูำพระธรรม ดังนัน้ เมือ่มกีำรแสดง
พระธรรมเทศนำ สมเด็จพระเจ้ำอยู่หัวหรือพระบรมวงศำนุวงศ์ผู้ทรงเป็นประธำนกำรบ�ำเพ็ญ 
พระรำชกุศลในวันนั้นจะทรงเป็นผู้จุดเครื่องทองน้อยชุดนี้ถวำยแทนพระบรมศพ 
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๓. เครือ่งนมสัการพานทองสองชัน้ เป็นเครือ่งนมสักำรขนำดกลำงทีอ่งค์ประกอบโดยรวม
คล้ำยเครือ่งรำชสกักำระทองค�ำลงยำรำชำวดทีีก่ล่ำวไว้ข้ำงต้น แต่มรีำยละเอียดปลกีย่อยทีแ่ตกต่ำงไป 
เช่น พำนพุ่มข้ำวตอกและพำนพุ่มดอกไม้สด เป็นพำนทองค�ำสลักลำยสองชิ้นวำงซ้อนกัน เป็นต้น 
ถือเป็นเครื่องนมัสกำรส�ำหรับพระมหำกษัตริย์ทรงบูชำพระพุทธรูปในงำนพระรำชพิธีใหญ่ที่จัด 
ในเขตพระรำชฐำนเท่ำนัน้ ในพระรำชพธิพีระบรมศพครัง้นีม้กีำรทอดเครือ่งนมสักำรพำนทองสองชัน้ 
ทีด้่ำนหน้ำพระแท่นรำชบัลลงัก์ประดบัมกุ โดยมธีรรมเนยีมปฏบิตัสิ�ำคญัคอืมเีพยีงสมเดจ็พระเจ้ำอยูห่วั
เท่ำนั้นที่ทรงใช้เครื่องนมัสกำรพำนทองสองชั้นเพื่อบูชำพระพุทธรูปประจ�ำพระชนมวำรได้  

๔. เครื่องนมัสการกระบะถม เป็นเครื่องนมัสกำรขนำดย่อมส�ำหรับพระบรมวงศำนุวงศ์ 
ทรงใช้จุดบูชำพระพุทธรูปประจ�ำพระชนมวำร ภำยในกระบะมีเคร่ืองบูชำมีเชิงเทียนปักเทียนขี้ผึ้ง 
เชงิธูปปักธปูไม้ระก�ำ พำนข้ำวตอกและพำนดอกไม้ เครือ่งนมสักำรกระบะถมนีจ้ะทอดอยูบ่นโต๊ะตวัเลก็
ทำงด้ำนซ้ำยของโต๊ะเครื่องนมัสกำรพำนทองสองชั้นเสมอ 

๕. เครือ่งทรงธรรมส�ารบัใหญ่ สมเดจ็พระเจ้ำอยูห่วัทรงใช้บชูำพระธรรมในพระรำชพธิบี�ำเพญ็
พระรำชกุศลที่มีหมำยก�ำหนดกำรให้แต่งกำยเต็มยศหรือคร่ึงยศเท่ำน้ัน โดยจะทอดไว้เบื้องหน้ำ 
พระอำสน์ส�ำหรับทรงจุดเมื่อทรงสดับพระธรรมเทศนำ (ธงทอง จันทรำงศุ ๒๕๕๙) เครื่องนมัสกำร
ชุดนี้เป็นเครื่องบูชำพิเศษที่ประดิษฐ์ขึ้นมำตั้งแต่สมัยรัชกำลท่ี ๕ โดยกำรผสมผสำนท้ังเครื่องบูชำ
แบบไทย แบบจีน และแบบยุโรปไว้ในส�ำรับเดียวกัน ประกอบด้วยของหลำยอย่ำง อำทิ พำนทองค�ำ
ทรงบำนกว้ำงแบบจำนเชงิขนำดใหญ่ ส�ำหรบัรองรับเชงิเทยีนทองค�ำปักเทยีนขีผ้ึง้ ๒ เชงิ กระถำงธปู
ใบเล็ก ๑ ใบ เป็นต้น ของทั้งหมดที่กล่ำวมำนี้จัดเรียงไว้บนโต๊ะเท้ำสิงห์โลหะสลักลำยมังกรแบบจีน 
ซึ่งจะมีเชิงเทียนโลหะสีทองแบบยุโรปอยู่ข้ำงโต๊ะเท้ำสิงห์นี้ เชิงเทียนนี้ท�ำเป็นรูปต้นปำล์มมีกิ่งแยก

เคร่ืองนมัสกำรพำนทองสองช้ันและเครื่องนมัสกำรกระบะถม ทอดถวำยเบื้องหน้ำที่ประดิษฐำนพระพุทธรูปประจ�ำ      
พระชนมวำร ขณะที่สมเด็จพระบรมโอรสำธิรำชฯ (พระอิสริยยศเวลำนั้น) ก�ำลังทรงจุดเครื่องนมัสกำรกระบะถม 
เพื่อบูชำพระรัตนตรัย (ที่มำ: ส�ำนักรำชเลขำธิกำร)
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ส�ำหรับปักเทยีนขีผ้ึง้ ตวัฐำนเชงิเทยีนท�ำเป็นรปูช้ำงสทีองยนืทีโ่คนต้นปำล์มและมอีกัษรพระปรมำภไิธย
ย่อ จปร. 

๖. เครื่องบูชากระบะมุก เป็นเครื่องนมัสกำรขนำดเล็ก ที่ตั้งแต่งไว้ส�ำหรับบูชำหน้ำหีบ
พระธรรมประจ�ำเตยีงพระพธิธีรรมเสมอ ภำยในกระบะมีเครือ่งบชูำทีเ่ป็นเครือ่งแก้วทัง้ชดุ มีเชงิเทยีน
แก้ว  เชิงธูปแก้ว  และพำนแก้วใส่พุ่มดอกไม้สด เมื่อสมเด็จพระเจ้ำอยู่หัวหรือพระบรมวงศำนุวงศ์
ผูท้รงเป็นประธำนเสดจ็มำในกำรบ�ำเพญ็พระรำชกศุลแต่ละครัง้ จะเสดจ็มำทรงจดุเครือ่งบชูำกระบะมกุนี้
ก่อนทีพ่ระพิธีธรรมจะเริม่สวดพระอภธิรรมเสมอ ซึง่เป็นธรรมเนยีมปฏบิตัเิดยีวกนักบังำนศพสำมญัชน
ที่เจ้ำภำพจะจุดธูปเทียนหน้ำหีบพระธรรม ก่อนจะมีกำรสวดพระอภิธรรมนั่นเอง

พื้นที่ส�าหรับพิธีสงฆ์

พืน้ทีซ่ึง่จดัไว้ส�ำหรบัพระสงฆ์จะมกีำรจดัเตรียมไว้พร้อมตลอดเวลำ เนือ่งจำกต้องมพีระพธิธีรรม
และสวดพระอภิธรรมตลอดเวลำท้ังกลำงวันและกลำงคืน อีกทั้งกำรบ�ำเพ็ญพระรำชกุศลประจ�ำวนั 
กมี็จะกำรสดบัปกรณ์เสมอตลอดช่วง ๑๐๐ วนัแรก ถ้ำหำกเป็นพระรำชพธิบี�ำเพญ็พระรำชกศุลครัง้ส�ำคญั
ตำมรอบเวลำ เช่น ปัณรสมวำร สตมวำร เป็นต้น กม็กีำรสวดพระพทุธมนต์และแสดงพระธรรมเทศนำ
อีกด้วย สิ่งส�ำคัญที่เตรียมไว้ส�ำหรับพิธีสงฆ์ มีดังนี้

๑. อาสน์สงฆ์ ลกัษณะเป็นแท่นไม้แกะสลกัปิดทองล่องชำดวำงยำวตลอดแนวผนงันี ้ซึง่บน
อำสน์สงฆ์จะปลูำดผ้ำขำวไว้เสมอ เม่ือมกีำรบ�ำเพญ็พระรำชกศุล เจ้ำพนกังำนจะนมินต์พระรำชำคณะ
ขึน้น่ังทีอ่ำสน์สงฆ์นีเ้พือ่สวดพระพทุธมนต์ สดบัปกรณ์ และรบัพระรำชทำนฉนัตำมเวลำ โดยมส่ิีงส�ำคญั
อย่ำงหนึ่งซึ่งตั้งอยู่ประจ�ำที่หัวอำสน์สงฆ์ด้ำนที่ติดกับธรรมำสน์ก็คือ “พำนพระมหำกฐิน” มีจ�ำนวน 
๒ ชดุ เหตทุีเ่รยีกพำนพระมหำกฐินนีม้ำจำกธรรมเนยีมเดมิทีเ่คยใช้เพือ่วำงผ้ำไตร แต่ในพระรำชพิธี
พระบรมศพนี้จะใช้พำนนี้รองรับผ้ำผืนยำวพับทบไว้เรียกว่ำ “พระภูษำโยง” 

เคร่ืองทรงธรรมส�ำรับใหญ่ ตั้งแต่งไว้ในกำรพระรำชพิธี
เพ็ญพระรำชกุศลเนื่องในกำรสมโภชกรุงรัตนโกสินทร์
๒๐๐ ปี พ.ศ.๒๕๒๕ (ที่มำ: ส�ำนักรำชเลขำธิกำร ๒๕๒๕)

กำรตั้งแต่งอำสน์สงฆ์และพำนพระมหำกฐินรองรับ 
พระภูษำโยงขณะที่สมเด็จพระเจ้ำอยู่หัวทรงประเคน
ภัตตำหำรถวำยแด่สมเด็จพระสังฆรำช  (ที่มำ: ส�ำนัก 
รำชเลขำธิกำร)
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๒. ธรรมาสน์ ลักษณะเป็นธรรมำสน์ไม้แกะสลักลงรักปิดทองประดับกระจกรูปทรง 
คล้ำยสัปคบับนหลงัช้ำง พนกัพิงด้ำนหลงัของธรรมำสน์มอีกัษรพระปรมำภไิธยย่อ จปร. อยูใ่ต้พระเกีย้ว 
ซึ่งธรรมำสน์นี้เป็นส่วนหนึ่งของเครื่องสังเค็ด เมื่อครั้งงำนพระบรมศพรัชกำลที่ ๕ โดยสร้ำงขึ้น 
ตำมพระด�ำรขิองสมเดจ็ฯ กรมพระยำด�ำรงรำชำนภุำพ (สมเดจ็ฯ เจ้ำฟ้ำกรมพระยำนรศิรำนวุดัตวิงศ์ 
๒๕๐๔: ๑๔๔)

ธรรมเนียมในพระรำชพิธีบ�ำเพ็ญพระรำชกุศลครั้งส�ำคัญ เช่น สัตตมวำร สตมวำร เป็นต้น 
นัน่กค็อืเม่ือพระรำชำคณะทีน่ัง่ประจ�ำอำสน์สงฆ์สวดพระพทุธมนต์จบแล้ว จะต้องมกีำรแสดงพระธรรม
เทศนำ ๑ กัณฑ์เสมอ โดยพระรำชำคณะจะขึ้นนั่งบนธรรมำสน์นี้ถวำยพระธรรมเทศนำจนจบกัณฑ์ 
จำกนั้นจึงมีพระเปรียญสวดธรรมคำถำรับกัณฑ์เทศน์ที่พระแท่นรำชบรรจถรณ์ต่อไป 

แต่เดิมในอดีตเคยมีกำรใช้พระแท่นรำชบัลลังก์ประดับมุกเป็นธรรมำสน์ในพระรำชพิธี
พระบรมศพมำก่อน เช่น เมื่อครั้งงำนพระบรมศพรัชกำลที่ ๕ เป็นต้น ส�ำหรับในสมัยรัชกำลที่ ๙ นั้น 
งำนพระบรมศพในระยะแรกมักจะใช้ “ธรรมำสน์กลีบบัว” จนกระทั่งในงำนพระบรมศพสมเด็จ 
พระศรีนครนิทรำบรมรำชชนนี  จงึได้มกีำรปรับเปล่ียนมำเป็น “ธรรมำสน์ทรงสัปคบั” นีแ้ทน เพรำะ 
มีขนำดย่อมกว่ำ เพื่อให้พระรำชำคณะผู้แสดงพระธรรมเทศนำได้ขึ้นลงธรรมำสน์สะดวกขึ้น 
(กองจดหมำยเหตุแห่งชำต ิ๒๕๔๑: ๗๔) ซึง่ได้กลำยเป็นธรรมเนยีมปฏบิตัติัง้แต่นัน้สบืมำจนถงึพระ
รำชพิธีพระบรมศพครำวนี้

๓. พระแท่นราชบรรจถรณ์ประดับมุก ลักษณะเป็นพระแท่นทรงส่ีเหลี่ยมผืนผ้ำอย่ำง
เตยีงบรรทม ส�ำหรับพระภกิษทุีเ่ป็นเปรยีญ ๔ รปูจะได้ขึน้นัง่เพือ่สวดธรรมคำถำ กำรสวดธรรมคำถำนัน้
จะเริ่มสวดภำยหลังจำกกำรแสดงพระธรรมเทศนำจบแล้ว พระบรมวงศำนุวงศ์ผู้ทรงเป็นประธำนใน
พิธีกำรวันนั้น จะเสด็จมำทรงจุดเครื่องบูชำกระบะมุกหน้ำพระแท่นนี้ จำกนั้นพระสงฆ์เริ่มสวด 
ธรรมคำถำโดยแต่ละรูปจะใช้ “พัดเปรียญ” ที่ตนเองได้รับพระรำชทำนเมื่อสอบไล่ได้เปรียญชั้นสูง
ด้วยเสมอ อนึ่ง พระแท่นนี้ถือเป็นโบรำณวัตถุที่ล�้ำค่ำอย่ำงยิ่งในศิลปะไทย สร้ำงขึ้นสมัยรัชกำลที่ ๑ 
ซึ่งสมเด็จฯ เจ้ำฟ้ำกรมพระยำนริศรำนุวัดติวงศ์ ทรงสันนิษฐำนว่ำ น่ำจะเป็นฝีมือช่ำงครูเดียวกันกับ
พระแท่นรำชบัลลังก์ประดับมุก (กองจดหมำยเหตุแห่งชำติ ๒๕๒๙: ๖๔) 

สมเดจ็พระเจ้ำอยูห่วัทรงจดุเครือ่งบชูำ
กระบะมกุ ณ เตียงพระพธีิธรรม ก่อนที่
พระพิธีธรรมจะสวดพระอภิธรรมใน
พระรำชพธิบี�ำเพญ็พระรำชกศุล (ทีม่ำ: 
ส�ำนักรำชเลขำธิกำร)
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๔. แท่นพระพธีิธรรม ลกัษณะเป็นแท่นทรงสีเ่หลีย่มผนืผ้ำท�ำด้วยไม้แกะสลกัลงรกัปิดทอง
ประดบักระจก พืน้ทีภ่ำยในปลูำดผ้ำขำวมหีมอนองิ และตัง้หบีพระธรรมพร้อมทัง้ปักพดัแฉก (พดัยศ
แบบหนึ่ง) ในช่วง ๑๐๐ วันแรกของกำรประดิษฐำนพระบรมศพ จะมีพระพิธีธรรม ๒ ส�ำรับ ส�ำรับละ 
๔ รูป ขึ้นนั่งประจ�ำบนแท่นนี้ทั้งสองฝั่งเพื่อสวดพระอภิธรรมทั้งกลำงวันและกลำงคืน โดยมีเวร 
สลับผลัดเปลี่ยนกันตำมเวลำ  

ส�ำหรับ “พระพิธธีรรม” ทีจ่ะขึน้มำนัง่ประจ�ำบนแท่นดงักล่ำวนี ้เทยีบโดยง่ำยกคื็อ พระสงฆ์
ผู้ปฏิบัติหน้ำที่สวดพระอภิธรรมส�ำหรับงำนศพนั่นเอง หำกแต่ที่ต่ำงจำกงำนศพสำมัญชนโดยทั่วไป
คอื พระพธิธีรรมต้องเป็นพระสงฆ์ทีไ่ด้รบักำรฝึกหดั “สวดพระอภิธรรมท�ำนองหลวง” เป็นกำรเฉพำะ
ซึง่ไม่เหมือนกำรสวดพระอภธิรรมงำนศพทัว่ไป รปูแบบกำรสวดท�ำนองหลวงดังกล่ำวมถีงึ ๔ ท�ำนอง 
ในปัจจุบัน พระพิธีธรรมผู้ปฏิบัติหน้ำที่ในพระรำชพิธีพระบรมศพ มำจำกพระอำรำมหลวง ๑๐ แห่ง 
คือ วัดพระเชตุพนวิมลมังคลำรำม วัดมหำธำตุยุวรำชรังสฤษฎิ์ วัดสุทัศนเทพวรำรำม วัดจักรวรรดิ
รำชำวำส วัดสระเกศ วัดระฆังโฆสิตำรำม วัดประยุรวงศำวำส วัดอนงคำรำม วัดรำชสิทธำรำม และ
วัดบวรนิเวศวิหำร (ส�ำนักวรรณกรรมและประวัติศำสตร์ ๒๕๕๙: ๕๒)

พระพธิธีรรมจะเริม่ต้นสวด เมือ่พระบรมวงศำนวุงศ์ผูท้รงเป็นประธำนในพธิกีำรวนันัน้ เสดจ็มำ 
ทรงจุดเครื่องบูชำกระบะมุกและทรงคมท่ีหน้ำหีบพระธรรมแล้ว ซึ่งขณะที่สวดท�ำนองหลวงนั้น 
พระพิธีธรรมแต่ละรูปจะถือ “พัดพระพิธีธรรม” คือตำลปัตรทรงหน้ำนำงที่มีสีสันต่ำงๆ เฉพำะตัว
ด้วยเสมอ สีพัดที่แตกต่ำงกันนั้นเป็นกำรแบ่งตำมระดับชั้นควำมรู้เปรียญของพระพิธีธรรมแต่ละรูป 
(พระมหำปกรณ์ กิตฺติธโร ๒๕๕๙) 

จำกท่ีกล่ำวมำท้ังหมดในบทควำมน้ี จะเห็นได้ว่ำกำรตั้งแต่งเครื่องประกอบมำกมำย 
ในพระรำชพธิพีระบรมศพครัง้นี ้มกีำรผสมผสำนทัง้ทีท่�ำตำมขนบแบบแผนโบรำณรำชประเพณ ีและ
ที่เป็นธรรมเนียมอย่ำงใหม่อันเกิดขึ้นตำมกำลสมัย ซึ่งทั้งหมดนี้ล้วนมีควำมมุ่งหมำยอย่ำงเดียวกัน 
นั่นคือเพื่อเป็นกำรเชิดชูพระเกียรติยศสูงสุดเท่ำที่สำมำรถกระท�ำได้ น้อมถวำยแด่พระบำทสมเด็จ
พระเจ้ำอยู่หัวรัชกำลที่ ๙ สมกับที่ทรงเป็น “สมเด็จพระภัทรมหำรำช” พระรำชำผู้ประเสริฐยิ่ง และ
เป็นที่รักของเหล่ำพสกนิกรไทยมำชั่วชีวิต 
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ปกตมินษุย์มกันกึถึงดนตรใีนแง่ของควำมบนัเทงิเป็นส�ำคญั แต่ในควำมเป็นจรงิแล้วดนตรี
ยงัมีบทบำทหน้ำทีเ่ชงิพธิกีรรมเกีย่วข้องกบัชวิีตมนษุย์นบัต้ังแต่สมยับรรพกำล โดยเฉพำะในพธิกีรรม
อันเกี่ยวข้องกับควำมตำยอีกด้วย ดังที่สุจิตต์ วงษ์เทศ ได้ตั้งข้อสังเกตว่ำ คนโบรำณใช้ดนตรีเป็น
เครื่องมือในกำรสื่อสำรกับ “ขวัญ” ทั้งเพื่อใช้ในกำรเรียกขวัญ รับขวัญ และยังสัมพันธ์กับพิธีกรรม
อืน่อกีเช่น พธิกีรรมเกีย่วกบัควำมอดุมสมบรูณ์ รวมถงึใช้ในกำรสือ่สำรกบัอ�ำนำจเหนอืธรรมชำตเิพือ่
บันดำลให้ได้สิง่ทีต้่องกำร ด้วยเหตนุี ้กำรบรรเลงดนตรีในงำนพระบรมศพ ถ้ำพจิำรณำตำมรำกควำมเชือ่
ดั้งเดิมแล้ว จึงเปรียบเสมือนได้กับดนตรีเรียกขวัญส่งขวัญนั่นเอง (สุจิตต์ วงษ์เทศ ๒๕๕๖: ๑๐-๑๔) 

จำกทีก่ล่ำวมำ บทควำมนีข้อมุง่น�ำเสนอควำมส�ำคญัในบทบำทหน้ำทีข่องดนตรใีนพระรำชพธีิ
พระบรมศพในแง่มุมต่ำงๆ ด้วยระเบียบวิธีทำงคติชนวิทยำ-มำนุษยวิทยำ ซึ่งศึกษำพระรำชพิธี
พระบรมศพในแง่มุมของกำรเป็น “พิธีกรรมเปล่ียนผ่ำน” (Rite of Passage) แบบหน่ึงอันเป็น 
“ช่วงเวลำเปลี่ยนผ่ำน” ของสังคมไทยที่ส�ำคัญยิ่ง โดยจะแบ่งกำรศึกษำเป็น ๒ ส่วน ได้แก่ ส่วนแรก 
ดนตรีประกอบพระรำชพิธีโดยตรง ซ่ึงเป็นกำรศึกษำดนตรีประกอบพิธีพระบรมศพบรรเลงโดย 
กองกำรสงัคตี ส�ำนกัพระรำชวังทีส่บืขนบจำกดนตรใีนพระรำชพิธีของหลวงแต่โบรำณ และส่วนทีส่อง 
ดนตรทีีเ่กดิขึน้ในหมูป่ระชำชน ซึง่เป็นปรำกฏกำรณ์ใหม่ทีเ่กดิขึน้จำกควำมต้องกำรถวำยควำมอำลัย
และส�ำนึกในพระมหำกรุณำธิคุณ 

ความหมายของดนตรีต่อพิธีศพ

พิธีศพนับเป็นพิธีกรรมท่ีส�ำคัญย่ิงต่อชีวิตมนุษย์ เหตุเพรำะเกิดขึ้นในช่วงเวลำแห่งควำม
เปล่ียนแปลงของชีวิต ซึ่งในทำงคติชนวิทยำพิจำรณำช่วงเวลำดังกล่ำวว่ำต้องอำศัยพิธีกรรม 
เพื่อสร้ำงขวัญก�ำลังใจให้กับคนเป็น เพื่อให้ข้ำมผ่ำนช่วงเวลำสูญเสียดังกล่ำวเป็นไปอย่ำงรำบรื่น 
ก่อนท่ีชีวิตจะกลับมำด�ำเนินในวิถีปกติ ในแง่โครงสร้ำงของพิธีกรรมสู่กำรเปลี่ยนผ่ำนนี้จะมีพิธีกำร

อาจารย์ ดร.สายป่าน ปุริวรรณชนะ
สาขาวิชาศึกษาทั่วไป คณะวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี สถาบันเทคโนโลยีปทุมวัน

ดนตรี

ในพระราชพิธีพระบรมศพ
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แบ่งออกเป็น ๓ ข้ันตอนอย่ำงกว้ำงๆ ประกอบด้วยขั้นตอนกำรแยกออก (separation) ขั้นตอน 
กำรเปลีย่นผ่ำน (transition) และขัน้ตอนกำรรวมกลับดงัเดมิ (integration) (Gennep 1960: 146-147) 

ถ้ำเปรียบเทียบตำมแนวคิดข้ำงต้น กำรจัดกำรศพหลังจำกเสียชีวิตก่อนกำรบรรจุศพ คือ 
ขัน้ตอนกำรแยก “คนตำย” ออกจำก “คนเป็น” อนัเป็นสถำนภำพเดมิของบคุคลก่อนเสยีชวีติ รวมถงึ
กำรไว้ทุกข์ในฐำนะช่วงเวลำแยกพิเศษจำกสังคมเพ่ืออยู่กับควำมโศกเศร้ำ (Gennep 1960: 147)  
ขั้นตอนกำรเปลี่ยนผ่ำน คือ พิธีกรรมทำงศำสนำหลังกำรบรรจุศพก่อนกำรฝังหรือเผำ ซึ่งผู้เสียชีวิต
ที่ปรำกฏในสำยตำของกลุ่มคนในสังคมอำจยังได้รับกำรปฏิบัติเสมือนหนึ่งยังมีชีวิตอยู่ ทั้งนี้เพื่อให้
ผู้ที่มีควำมผูกพันกับผู้ตำยได้ท�ำใจและยอมรับควำมเปลี่ยนแปลงจำกกำรสูญเสีย ส่วนขั้นตอน 
กำรรวมกลับดังเดิมนั้น ได้แก่กำรจัดกำรเผำหรือฝังศพ ตลอดจนกำรจัดกำรกับอัฐิธำตุในบำง
วัฒนธรรมจนกระท่ังกำรออกทุกข์ ท้ังให้ดวงวิญญำณได้รวมเข้ำกับอ�ำนำจเหนือธรรมชำติตำม 
ควำมเชื่อ และเพื่อให้คนที่ยังมีชีวิตอยู่กลับเข้ำสู่วิถีชีวิตปกติ

นอกจำกน้ีท่ีส�ำคัญ ในแต่ละช่วงของพิธีกรรมกำรจัดกำรศพเองก็มีขั้นตอนท้ังสำมจ�ำแนก
ย่อยอยู่ โดยจะเห็นได้ว่ำดนตรีเป็น “เครื่องมือ” ท่ีมีบทบำทในกำรแบ่งช่วงขั้นตอนของพิธีกรรม 
เหตเุพรำะคนโบรำณเชือ่ว่ำดนตรเีป็นเสียงทีส่ำมำรถใช้ในกำรสือ่สำรกบัขวญัหรอืวญิญำณได้ ท�ำให้
ดนตรีเป็นเสียงที่ศักดิ์สิทธิ์ไม่ใช่บรรเลงเพื่อควำมไพเรำะ สร้ำงบรรยำกำศของควำมเศร้ำ หรือท�ำให้
งำนศพเงยีบเฉยีบจนเกนิไปเท่ำนัน้ ในบำงสังคม ดนตรีถกูใช้เป็นเครือ่งมอือย่ำงหนึง่ในกำรทีจ่ะท�ำให้
หมอผหีรอืผูป้ระกอบพธีิกรรมสำมำรถตดิต่อหรอืเดนิทำงไปสูโ่ลกหลงัควำมตำยได้อีกด้วย ด้วยกำรที่
ดนตรีเป็นเสมือนกับเครื่องมือในกำรสื่อสำรและกำรเปลี่ยนผ่ำนในแต่ช่วงของพิธีกรรมนี้เองท�ำให้
เพลงที่บรรเลงต้องมีท่วงท�ำนองและเนื้อหำที่แตกต่ำงกัน และบำงเพลงถูกแต่งขึ้นมำเฉพำะเพื่อใช้
ในงำนศพ ดงัน้ัน เพลงแต่ละเพลงทีบ่รรเลงในช่วงพธิพีระบรมศพจงึมบีทบำทหน้ำทีข่องตนตำมนยัยะ
ส�ำคัญของกระบวนพิธีที่เพลงนั้นๆ ได้รับกำรบรรเลง

ดนตรีของหลวงกับพระราชสถานภาพและกาละแห่งพระราชพิธีพระบรมศพ

หลกัฐำนทำงประวตัศิำสตร์บ่งชีว่้ำรำชส�ำนกัสยำมได้มกีำรบรรเลงดนตรใีนพธิพีระบรมศพ
และพระศพ ดังมีหลักฐำนเกี่ยวกับดนตรีในกำรพระบรมศพสมเด็จพระเจ้ำอยู่หัวบรมโกศปรำกฏใน
พระรำชพงศำวดำรดังนี้ว่ำ “ มีนำงขับร�ำเกณฑ์ท�ำมโหรี ก�ำนัลนำรีน้อยๆ งำมๆ ดั่งกินนรกินนรีมำ
นัง่ห้อมล้อมขบัร�ำท�ำเพลงอยูเ่ป็นอนัมำก แล้วจงึให้ประโคมฆ้อง กลอง แตรสังข์ และมโหรพีณิพำทย์
อยู่ทุกเวลำ” (สมภร ภิรมย์ ๒๕๓๙: ๖๒) ซึ่งยังคงถือเป็นธรรมเนียมปฏิบัติสืบมำจนปัจจุบัน 

การประโคมย�่ายามในพระราชพิธีพระบรมศพ

สันนิษฐำนว่ำแต่เดิม “กำรย�่ำยำม” เป็นวิธีกำรบอกเวลำที่คนในรำชส�ำนักคุ้นเคยกันดีนับ
ตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยำ เช่นควำมตอนหนึ่งใน โคลงทวาทศมาส (๒๕๐๒: ๖) กล่ำวว่ำ

  ฤดูเดือนเจตรร้อน  ทรวงธร
 ทุก ย�่ายาม โดรดวง  ด่วนน้อง
 จ�ารจ�าเราอร   อรนิตย
 อินทรพรหมยมป้อง  ไป่คืน 
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ส่วนหลักฐำนว่ำมีกำรใช้เครื่องดนตรีเพื่อประโคมย�่ำยำมในพระรำชส�ำนักนั้น ได้ปรำกฏ
หลกัฐำนในกำพย์เห่เรือ (บทเห่ครวญ) พระนพินธ์ในเจ้ำฟ้ำธรรมธิเบศร์ (ใน รืน่ฤทยั สัจจพนัธ์ุ ๒๕๕๖: 
๖๖) ดังนี้

        ยามสอง ฆ้องยาม ย�่า  ทุกคืนค�่าย�่าอกเอง
 เสียงปี่ มี่ครวญเครง  เหมือนเรียมร�่าคร�่าครวญนาน

ภำยหลงับทบำทหน้ำทีข่องกำรย�ำ่ยำมได้ขยำยขอบเขตจำกเพียง “กำรบอกเวลำ” มำเป็น 
กำรบอกเวลำพร้อมกับกำรถวำยพระเกียรติในพิธีศพของหลวง โดยใช้ดนตรีเป็นส�ำคัญ ธงทอง 
จนัทรำงศ ุให้รำยละเอยีดว่ำกำรประโคมย�ำ่ยำมจะมขีึน้ทกุ ๓ ชัว่โมง ได้แก่ ๖.๐๐ น. ๙.๐๐ น. ๑๕.๐๐ น. 
๑๘.๐๐ น. ๒๑.๐๐ น. และ ๒๔.๐๐ น. ตำมล�ำดับ ปัจจุบันเจ้ำหน้ำที่ผู้รับผิดชอบ คือ ข้ำรำชกำร 
ในหมวดเครื่องสูงและกลองชนะ กองพระรำชพิธี ส�ำนักพระรำชวัง โดยปี่ไฉนจะท�ำเพลงพญำโศก
ลอยลม รับจงัหวะด้วยกลองเปิงมำงและกลองชนะพร้อมกำรประโคมแตรสงัข์ในตอนต้นและกำรสิน้สดุ
กำรประโคม ต่อด้วยกำรบรรเลงปี่พำทย์นำงหงส์โดยข้ำรำชกำรกรมศิลปำกร (ธงทอง จันทรำงศุ 
๒๕๕๑: ๔๐) 

นนทพร อยู่ม่ังมี (๒๕๕๑) ได้อธิบำยว่ำกำรประโคมย�่ำยำมนั้นมีหลักเกณฑ์มำต้ังแต่ครั้ง
กรุงศรีอยุธยำ ดังปรำกฏหลักฐำนใน ค�าให้การขุนหลวงหาวัด ระบุถึงจังหวะกำรประโคมกลองชนะ
ในพิธีพระบรมศพ และพิธีพระศพของเจ้ำนำยรำชนิกูลว่ำ ใช้จังหวะ ติงเปิงครุบ ติงเปิงเปิงครุบ 
ตงิเปิงเปิงครบุ ต่ำงจำกพระศพสมเดจ็พระสงัฆรำชและศพข้ำรำชกำรทีม่ไิด้เป็นรำชนกิลุซึง่ใช้จงัหวะ 
ติงเปิงครุบครุบครุบ ติงเปิงครุบครบ ติงเปิงครุบครุบครุบ จึงสำมำรถกล่ำวได้ว่ำ วิธีกำรประโคม 
ย�ำ่ยำม ตลอดจนกำรจดัให้มกีำรประโคมย�ำ่ยำมซึง่เป็นดนตรเีฉพำะวฒันธรรมหลวงมบีทบำทหน้ำที่
ในกำรระบุสถำนภำพของผู้วำยชนม์ อันได้แก่ จ�ำแนกพระรำชฐำนะของเจ้ำนำยออกจำกผู้มิใช่
รำชสกลุ และยังจ�ำแนกชนชัน้ปกครอง คือ กษตัรย์ิ พระบรมวงศำนวุงศ์ และขนุนำงชัน้ผูใ้หญ่ ออกจำก
ขนุนำงชัน้ผูน้้อยและสำมญัชน ลกัษณะดังว่ำนีช่้วยเน้นย�ำ้ว่ำพระรำชฐำนะและสถำนภำพทำงชนชัน้
อันเนื่องมำจำกโครงสร้ำงทำงกำรเมืองและสังคม โดยเฉพำะชนชั้นจำกชำติก�ำเนิดนั้นมีลักษณะ 
ที่ถำวรและชัดเจนแม้บุคคลเจ้ำของสถำนภำพนั้นจะมีชีวิตอยู่หรือไม่ก็ตำม

เครือ่งดนตรทีีใ่ช้ส�ำหรบักำรประโคมย�ำ่ยำมประกอบด้วยป่ีไฉน กลองชนะ สงัข์ และแตรงอน 
บรรเลงร่วมกบัวงป่ีพำทย์ ถอืเป็นจำรตีทีส่บืเนือ่งมำต้ังแต่ครัง้สมัยอยธุยำ แต่ชดัเจนว่ำในสมยัรชักำล
ที่ ๘ ที่มีกำรใช้ทั้งแตร สังข์ และวงปี่พำทย์นำงหงส์ประโคมในพระรำชพิธีพระบรมศพ และทิ้งช่วง
มำจนกระทั่งสมเด็จพระเทพรัตนรำชสุดำฯ สยำมบรมรำชกุมำรี ได้โปรดเกล้ำให้มีกำรรื้อฟื้นน�ำวง 
ป่ีพำทย์นำงหงส์มำบรรเลงร่วมกำรประโคมย�ำ่ยำมอกีครัง้นบัตัง้แต่งำนพระศพสมเดจ็พระศรนีครนิทรำ 
บรมรำชชนนีเป็นต้นมำ  

กำรประโคมพระรำชพิธีพระบรมศพพระบำทสมเด็จพระปรมินทรมหำภูมิพลอดุลยเดช 
ครัง้น้ีจะเหน็ได้ว่ำ เริม่ด้วยวงประโคมของงำนเครือ่งสูง ประกอบด้วย กลองมโหระทกึ ๒ ใบ ตีประโคม
อยูต่ลอดเวลำ วงแตร์สังข์และวงป่ีไฉนกลองชนะ เริม่ด้วยประโคมกลองมโหระทกึร่วมกบัวงแตรสงัข์ 
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ประกอบด้วยสังข์ แตรงอน และแตรฝรั่ง ประโคมเพลงส�ำหรับบท ต่อด้วยวงปี่ไฉนกลองชนะหรือ 
วงเปิงพรวด ประกอบด้วยเครื่องดนตรีปี่ไฉน กลองชนะ เปิงมำง ประโคมเพลงพญำโศกลอยลม 
ทัง้สองวงนีจ้ะประโคมสลับต่อเนือ่งกนัเป็นกำรจบกำรประโคมล�ำดบัที ่๑ วงป่ีไฉนกลองชนะนีถ้อืเป็น
ดนตรีประกอบอิสริยยศ จำกน้ันวงปี่พำทย์นำงหงส์เครื่องใหญ่ท�ำกำรประโคมเป็นล�ำดับที่ ๒ 
ซึ่งสังเกตได้ง่ำยจำกกำรขึ้นของเสียงของปี่ชวำ โดยปี่พำทย์นำงหงส์จะบรรเลงเพลงต่ำงๆ ได้แก่ 
เพลงพรำหมณ์เก็บหัวแหวน เพลงสำวสอดแหวน เพลงกระบอกทอง เพลงคู่แมลงวันทอง และ 
เพลงแมลงวันทองเป็นล�ำดับสุดท้ำย (กรมศิลปำกร ๒๕๕๙) เม่ือบรรเลงจบถือว่ำเป็นกำรเสร็จ 
กำรประโคมย�ำ่ยำมหนึง่ครัง้ และจะท�ำกำรประโคมต่อทกุๆ ๓ ชัว่โมง ตำมทีก่ล่ำวมำข้ำงต้น นอกจำกนี้
ในพระรำชพิธีสวดพระอภิธรรมพระบรมศพ  พระบำทสมเด็จพระปรมินทรมหำภูมิพลอดุลยเดช  
ในแต่ละวันนั้น ขณะที่พระสงฆ์ฉันภัตตำหำรเช้ำ วงปี่พำทย์พิธีบรรเลงเพลงเรื่องฉิ่งพระฉันเช้ำ และ
ในกำรทรงบ�ำเพ็ญพระรำชกุศลสัตตมวำร (๗ วัน) ปัณรสมวำร (๑๕ วัน) ปัญญำสมวำร (๕๐ วัน) 
และในกำรทรงบ�ำเพ็ญพระรำชกุศลสตมวำร (๑๐๐ วัน) วงปี่พำทย์พิธี บรรเลงเพลงเรื่องฉิ่งฉันเพล 
ดั่งเช่นได้ถือปฏิบัติมำ (กรมศิลปำกร ๒๕๕๙) 

อนึ่ง ปกติเครื่องประโคมนำงหงส์จะใช้บรรเลงในงำนอวมงคลคืองำนศพ สุจิตต์ วงษ์เทศ 
ให้ควำมเห็นว่ำ ปี่พำทย์นำงหงส์ เป็นช่ือเพื่อใช้เรียกวงประโคมงำนศพตำมประเพณีส่งวิญญำณ 
ขึ้นสู่สรวงสวรรค์ด้วยนกศักดิ์สิทธิ์ ดังปรำกฏอยู่บนหน้ำกลองมโหระทึกแบบดองซอน ซึ่งเมื่อ 
รบัวฒันธรรมอนิเดยีเข้ำมำแล้วถกูเรยีกว่ำหงส์ เพรำะหงส์เป็นสตัว์มปีีก บนิขึน้ฟ้ำได้ ซึง่เปรยีบเสมอืน
สรวงสรรรค์ แต่ทีเ่รยีกว่ำ “นำง” นัน้กส็บืเนือ่งมำจำกประเพณยีกย่องเพศหญงิเป็นใหญ่ในพธิกีรรม
ของอุษำคเนย์ อย่ำงไรก็ตำม ต้องเข้ำใจด้วยว่ำ นำงหงส์เป็นช่ือเครื่องประโคม ซึ่งประกอบด้วย 
ปี่กับกลองมลำยู ไม่ใช่ชื่อเพลงที่ประโคม สุจิตต์ได้อ้ำงด้วยว่ำ สมเด็จฯ กรมพระยำด�ำรงรำชำนุภำพ 
มีลำยพระหัตถ์ ฉบับลงวันที่ ๑๖ กรกฎำคม พ.ศ.๒๔๘๓ เล่ำให้สมเด็จฯ เจ้ำฟ้ำกรมพระยำนริศรำ 

เจ้ำพนักงำนประโคมก�ำลังประโคมย�่ำยำม (ที่มำ: https://goo.gl/CnfPq6)
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นุวัดติวงศ์ ควำมว่ำ “เครื่องประโคมที่ใช้เฉพาะงานศพเห็นมีอย่างเดียวแต่ปี่พาทย์นางหงส์ อันม ี
ผูค้ดิกลองคูบ่วัลอยเข้าประสมวงกบัป่ีพาทย์ พวกป่ีพาทย์เหน็ว่าเพลงนางหงส์เข้ากบักลองคูด่ ีจงึใช้
เพลงนัน้ เลยกลายเป็นชือ่เครือ่งประโคมอย่างนัน้” พร้อมทัง้อธบิำยด้วยว่ำ กำรใช้ป่ีพำทย์มอญบรรเลง
ในงำนพระศพในงำนหลวงเริม่มคีรัง้แรกเม่ืองำนพระบรมศพสมเด็จพระเทพศรินิทรำบรมรำชนิเีท่ำนัน้ 
ทัง้นีเ้พรำะพระองค์มเีชือ้สำยมอญ ท�ำให้คนภำยนอกหรอืชำวบ้ำนคดิไปว่ำถ้ำจะจดังำนศพอย่ำงผูด้ี
ต้องมีปี่พำทย์มอญ (สุจิตต์ วงษ์เทศ ๒๕๕๖: ๒๓-๒๔) 

ลักษณะกำรประโคมย�่ำยำมพระบรมศพแตกต่ำงจำกพระศพเจ้ำนำยอื่นๆ เนื่องจำกจะมี
กำรใช้กลองมโหระทึก ทั้งนี้เพรำะถือเป็นของสูงและมีควำมศักดิ์สิทธิ์ ซึ่งจะเห็นได้ว่ำในปัจจุบันยัง
คงใช้กลองมโหระทึกน้ีในงำนระดับรัฐพิธีท่ีส�ำคัญ (สุจิตต์ วงษ์เทศ ๒๕๔๖: ๒๙) แต่โบรำณกลอง
มโหระทกึใช้ทัง้ในงำนมงคลและอวมงคล บำงกลุม่ชนเช่น ชำวจ้วงใช้ตเีพือ่เรยีกฝน ท�ำให้มกีำรประดบั
รปูกบหรอืคำงคกไว้ทีห่น้ำกลอง เชือ่กนัว่ำเสยีงทีต่จีะดงัไปถงึยงัสวรรค์เพือ่เตอืนให้พญำแถนบนัดำล
ให้ฝนตกถูกต้องตำมฤดูกำล (พิพัฒน์ กระแจะจันทร์ ๒๕๕๘) นอกจำกนี้ จะสังเกตได้ว่ำในพิธีกรรม
โบรำณในหลำยวัฒนธรรม กลองถือเป็นเครื่องดนตรีที่มีบทบำทในพิธีกรรมอย่ำงมำก เชื่อกันว่ำ
มนษุย์จะสำมำรถตดิต่อกบัวญิญำณได้ด้วยผ่ำนเสียงกลอง และเชือ่ว่ำเสียงกลองเป็นเสมอืนกบัเสียง
ของกำรต้อนรับ กำรขอบคุณ และกำรส่งลำวิญญำณอีกด้วย (Drake 2012) 

ดงันัน้ อำจกล่ำวได้ว่ำ ดนตรใีนงำนพระบรมศพเป็นเสมอืนกับสะพำนเช่ือมต่อโลกสองโลก
เข้ำด้วยกันคือ โลกมนุษย์และสวรรค์ หรือโลกของคนเป็นกับคนตำย โดยจะสังเกตได้ว่ำ วงปี่ไฉน
กลองชนะ ซึ่งมีกลองมโหระทึกเป็นเครื่องดนตรีศักด์ิสิทธ์ิ อันสอดรับกับวงปี่พำทย์นำงหงส์ท่ีเป็น
ดนตรีสญัลกัษณ์ของนกศกัดิส์ทิธิค์อืหงส์ทีเ่ป็นพำหนะน�ำดวงพระวญิญำณขึน้สู่ฟ้ำอนัเป็นสรวงสวรรค์
นั่นเอง

วงปี่พำทย์นำงหงส์เครื่องใหญ่บรรเลงในงำนพระบรมศพพระบำทสมเด็จพระปรมินทรมหำภูมิพลอดุลยเดช
(ที่มำ: ข่าวสด https://goo.gl/sUqXip)
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ดนตรีกับการมหรสพในพระราชพิธีออกพระเมรุมาศ
กำรมหรสพในงำนพระเมรเุป็นธรรมเนยีมปฏิบติัของรำชส�ำนกัสยำมมำแต่โบรำณดังปรำกฏ

หลักฐำนในบันทึกทำงประวัติศำสตร์ต่ำงๆ เช่น ค�าให้การขุนหลวงประดู่ทรงธรรม ส�ำหรับ 
ในส่วนของมหรสพที่ใช้ดนตรีเป็นองค์ประกอบส�ำคัญก็เช่น โขน ละคร ระบ�ำ หนัง หุ่น งิ้ว มอญร�ำ 
หมอล�ำ ญวนร�ำกระถำง เพลงเทพทอง เชิดสิงโต-มังกร จะมำกหรือน้อยก็ตำมแต่ฐำนำนุศักด์ิ 
ของพระบรมศพ อย่ำงไรกด็ ีธรรมเนยีมนีย้กเลกิไปในกำรถวำยพระเพลิงพระบรมศพพระบำทสมเด็จ
พระจุลจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว ด้วยพระบำทสมเด็จพระมงกุฎเกล้ำเจ้ำอยู่หัวทรงมีพระรำชวินิจฉัยว่ำ 
กำรจดังำนศพควรเป็นไปเพือ่ผูล่้วงลบัโดยแท้ จงึโปรดเกล้ำให้ยกเลกิกำรมหรสพในงำนออกพระเมรุ
เสีย ภำยหลังในรัชกำลพระบำทสมเด็จพระปรมินทรมหำภูมิพลอดุลยเดชธรรมเนียมปฏิบัตินี้ 
จึงได้รื้อฟื้นขึ้นอีกครั้ง ในพิธีถวำยพระเพลิงพระศพสมเด็จพระศรีนครินทรำบรมรำชชนนี ในปี 
พ.ศ. ๒๕๓๙ (นนทพร อยู่มั่งมี ๒๕๕๑: ๑๖๓) 

กำรยกเลิกและร้ือฟื้นมหรสพในงำนออกพระเมรุนั้นแสดงถึงวิวัฒนำกำรทำงควำมคิด 
เกีย่วกบัควำมตำยของชนชัน้น�ำสยำม กล่ำวคือ เดมิชำวสยำมมองควำมตำยในฐำนะเป็นกำรเปลีย่น
ภพภูมิ อันเป็นคติทำงพุทธศำสนำ ซึ่งสอดคล้องกับควำมคิดในลัทธิกำรปกครองแบบเทวรำชำ 
เรื่องกำรอวตำรขององค์สมมุติเทพ ส่งผลให้กำรออกพระเมรุมำศ เป็นกิจกรรมรื่นเริงเสมอด้วย 
กำรสมโภชในวำระที่เทพเจ้ำกลับสวรรค์ ทว่ำต่อมำเม่ือชนชั้นน�ำสยำมได้รับอิทธิพลควำมคิด 
ทำงตะวนัตกทีเ่น้นมมุมองเฉพำะมติว่ิำ ควำมตำยคอืควำมสญูเสยี อนัขดักบัควำมรืน่เรงิในงำนออก
พระเมรุมำศ “ควำมเงียบ” จึงกลำยเป็นสิ่งที่ได้รับเลือกเพื่อแสดงออกเฉพำะมิติควำมเศร้ำโศก 
ดังกล่ำว อย่ำงไรก็ตำม ในรัชสมัยพระบำทสมเด็จพระปรมินทรมหำภูมิพลอดุลยเดช เห็นได้ชัดว่ำ
สถำบนัพระมหำกษตัรย์ิได้เข้ำมำมบีทบำทส�ำคัญในกำรฟ้ืนฟศูลิปวฒันธรรมของชำต ิท�ำให้กำรรือ้ฟ้ืน
มหรสพตำมแบบอย่ำงจำรีตแต่โบรำณเป็นหนึ่งในกระบวนกำรฟื้นฟูวัฒนธรรมของชำติ ดังเห็น 
ได้ชัดในงำนพระเมรุมำศสมเด็จพระศรีนครินทรำบรมรำชชนนี เป็นต้นมำ

กำรมีดนตรีประกอบกำรเคลื่อนพระบรมศพสู่พระเมรุมำศ ดังเช่นท่ีปรำกฏพระรำชพิธี
พระบรมศพสมเดจ็พระศรนีครนิทรำบรมรำชชนน ีงำนพระศพสมเดจ็พระเจ้ำพีน่ำงเธอ เจ้ำฟ้ำกลัยำ 
ณิวัฒนำ กรมหลวงนรำธิวำสรำชนครินทร์ และกำรพระศพสมเด็จพระเจ้ำภคินีเธอ เจ้ำฟ้ำเพชรรัตน
รำชสดุำ สริโิสภำพณัณวด ี แสดงให้เหน็ถงึบทบำทหน้ำทีส่�ำคญัของดนตรใีนขัน้ตอนกำรเปลีย่นผ่ำน 
ซึง่กค็อื กำรเคลือ่นทีจ่ำกพระทีน่ัง่ดสุติมหำปรำสำทอนัเป็นสญัลกัษณ์ของกำรยงัคงเสดจ็ประทบัอยู่
ในท่ำมกลำงพระรำชส�ำนกัและประชำชน ไปสูม่ณฑลพธีิท้องสนำมหลวง หรืออกีแง่หนึง่ คอื จดุเชือ่ม
ต่อก่อนเสด็จสู่สรวงสวรรค์ผ่ำนกำรถวำยพระเพลิง ในกำรนี้ดนตรีไม่ได้มีหน้ำที่เพียงแค่เสริมสร้ำง
ควำมอลังกำรให้แก่กระบวนรำชรถ อันช่วยเน้นย�้ำควำมยิ่งใหญ่แห่งพระรำชฐำนะของพระบรมศพ 
คล้ำยกบัทีค่ลฟิฟอร์ด เกยีร์ซ (Clifford Geertz) กล่ำวว่ำ เป็นฉำกควำมยิง่ใหญ่ทีรั่ฐพยำยำมแสดง
ให้ประชำชนเห็นผ่ำนสัญลักษณ์ต่ำงๆ ด้วยว่ำ ยศศักดิ์เป็นสิ่งศักดิ์สิทธ์ิ ถูกก�ำหนดขึ้นโดยสวรรค ์
ดังนั้นจึงอยู่เหนือควำมตำย และต้องจัดกำรอย่ำงยิ่งใหญ่อลังกำรแม้ในห้วงยำมแห่งควำมตำย 
(อคิน รพีพัฒน์ ๒๕๕๑: ๒๑๑) ในกรณีของพระรำชพิธีพระบรมศพ ดนตรีได้ช่วยให้เสียงในระหว่ำง
เคลือ่นพระบรมศพ ตลอดจนแสดงสญัญะแห่งควำมโศกเศร้ำอำลยัของพสกนกิรทัง้แผ่นดนิเคลือ่นไป
พร้อมกันด้วยกำรเลือกใช้เพลงพญำโศกลอยลมเป็นเพลงหลักในกำรเคลื่อนกระบวน 
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ดังที่ได้กล่ำวแล้วว่ำในคติเทวรำชำ กำรถวำยพระเพลิง คือ กำรส่งเสด็จพระมหำกษัตริย์
และพระบรมวงศำนุวงศ์ซึ่งเป็นภำคอวตำรของเทพเจ้ำกลับสู่สรวงสวรรค์อันเป็นที่ประทับเดิม หรือ
หำกจะมองด้วยกรอบคดิเรือ่งขัน้ตอนพธิกีรรมเปลีย่นผ่ำน ในกำรนีด้นตรแีละมหรสพเป็นพฤติกรรม
สัญลักษณ์ ซึ่งแสดงว่ำพระมหำกษัตริย์หรือพระบรมวงศำนุวงศ์พระองค์นั้นๆ ได้รวมกลับเข้ำสู่
เทวโลกเป็นที่เรียบร้อยแล้ว ประชำชนจึงพึงแสดงควำมยินดีด้วยกำรรื่นเริงต่ำงๆ  

เป็นไปได้อย่ำงยิ่งว่ำจะมีกำรบรรเลงดนตรีเพลงพระรำชนิพนธ์เป็นส่วนหนึ่งของมหรสพ
ภำยหลังกำรถวำยพระเพลิงพระบรมศพพระบำทสมเด็จพระปรมินทรมหำภูมิพลอดุลยเดช 
เช่นเดยีวกบัทีจั่ดให้มวีงซมิโฟนอีอเคสตร้ำภำยหลงัจำกพระรำชพธีิพระรำชทำนเพลิงพระศพสมเดจ็
พระเจ้ำพี่นำงเธอ เจ้ำฟ้ำกัลยำณิวัฒนำ กรมหลวงนรำธิวำสรำชนครินทร์ ด้วยเป็นควำมบันเทิง 
ทีต้่องพระรำชนยิม ทัง้ยงัทรงอุปถมัภ์ดนตรีคลำสสกิ ปรำกฏกำรณ์ดงักล่ำวถือเป็นกำรจดักำรมหรสพ
ซึ่งไม่จ�ำกัดอยู่แต่เฉพำะโขนละครตำมจำรีตนิยมเท่ำนั้น แต่ยังผนวกเอำดนตรีนอกขนบ อันเป็น 
ควำมบันเทิงในวัฒนธรรมสำกลนิยมและประชำนิยมเข้ำไว้ด้วย

ดนตรีถวายอาลัยจากหัวใจพสกนิกร
นบัตัง้แต่พระบำทสมเดจ็พระปรมนิทรมหำภมูพิลอดุลยเดชเสดจ็สูส่วรรคำลัยเมือ่วนัที ่๑๓ 

ตุลำคม พ.ศ.๒๕๖๐ เป็นต้นมำ เห็นได้ชัดเจนว่ำมิได้มีแต่ดนตรีไทยตำมจำรีตรำชส�ำนักบรรเลง 
ในพระรำชพิธีพระบรมศพเท่ำน้ัน ทว่ำยังมีกำรบรรเลงดนตรีในพิธีถวำยอำลัยโดยภำคประชำชน
ทัง้นีเ้พ่ือร�ำลกึถงึพระมหำกรณุำธคิณุอันหำทีส่ดุมไิด้ ผูเ้ขยีนพจิำรณำปรำกฏกำรณ์นีว่้ำมเีหตมุำจำก
ควำมสัมพนัธ์ใกล้ชดิของสถำบนัพระมหำกษตัรย์ิกบัประชำชน พธิกีรรมทีเ่กดิขึน้นีเ้ป็นไปเพือ่ถวำย
ในหลวงในพระบรมโกศ จงึไม่จ�ำกดัอยูแ่ต่พระรำชพธิขีองรำชส�ำนกัเท่ำนัน้ หำกแพร่ขยำยไปในหมู่
สำมญัชนผู้จงรักภักดีอีกด้วย

ดังที่ได้กล่ำวแล้วในข้ำงต้นว่ำ ในทำงคติชนวิทยำ-มำนุษยวิทยำ กำรไว้ทุกข์เป็นสัญญะ
ของกำรแยกตัวออกจำกชีวิตปกติเพ่ือใช้เวลำอยู่กับควำมโหยหำอำลัย กำรถวำยอำลัยด้วยดนตรี
ของประชำชนไทย จึงเป็นกำรแสดงออกอย่ำงหนึ่งของขั้นตอนกำรเปลี่ยนผ่ำน ท่ำมกลำงช่วงเวลำ
เปลี่ยนผ่ำน คือ ช่วงเวลำตั้งแต่สวรรคตถึงก่อนกำรถวำยพระเพลิงพระบรมศพ เพื่อให้พสกนิกร 
ได้มีหนทำงถ่ำยทอดควำมรู้สึกจำกกำรสวรรคต  แน่นอนว่ำบทบำทหน้ำท่ีที่ส�ำคัญของดนตรีเพื่อ
ถวำยอำลัยเป็นกำรแสดงออกซ่ึงควำมเศร้ำโศก โดยเฉพำะกำรแต่งเพลงถวำยอำลัย ซ่ึงศิลปิน 
นกัแต่งเพลงล้วนถ่ำยทอดควำมรูส้กึลงไปในเพลงทีต่นเองแต่งทัง้สิน้ ไม่ว่ำจะเป็นเพลงทีแ่ต่งเนือ้ร้อง
ตำมขนบวรรณคดียอพระเกียรติ หรือเพลงที่มีเนื้อร้องแบบวัฒนธรรมประชำนิยม 

เพลงทีแ่ต่งตำมขนบวรรณคดยีอพระเกยีรติ ตัวอย่ำงเช่น เพลง “โอ้พระคนืสรวง” ส�ำหรบั
ค�ำร้อง-ท�ำนอง ประพันธ์โดย รศ.ดร.เชษฐ์ ติงสัญชลี มีค�ำร้องว่ำ “โอ้พระภูมิบาละพุทธางกูร 
พระประดจุดวงสรูย์ส่องในฟ้า พระเสด็จคนืสูแ่ดนสรวงดสุดิา ดจุความมดืคลมุฟ้าโศกใจ โอ้พระหน่อ
พระนาถษิติราชะองค์ใด มาแต่จุฑาลัยโลกเลอฟ้า ยังซึ่งความเกษมแด่มวลปวงประชา แล้วเสด็จคืน
ฟ้าสรุาลยั เม่ือพระนริาศยงัแดนสรวงแสนไกล อสัสุชลแห่งชาวไทยท่วมท้นฟ้า หลัง่ออกมาจากหวัใจ
แห่งมวลปวงประชา ปวงเหล่าข้าขอกราบลาด้วยหัวใจ แม้เสด็จสู่สรวงแมนใด พระเกียรติยังเกริกไว้
ชั่วดินฟ้า พระสิริยังคงอยู่ในใจข้าฯ ขอกราบลาพระนาถาด้วยหัวใจ” ๑  

5

๑ เพลงโอ้คืนสรวง สำมำรถฟังได้จำก https://www.youtube.com/watch?v=Th71ukByS_I
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อีกแบบหน่ึงคือ เพลงแบบวัฒนธรรมประชำนิยม ตัวอย่ำงเช่นเพลง “ฟ้าร้องไห้” 
ค�ำร้อง-ท�ำนอง ประพันธ์โดย ครูชลธี ธำรทอง มีค�ำร้องว่ำ “แล้วพ่อก็จากลูกไป จากไปไม่เอ่ยค�าลา 
แม้ท�าใจเอาไว้ล่วงหน้า ถึงเวลากลั้นน�้าตาไม่ไหว เสียงครวญคร�่าไปทั่วขวานทอง ความหม่นหมอง
ครอบครองอยู่ทั่วไทย แม้แต่ฟ้าก็ยังร้องไห้ เหมือนรู้ใจ คนไทยอาลัยอาวรณ์ พ่อเหนื่อยมานานนัก 
งานหนักไม่ค่อยได้พักผ่อน พันยอดดอยร้อยทุ่งนาป่าดอน พ่อห่วงหาอาทร พสกนิกรของพ่อ นับ
ตัง้แต่น้ีต่อไป คงไม่ได้เหน็หน้าพ่ออีกหนอ ด้วยผลบญุพ่อก่อ เป็นสะพานทอดรอ น�าพ่อสูส่รวงสวรรค์ 
ขาดพ่อเหมือนเรือถ่อหัก เราจงรักสามัคคีกันไว้ ท�าตามค�าสอนของพ่อ ชาติไทยก็เดินต่อไปได ้
พ่อคอยจบัจ้องมองมา จากชัน้ฟ้าสวรรคาลยั ถ้าลกูทกุคนรกัพ่อ จงสานต่อตามรอยพ่อไป รกัษาบ้าน
เมืองเอาไว้ รักษาบ้านเมืองเอาไว้ ให้พ่อภูมิใจว่าเป็นลูกพ่อ”  

แน่นอนว่ำเพลงเหล่ำนี้ล้วนมีชุดค�ำแสดงควำมโศกเศร้ำอันเนื่องมำจำกกำรสวรรคต เช่น 
ดจุควำมมืดคลมุฟ้ำโศกใจ อสัสชุลแห่งชำวไทยท่วมท้นฟ้ำ (เพลงโอ้พระคนืสรวง) ถงึเวลำกลัน้น�ำ้ตำ
ไม่ไหว ควำมหม่นหมองครอบครองอยู่ทั่วไทย แม้แต่ฟ้ำก็ยังร้องไห้ (เพลงฟ้ำร้องไห้) ส่งผลให้
นอกจำกศิลปินนักแต่งเพลงจะได้ถ่ำยทอดอำรมณ์โศกของตนแล้ว ผู้ขับร้องเพลงและผู้ฟังเพลง 
ยงัได้แสดงออกซึง่ควำมเศร้ำเสยีใจของตนไปพร้อมกนัด้วย แต่เพลงเหล่ำนีย้งัสะท้อนควำมรู้สึกและ
โลกทัศน์ที่ประชำชนมีควำมรู้สึกต่อพระมหำกษัตริย์ในรัฐสมัยใหม่ และยังบอกเล่ำบรรยำกำศทำง
สังคมและกำรเมืองไทยในช่วงไม่กี่ปีที่ผ่ำนมำอีกด้วย

นอกจำกนีย้งัมกีำรร�ำลึกถงึพระบำทสมเดจ็พระปรมนิทรมหำภมูพิลอดลุยเดชผ่ำนกำรขบัร้อง 
บรรเลง และรับฟังเพลงพระรำชนิพนธ์ อันเป็นเครื่องแสดงควำมรัก ควำมภักดี และควำมซำบซึ้ง 
ในพระอจัฉรยิภำพทำงดนตร ีปรำกฏกำรณ์ทีน่่ำสนใจมำกทีเ่กดิขึน้ คอื มกีำรให้ควำมหมำยต่อเพลง
พระรำชนิพนธ์ในฐำนะสิ่งแทนพระองค์ เช่น กำรจัดฉำยภำพยนตร์เรื่อง “พรจากฟ้า” ในช่วงปีใหม่ 
เพือ่สือ่ว่ำเพลงพระรำชนพินธ์จะยงัคงอยูเ่ป็นพรของประชำชนไทยไปตรำบนำนเท่ำนำน หรือในอกี
ลกัษณะคือ กำรน�ำเอำชือ่เพลงพระรำชนพินธ์มำร้อยเรยีงกนัเป็นบทเพลงถวำยอำลยั ให้ชือ่เพลงเหล่ำนัน้
สื่อถึงองค์รัชกำลท่ี ๙ แม้ว่ำเน้ือเพลงจะมิได้กล่ำวถึงพระองค์ท่ำนโดยตรง ดังตัวอย่ำงจำกเพลง 
“เสียงในใจ” ซึ่งทิวำ สำระจูฑะ และจ่ำเอกธรรมรัฐ อภิรดี เป็นผู้แต่งเนื้อร้องและท�ำนองตำมล�ำดับ

 
ยามเย็น ผ่าน ยามค�่า โอ้ ค�่าแล้ว สายลม แว่ว คล้ายค�าฝากจากสวรรค์
นี้ แผ่นดินของเรา เราร่วมกัน  ในดวงใจนิรันดร์ จงมั่นใจ
คือ ความฝันอันสูงสุด ให้ เราสู้  ให้เรารู้ รัก ฝัน อย่าหวั่นไหว
แม้ แสงเทียน วูบลับดับแสงไป  จง ยิ้มสู้ ด้วยใจ ไกลกังวล
เช่น ชะตาชีวิต ลิขิตเขียน  ลมหนาว เปลี่ยนร้อนคลายสู่ สายฝน
ถึง อาทิตย์อับแสง ไปเตือนใจตน วันจะวน ใกล้รุ่ง ทุกพรุ่งนี้

 
เพลงที่แต่งขึ้นเพื่อเฉลิมพระเกียรติโดยกล่ำวถึงพระมหำกรุณำธิคุณในพระบำทสมเด็จ 

พระปรมินทรมหำภมูพิลอดุลยเดชเม่ือครัง้ทีพ่ระองค์ยงัทรงพระชนม์อยู ่ เช่น เพลง “ต้นไม้ของพ่อ” 
เพลง “พระราชาผู้ทรงธรรม” เพลง “ในหลวงของแผ่นดิน” ซึง่มกัน�ำมำขบัร้องในพธิจีดุเทยีนถวำย
อำลยั และกำรแสดงดนตรเีพือ่ร�ำลกึถงึพระบำทสมเดจ็พระปรมนิทรมหำภมูพิลอดลุยเดชอยูบ่่อยครัง้ 
แสดงให้เหน็ว่ำ บทเพลงเหล่ำนีไ้ด้เปลีย่นบทบำทหน้ำทีไ่ปเป็นบทเพลงถวำยควำมอำลยัแทน เพือ่ช่วย
ถ่ำยทอดควำมรู้สกึโศกเศร้ำและท�ำให้ประชนชนได้ย้อนร�ำลึกถงึช่วงเวลำในรชัสมัยของพระองค์ท่ำน
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ยิ่งไปกว่ำนั้น กำรแสดงดนตรีถวำยอำลัยยังอำจนับว่ำเป็นพิธีกรรมรำษฎร์ เพื่อแสดงออก
ถึงกำรมีส่วนร่วมนอกรำชส�ำนักในระหว่ำงที่พระบรมศพยังประดิษฐำนอยู่บนพระที่นั่งดุสิต 
มหำปรำสำท ทัง้นีล้กัษณะควำมเป็นพิธกีรรมดงักล่ำวมำจำกแบบแผนพธีิกำรของกำรบรรเลงดนตรี 
เช่น มีกำรต้ังพระบรมรูป พระบรมฉำยำลักษณ์ หรือพระบรมสำทิสลักษณ์ในปริมณฑลกำรแสดง
ส�ำหรับให้ผู้แสดงดนตรีถวำยบังคม มีกำรจุดเทียนถวำยอำลัย ซึ่งล้วนเป็นกระบวนกำรซึ่งไม่ม ี
ในกำรแสดงดนตรีทั่วไป

ปรำกฏกำรณ์ที่น่ำสนใจอีกประกำรหนึ่งในกำรถวำยอำลัยด้วยเพลงและดนตรีคร้ังนี้ คือ 
กำรน�ำเอำเพลงที่มีอยู่เดิมมำตีควำมใหม่ ให้เนื้อหำของเพลงนั้นเกี่ยวเนื่องกับกำรสวรรคต ส�ำหรับ
ใช้ถวำยอำลัยทั้งเพลงไทยและเพลงสำกล ตัวอย่ำงเช่นในกำรแสดงคอนเสิร์ต “ในดวงใจนิรันดร” 
ของจุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัยซึ่งจัดขึ้นเพ่ือน้อมส�ำนึกในพระมหำกรุณำธิคุณของพระบำทสมเด็จ
พระเจ้ำอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดชเมื่อวันที่ ๒๓ กุมภำพันธ์ พ.ศ.๒๕๖๐ ได้น�ำเอำเพลงที่เกี่ยวกับควำม
ตำย เช่น เพลง “They are at Rest” ของเอดวำร์ด เอลกำร์ (Edward Elgar) เพลง Rest ของ
รำล์ฟ โวกัน วิลเลียมส์ (Ralph Vaughan Williams) มำขับร้องประสำนเสียงเพื่อถวำยอำลัยใน
กำรนี้ด้วย หรือใน “งำนจุฬำฯ ๑๐๐ ปี ศตวรรษแห่งควำมภูมิใจ” ซึ่งจัดขึ้นในวันที่ ๒๖ มีนำคม พ.ศ.
๒๕๖๐ เนื่องในโอกำสครบรอบ ๑๐๐ ปีแห่งกำรสถำปนำจุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย ทำงมหำวิทยำลัย
ได้น�ำเอำเพลง “ลาแล้วจามจุรี” ซ่ึงปกติมีควำมหมำยถึงควำมอำลัยอำวรณ์มหำวิทยำลัยของ 
ผู้ท่ีก�ำลังจะส�ำเร็จกำรศึกษำมำตีควำมให้ “จำมจุรี” หมำยถึงร่มพระบำรมีของพระบำทสมเด็จ
พระเจ้ำอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช โดยมีสัญลักษณ์ที่ส่ือควำมคิดดังกล่ำวผ่ำนทำงกำรถวำยบังคมของ
คณะผู้แสดงลีลำประกอบเพลงในตอนจบกำรแสดง

สรุป
ดนตรใีนกำรพระบรมศพเป็นพฤตกิรรมในพธีิกรรมเปลีย่นผ่ำนทีม่รีำกฐำนมำจำกพธีิกรรม

เกี่ยวกับควำมตำยในสังคมบรรพกำล ส�ำหรับกำรประโคมย�่ำยำมนั้นนอกจำกจะมีบทบำทหน้ำท่ี 
ในกำรบอกเวลำเพือ่เปล่ียนกะเจ้ำพนกังำนพิธีแล้ว ยงับ่งบอกถงึพระรำชอสิริยศกัดิแ์ละเป็นพฤตกิรรม
สญัลกัษณ์ของกำรทีพ่ระบรมศพยงัประดษิฐำนอยูก่่อนกำรถวำยพระเพลงิ ส่วนดนตรีกบักำรมหรสพ
ในงำนถวำยพระเพลิงก็เป็นพฤติกรรมอันเน่ืองมำจำกคติเทวรำชำ และแสดงสัญญะของขั้นตอน 
กำรรวมเข้ำของพิธีพระบรมศพ 

นอกจำกนีป้รำกฏกำรณ์ทีน่่ำสนใจ คอื กำรทีป่ระชำชนชำวไทยร่วมกนัถวำยอำลยัผ่ำนเสยีง
ดนตรี ทั้งกำรประพันธ์เพลง กำรขับร้องและบรรเลงเพลงพระรำชนิพนธ์ กำรร้องเพลงท่ีประพันธ์
เพื่อเฉลิมพระเกียรติ ตลอดจนเพลงประเภทอื่นๆ ในบริบทใหม่เพื่อถวำยอำลัยและร�ำลึกใน 
พระมหำกรุณำธิคุณ ของพระบำทสมเด็จพระปรมินทรมหำภูมิพลอดุลยเดช บรมนำถบพิตร ผู้ทรง
เป็นที่รักยิ่งของปวงชนชำวไทย

๕
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บทน�า

นับแต่พระบำทสมเดจ็พระปรมนิทรมหำภมูพิลอดลุยเดช เสดจ็สวรรคต มข้ีอถกเถยีงมำกมำย
เกี่ยวกับธรรมเนียมกำรไว้ทุกข์ โดยเฉพำะในเรื่องของกำรแต่งกำยด้วยชุดสีด�ำทั้งสุภำพบุรุษ 
และสุภำพสตรีซ่ึงเป็นขนบกำรไว้ทุกข์แบบใหม่ จนเป็นท�ำเกิดข้อฉงนในสังคม ทว่ำแท้ท่ีจริงแล้ว 
ขนบกำรไว้ทุกข์ของไทยมีควำมหลำกหลำยมำมำกตั้งแต่อดีต ทั้งนี้เพรำะมีกำรรับเอำขนบจำกโลก
ภำยนอกมำไม่ว่ำจำกอินเดีย จีนและ ตะวันตก ผสมผสำนกับขนบด้ังเดิมในภูมิภำค ท�ำให้มี 
กำรพฒันำกำรและกำรเปลีย่นแปลงทีซ่บัซ้อนตำมสังคมและสภำวะกำรณ์ของโลก ท้ำยทีส่ดุกำรทีเ่รำ
จะยดึตดิว่ำขนบไว้ทกุข์ท่ีเคยเห็นกนัเมือ่หลำยสบิปีก่อนเป็นขนบดัง้เดมิจงึไม่ถกูต้องนกั เพรำะสะท้อน
กำรขำดควำมเข้ำใจมิติทำงประวัติศำสตร์ไป

ในพจนำนุกรมฉบับรำชบัณฑิตยสถำน พ.ศ.๒๕๔๒ ได้ให้ค�ำจ�ำกัดควำมว่ำ กำรแสดง
เครือ่งหมำยตำมธรรมเนยีมประเพณว่ีำตนมทีกุข์เพรำะบคุคลส�ำคญัในครอบครวัเป็นต้นวำยชนม์ไป 
แต่เอกสำรรุ่นเก่ำได้ให้สำเหตุของกำรไว้ทุกข์ ดังในประกำศนุ่งขำวว่ำ “เครื่องซึ่งแต่งตัวไว้ทุกขไป
ช่วยงำนศพ” (ราชกิจจานุเบกษา ๒๔๓๐ก: ๓๕) และ ในประกำศเรื่องโกนผมว่ำ “ให้ข้าในกรมโกน
ศีศะ เปนการแสดงความเคารพ” (ราชกิจจานุเบกษา ๒๔๔๔: ๔๔๐)

จำกกำรสืบค้นเอกสำรท่ีเก่ำกว่ำรัชกำลที่ ๕ เช่น หมำยโกนผมในครำวพระบำทสมเด็จ
พระพทุธยอดฟ้ำจฬุำโลกมหำรำชเสดจ็สวรรคต ประกำศโกนผมในครำวพระบำทสมเด็จพระป่ินเกล้ำ
เจ้ำอยู่หัวเสด็จสวรรคต พจนำนุกรมฉบับของปำลเลอกัวซ์และของบรัดเลย์ ไม่ปรำกฏศัพท์ค�ำว่ำ 
“ไว้ทกุข์” แต่เพิง่จะมำปรำกฏใน ราชกจิจานเุบกษา สมยัรชักำลที ่ ๕ ดงันัน้ จงึท�ำให้เชือ่ว่ำมแีนว 
ควำมคดิบำงประกำรที่เปลี่ยนแปลงไป

พัฒนาการธรรมเนียมไว้ทุกข์

จากระเบียบรัฐสู่มารยาทสังคม

ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.รุ่งโรจน์ ภิรมย์อนุกูล
ภาควิชาประวัติศาสตร์ คณะมนุษยศาสตร์ มหาวิทยาลัยรามคำ แหง

๖
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ในชัน้ต้นผูเ้ขยีนขอสนันษิฐำนว่ำ แนวคดิเกีย่วกบัพธีิกรรมศพในลุม่แม่น�ำ้เจ้ำพระยำตอนล่ำง
ก่อนหน้ำรัชกำลท่ี ๕ พฤตกิรรมท่ีเรำเรยีก “ไว้ทกุข์” ตำมทีป่รำกฏใน พจนานกุรมฉบบัราชบณัฑติยสถาน 
พ.ศ.๒๕๔๒ คงอำจจะเป็นเครือ่งหมำยหรอืสญัลกัษณ์บำงประกำรของผูเ้ข้ำร่วมประกอบพธิกีรรมเท่ำนัน้ 

ส�ำหรบังำนวชิำกำรทีเ่กีย่วข้องกบักำรไว้ทกุข์นัน้ ดูเหมอืนว่ำจะมแีต่งำนของพระยำอนมุำน 
รำชธน (ยง อนุมำนรำชธน) อธิบำยลักษณะกำรไว้ทุกข์ในกลุ่มชนต่ำงๆ หำกแต่ยังไม่มีกำรลง 
รำยละเอียดเกี่ยวกับกำรพัฒนำและกำรเปล่ียนแปลงธรรมเนียมไว้ทุกข์ในลุ่มแม่น�้ำเจ้ำพระยำ 
เท่ำที่ควร (เสฐียรโกเศศ ๒๕๓๙: ๘๓-๙๐)

ปัญหำส�ำคญัในกำรศกึษำธรรมเนยีมไว้ทกุข์ในอดีตคอื ร่องรอยหลักฐำนทีเ่กีย่วข้องกบัวตัถุ
เช่น เครื่องแต่งกำยและบันทึกแบบแผนไม่เหลือมำถึงปัจจุบัน ดังนั้น รำยละเอียดที่เกี่ยวกับ
ขนบธรรมเนียมไว้ทุกข์ในสังคมลุ่มแม่น�้ำเจ้ำพระยำจึงไม่อำจท่ีจะสืบสำวไปได้เก่ำมำก ด้วยเหตุนี ้
ผู้เขียนจึงเน้นที่จะกล่ำวถึงธรรมเนียมไว้ทุกข์ในสมัยรัตนโกสินทร์เป็นส�ำคัญ ท�ำให้บทควำมนี ้
แบ่งธรรมเนียมกำรไว้ทุกข์ออกเป็น ๒ ช่วงเวลำหลักคือ รัฐสมัยโบรำณ และรัฐสมัยใหม่ ซึ่งสมัยใหม่
จะเริ่มต้นเมื่อรำวรัชกำลที่ ๔-๕ แห่งกรุงรัตนโกสินทร์๑ 

วัฒนธรรมดั้งเดิมเอเชียตะวันออกเฉียงใต้มีการไว้ทุกข์หรือไม่ 

ธรรมเนียมกำรไว้ทุกข์ที่ปฏิบัติกันอยู่เช่น กำรนุ่งขำวห่มขำว กำรใส่ชุดด�ำ หรือแม้แต่ 
กำรโกนผม จะเป็นธรรมเนยีมแต่ดัง้เดมิหรอืไม่ ดเูหมอืนว่ำ สมเดจ็ฯ เจ้ำฟ้ำกรมพระยำนรศิรำนวุดัตวิงศ์
ทรงมีพระวินิจฉัยเป็นพระองค์แรกว่ำ “ธรรมเนียมการไว้ทุกข์เราเอาอย่างต่างประเทศมาทั้งนั้น  
ของเราเองไม่มี” (สมเด็จฯ เจ้ำฟ้ำกรมพระยำนริศรำนุวัดติวงศ์ และพระยำอนุมำนรำชธน ๒๕๒๑ข: 
๒๔๔) และ “ดั้งเดิมเราไม่มีธรรมเนียมการนุ่งผ้าสีในการไว้ทุกข์ ขุนนางที่เข้าขบวนแห่ต่างก็นุ่งผ้า
สมปักลายสต่ีางๆ  และพนกังานทีช่กัราชรถรวมถงึพนกังานทีเ่ชญิเครือ่งสงูกย็งัแต่งแดง” (สมเดจ็ฯ 
เจ้ำฟ้ำกรมพระยำนริศรำนุวัดติวงศ์ และพระยำอนุมำนรำชธน ๒๕๒๑ก: ๑๐๔-๑๐๕)   

ข้อพระวินิจฉัยของพระองค์เป็นส่ิงที่น่ำกลับมำคิดทบทวน เพรำะแบบแผนธรรมเนียม 
รำชส�ำนักเป็นสิ่งท่ีมีกำรเปล่ียนแปลงได้ยำก ด้วยสำเหตุว่ำกำรเปลี่ยนแปลงจะกระทบกระเทือน
พธิกีรรมอนัศกัดิส์ทิธิ ์นอกจำกนี ้ผูเ้ขยีนได้ตรวจสอบขนบของกลุม่ชำติพนัธุท์ีไ่ด้ต้ังหลกัแหล่งอยูล่กึ
เข้ำไปในภูมิภำคด้วย ดังต่อไปนี้

๑. จอมพล เจ้ำพระยำสุรศักดิ์มนตรี (เจิม แสง–ชูโต) เม่ือครั้งเป็นแม่ทัพยกพลไปที ่
หลวงพระบำงได้จดบนัทกึเรือ่งรำวกำรด�ำรงชวิีตของกลุม่ชนในบรเิวณพืน้ทีแ่ถบนัน้ แต่มเีรือ่งแปลก
บำงประกำรคือ ไม่มีกำรกล่ำวถึงกำรไว้ทุกข์ ยกเว้น “ชำวม้อย” ที่กล่ำวว่ำ ถ้ำบิดำตำยนุ่งขำว ๓ ปี 
มำรดำตำยนุ่งขำว ๒ ปี (เจ้ำพระยำสุรศักดิ์มนตรี ๒๕๑๕: ๒๔๑-๒๙๖)

แต่อย่ำงไรก็ตำมจำกหลักฐำนภำพถ่ำยเก่ำงำนศพชำวไทด�ำของค�ำบุนอวำย เจ้ำเมืองมั่วะ
พบว่ำมีกำรแต่งขำวในงำนศพ (ยุกติ มุกดำวิจิตร ๒๕๕๗: ๔๔-๔๖) สันนิษฐำนว่ำ กำรที่ชำวไทด�ำ

๑ พระอิสริยศ และ ฐำนันดรศักดิ์ เจ้ำนำย รวมถึง  เนื้อควำมที่เกี่ยวข้อง  จะคงตำมข้อควำมที่ยกมำจำกเอกสำร
ต้นฉบับ เช่น รำชกิจจำนุเบกษำ เป็นต้น
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และชำวม้อยมีกำรแต่งขำวไว้ทกุข์น่ำจะได้รบัอทิธพิลมำจำกเวยีดนำม ท้ังนีเ้พรำะสองกลุม่นีม้ถีิน่ฐำน
อยู่ในประเทศเวียดนำมปัจจุบัน

๒. สมเดจ็พระมหำวรีวงศ์ (อ้วน ตสฺิโส) ได้บนัทกึสภำพควำมเป็นอยู ่“ชำวญ้อ” (บ้ำงเขยีน
ว่ำ ญ่อ) ที่แต่เดิมอยู่ในเขตเมืองเวียงจันทน์แต่ตอนหลังถูกกวำดต้อนมำอยู่ในเขตอ�ำเภอกันทรวิชัย  
ท่ำนได้บรรยำยธรรมเนียมงำนศพของชำวญ้อไว้ว่ำมีกำรเล่นกระทบสำก แต่ไม่ได้จดเรื่องขนบ 
กำรแต่งกำยไว้ทุกข์ อีกท้ังท่ำนยังได้กล่ำวว่ำโดยปกติชำวญ้อ ผู้ชำยโดยปกติใส่เส้ือทอผ้ำสีด�ำ 
ผ้ำนุง่เป็นผ้ำขีง้ำ (เส้นยนืสดี�ำเส้นพุง่สขีำว) ซึง่กไ็ม่ได้เกีย่วข้องกบักำรไว้ทกุข์แต่ประกำรใด (สมเด็จ
พระมหำวีรวงศ์ ๒๕๑๕: ๓๘๐-๓๘๔)

ส่วนในเขตจงัหวัดกำฬสนิธุง์ำนศพหรอืทีเ่รียกว่ำ “งนัเฮอืนดี” ผูท้ีม่ำร่วมงำนจะไม่ท�ำอะไร
เพือ่เป็นกำรเพิม่ควำมทกุข์ แต่ต้องช่วยกนัท�ำควำมรืน่เรงิเพือ่ให้เจ้ำบ้ำนลมืควำมโศก มกีำรเป่ำแคน 
อ่ำนกลอน มีกำรละเล่นหลำยอย่ำงเช่น หมำกหำบ เป็นต้น แต่ก็ไม่ได้จดไว้ว่ำมีขนบกำรไว้ทุกข์ 
แต่ประกำรใด (สมเด็จพระมหำวีรวงศ์ ๒๕๑๕: ๔๗๓-๔๗๔)

๓. บุญช่วย ศรีสวัสดิ์ กล่ำวถึงกลุ่มชนที่อำศัยอยู่เขตจังหวัดเชียงรำย เขตยูนนำน รัฐฉำน 
และหลวงพระบำง พบว่ำ มีอยู่เพียงกลุ่มชนเดียวเท่ำนั้นที่มีขนบในกำรแต่งกำยสีขำวไว้ทุกข์คือ 
กลุ่มไตน่ำน (บุญช่วย ศรีสวัสดิ์ ๒๕๔๗) อย่ำงไรก็ตำม บุญช่วย ศรีสวัสดิ์ กล่ำวว่ำ ไตน่ำนอพยพ
มำจำกจังหวัดน่ำน เป็นไปได้ว่ำอำจรับธรรมเนียมมำจำกจีนหรือไม่ก็จำกท่ีอื่น จึงไม่ใช่เรื่องแปลก 
ที่จะมีกำรแต่งกำยสีขำวไว้ทุกข์

จำกข้อมูลเอกสำรท่ียกมำจะเห็นว่ำกลุ่มชนหลำยกลุ่มในเขตพื้นที่นั้นมีสภำพสังคมท่ีค่อน
ข้ำงปิด   อีกทั้งในเอกสำรทั้งหมดก็จดบันทึกขึ้นก่อนปี พ.ศ.๒๕๐๐ ซึ่งยังเป็นช่วงที่วัฒนธรรมจำก
ทำงภำคกลำงยังแผ่เข้ำไปไม่ถึง ดังนั้น จึงน่ำที่จะสะท้อนได้ว่ำสังคมด้ังเดิมในเขตท่ีรำบลุ่มแม่น�้ำ
เจ้ำพระยำก่อนที่จะมีกำรติดต่อกับโลกภำยนอกคือ จีน  อินเดีย และตะวันตก จึงไม่น่ำมีขนบกำร
แต่งชุดสีขำว-ด�ำ รวมถึงกำรโกนผมด้วย

แต่สิ่งหน่ึงท่ีถือเป็นลักษณะเด่นในธรรมเนียมที่เกี่ยวกับงำนศพของกลุ่มชนเหล่ำนี้คือ 
กำรจัดงำนรื่นเริงในงำนศพ ซ่ึงถ้ำเทียบเคียงกับธรรมเนียมรำชส�ำนักในเขตลุ่มน�้ำเจ้ำพระยำแล้วก็
คือกำรสมโภชในงำนพระเมรุ  

หลักฐานการไว้ทุกข์ในช่วงก่อนพุทธศตวรรษที่ ๑๙

กำรศึกษำประวัติศำสตร์โบรำณในดินแดนเอเชียตะวันออกเฉียงใต้จ�ำเป็นที่จะต้องอำศัย
หลักฐำนศิลำจำรึกเป็นส�ำคัญ หำกแต่จำรึกท่ีพบจะกล่ำวถึงกำรอุทิศสิ่งของให้แก่ศำสนสถำนและ 
ยอพระเกียรติยศพระรำชำไม่มีกำรกล่ำวถึงธรรมเนียมหลังควำมตำย ด้วยเหตุนี้ จึงจ�ำเป็นที่จะต้อง
อำศัยข้อมูลจำกบันทึกของจีน

ขนบงำนศพเท่ำท่ีค้นหลกัฐำนพบมปีรำกฏอยูใ่นจดหมำยเหตขุองรำชวงศ์เหลยีง ซึง่มอีำยุ
อยู่ในรำวครึ่งหลังของพุทธศตวรรษที่ ๑๑ กล่ำวว่ำ ชำวฟูนันมีกำรโกนเครำโกนผมไว้ทุกข์ (Pelliot 
1903: 261-262)  

๖



เสด็จสู่แดนสรวง 
ศิลปะ ประเพณี และความเชื่อในงานพระบรมศพและพระเมรุมาศ๑4๖

ในจดหมำยเหตขุองม้ำตวนลินซึง่มอีำยใุนรำวกลำงพทุธศตวรรษที ่๑๒ ได้กล่ำวว่ำ ชำวเมือง
จิถูซึ่งตั้งอยู่บนคำบสมุทรมลำยู เมื่อบิดำ มำรดำ หรือพี่ชำยถึงแก่กรรม เขำผู้นั้นจะโกนศีรษะและ 
นุง่ห่มขำว และยงัได้กล่ำวว่ำในอำณำจักรจำมปำ  ส�ำหรบัผูต้ำยทีไ่ม่มบีรรดำศกัดิเ์ขำกจ็ะเกบ็กระดกู
ไว้ในภำชนะดนิเผำและทิง้ลงไปในแม่น�ำ้ ส่วนญำตหิญงิชำยของผูต้ำยจะเดนิตำมขบวนศพและตดัผม
ของตนก่อนที่จะออกมำจำกฝั่งแม่น�้ำ สิ่งนี้เป็นสิ่งเดียวท่ีแสดงถึงกำรไว้ทุกข์อย่ำงส้ันๆ (Coedès 
1968: 49-50, 79)

จำกบนัทึกข้ำงต้นทีย่กมำนีท้�ำให้เรำพอทรำบได้ว่ำในช่วง พ.ศ.๑๑๐๐-๑๒๐๐ ในพืน้ทีเ่อเชยี
ตะวันออกเฉียงใต้เริ่มมีขนบไว้ทุกข์แล้ว 

อย่ำงไรกต็ำม ในบนัทกึของจวิตำกวน (โจวต้ำกวำน) ชำวจนีทีเ่ข้ำมำยงัเมอืงยโศธรปรุะ 
(กมัพชูำ) ในปี พ.ศ.๑๘๓๙ ได้จดบันทึกว่ำ “ในการตายของบิดามารดาไม่มีเครื่องแต่งกายไว้ทุกข์ 
แต่บุตรชายนั้นจะโกนผมบนศีรษะ บุตรหญิงจะตัดผมที่เหนือหน้าผากให้เป็นวงขนาดเท่าอีแปะ
เป็นการไว้ทุกข์ให้”๒ (เฉลิม ยงบุญเกิด ๒๕๔๓: ๒๙; Pelliot 1951: 24)

จำกบันทึกของจิวตำกวนเรำไม่อำจที่จะทรำบได้ว่ำ จิวตำกวนเมื่อเข้ำมำอยู่ในเมืองยโศธร
ปุระจะได้เห็นงำนศพกี่ครั้ง แต่บันทึกฉบับก็ชี้ให้เห็นว่ำอย่ำงน้อยในช่วงเวลำนั้นมีขนบกำรโกนผม
ไว้ทุกข์ แต่ในบันทึกไม่มีกำรแต่งกำยไว้ทุกข์จึงสำมำรถตีควำมได้ ๒ แนวทำงคือ

๑. ชำวเมอืงยโศธรปุระสมยันัน้มกีำรแต่งกำยไว้ทกุข์ แต่ไม่เป็นแบบธรรมเนยีมที่
    จิวตำกวนคุ้นเคย
๒. ชำวเมืองยโศธรปุระไม่มีกำรแต่งกำยไว้ทุกข์ แต่มีเพียงกำรโกนผมไว้ทุกข์เท่ำนั้น

ในประเดน็นีผู้เ้ขยีนมคีวำมคดิทีโ่น้มเอยีงว่ำ ชำวเมอืงยโศธรปุระไม่มกีำรนุง่ขำวในงำนศพ 
เพรำะไม่เช่นน้ันจวิตำกวนคงจะมกีำรบนัทกึเอำไว้ ดงัเช่นเอกสำรจีนฉบบัอ่ืนๆ ทีก่ล่ำวถงึก่อนหน้ำนี้ 
อย่ำงไรก็ดี สิ่งหนึ่งที่เป็นธรรมเนียมร่วมกันก็คือ กำรโกนผมไว้ทุกข์

จำกที่ได้กล่ำวไปแล้วข้ำงต้นว่ำขนบงำนศพของกลุ่มชนตำ่งๆ ไม่มีแต่งกำยไว้ทุกข์จึงเชื่อ
ได้ว่ำธรรมเนียมที่ดินแดนแถบนี้รับเอำมำจำกโลกภำยนอก  ด้วยเหตุดังกล่ำวจึงน�ำสู่ข้อสันนิษฐำน
ดังต่อไปนี้

๑. เนือ่งจำกธรรมเนยีมในอนิเดยีไม่ปรำกฏกำรนุง่ผ้ำขำวในกำรศพ  ทัง้นีเ้พรำะศพัท์ค�ำว่ำ
ผ้ำนุ่งในภำษำฮินดี คือ “โธตี” มีควำมหมำยอีกอย่ำงว่ำผ้ำสะอำดหรือผ้ำขำว (สัมภำษณ์ จิรพัฒน์ 
ประพันธวิทยำ ๖ กุมภำพันธุ์ ๒๕๖๐) อีกทั้งคนอินเดียก็นุ่งกันอยู่ในชีวิตประจ�ำวัน ดังนั้น จึงชวน 
ให้คิดว่ำกำรนุ่งขำวน่ำจะมำจำกทำงฝั่งจีน เพรำะศัพท์ค�ำว่ำไว้ทุกข์ “服喪” (Fu  Sang) พิจำรณำ
จำกรูปศัพท์ก็เน้นที่เครื่องแต่งกำยเป็นหลัก และศัพท์ค�ำนี้ก็มีปรำกฏมำในเอกสำรเรื่อง พงศำวดำร
รำชวงศ์ฮั่นยุคหลัง๓ และที่ส�ำคัญจำกหลักฐำนภำพถ่ำยเก่ำในงำนพระศพฮองไทเฮำซูสี ขุนนำงในที่
เข้ำร่วมพธิกีย็งัไว้เปีย หรอืแม้ว่ำในงำนศพจนีในคำบสมทุรมลำยกูไ็ม่ปรำกฏว่ำมกีำรโกนผมไว้ทกุข์

๒ ข้อควำมที่เกี่ยวกับกำรไว้ทุกข์ของสตรี  อำจำรย์เฉลิม ยงบุญเกิด กับ เปลลิโอต์ แปลไม่ตรงกัน ฉบับของ 
เปลลิโอต์ว่ำ โกนผมมวย
๓ ข้อควำมในพงศำวดำรฮัน่ยคุหลงัว่ำ 後漢書．卷三十七．桓榮傳：「典獨棄官收斂歸葬，服喪三年，負土成墳，為立祠堂，盡禮而去
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ส่วนธรรมเนียมจีนในภูมิภำคอื่นจะมีกำรโกนผมไว้ทุกข์หรือไม่เรื่องนี้ควรจะต้องมี 
กำรค้นคว้ำต่อไป  หำกพบว่ำจีนในภูมิภำคอื่นโดยเฉพำะจีนแถบมณฑลกวำงตุ้ง ก็อำจจะน�ำไปสู่
กำรตคีวำมว่ำ ธรรมเนยีมจนีโกนผมไว้ทกุข์ในบ้ำนเรำคงจะเป็นกลุม่ชนชำวจีนทีอ่พยพเข้ำมำรบัเอำ
ขนบท้องถิ่นมำใช้

๒. เนื่องจำกในจดหมำยเหตุของม้ำตวนลินกล่ำวว่ำ มีกำรตัดผมเมื่อน�ำกระดูกไปลอยน�้ำ 
ซึ่งเหมือนกับธรรมเนียมศรำทธพรตของอินเดียที่ปัจจุบันนี้ยังคงถือปฏิบัติอยู่

๓. เมื่อมีขนบกำรไว้ทุกข์เกิดขึ้นก็น่ำจะชี้ให้เห็นว่ำทัศนคติเกี่ยวกับควำมตำยในภูมิภำคนี้
เริ่มมีกำรเปลี่ยนแปลง แต่ก็คงจะเปลี่ยนแปลงเฉพำะในกลุ่มชนชั้นมูลนำยก่อนที่จะแพร่ขยำยลงมำ
สู่ประชำชนทั่วไป

 

 

งำนพระศพฮองไทเฮำซูสีจะสังเกตเห็นว่ำขุนนำง 
ทีเ่ข้ำร่วมพธิสีวมชดุขำวแต่ไม่มกีำรตดัเปีย (ทีม่ำ : http://
www.360doc.com/content/09/0324/10/70890_ 
2900429.shtml)

งำนศพของคนจีนในคำบสมุทรมลำยู จะสังเกตว่ำไม่มีกำรโกนผม (ที่มำ: https:// 
www.geomancy.net/forums/topic/1535-chinese-funeral-ceremony 
-part-๓-burning-of-paper-home/)

๖
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หลักฐานเกี่ยวกับการไว้ทุกข์ในสมัยอยุธยา

จำกข้อมลูขนบในกำรไว้ทกุข์สมยัอยธุยำเท่ำทีพ่บคอื จดหมายเหตโุยสต์ สเคาเตน็ ทีก่ล่ำวว่ำ 
“เมื่อคนตายไปแล้วก็โกนผมห่อศพแล้วท�าบุญให้ทานไปตามความเชื่อถือและแล้วก็เอาไปเผาใน
บรเิวณวดั นอกจากนีย้งัมพิีธอ่ืีนๆ อกี เช่น มกีารร้องไห้อาลยักนั ส่วนพวกญาตสินทิจะตดัผมของตน” 
(กรมศิลปำกร ๒๕๓๙: ๒๗๔)   

ส่วนบันทึกของลำ ลูแบร์ กล่ำวว่ำ ในขบวนแห่ศพบุคคลในครอบครัวผู้ตำยทั้งชำยและ 
หญิงล้วนแต่งขำว ศีรษะของคนเดินตำมศพคลุมด้วยผ้ำสีขำว ส่วนกำรไว้ทุกข์นั้นจะไว้ในช่วงท่ีมี
ควำมทุกข์เท่ำนั้น (เดอ ลำ ลูแบร์ ๒๕๔๘: ๓๖๗, ๓๗๒) ซึ่งกำรที่ลำ ลูแบร์ กล่ำวว่ำกำรไว้ทุกข์นั้น
จะไว้เฉพำะตอนมีทุกข์อำจจะตีควำมได้ว่ำก�ำหนดกำรไว้ทุกข์ไม่เป็นที่แน่นอน ส�ำหรับลักษณะ 
กำรเอำผ้ำขำวคลมุศรีษะยงัมปีรำกฏในภำพถ่ำยเก่ำครำวงำนพระเมรสุมเดจ็พระศรสีวสัดิกรงุกมัพชูำ
และยังท�ำให้นึกถึงธรรมเนียมของไทแดงที่มีกำรใช้ผ้ำขำวคลุมศีรษะด้วย  

นอกจำกน้ีในบันทึกนิโกลำส์ แชรแวส ก็กล่ำวไปในท�ำนองเดียวกันว่ำ บิดำมำรดำและ 
มติรสหำยของผูต้ำยนุง่ขำวห่มขำว ภรรยำและญำตทิีใ่กล้ชดิกน็ุง่ขำวและโกนศรีษะเกล้ียง (นโิกลำส์ 
แชรแวส ๒๕๕๐: ๑๘๐)

แต่ปัญหำว่ำกำรไว้ทุกข์ในจดหมำยเหตุชำวตะวันตกจะเป็นธรรมเนียมไว้ทุกข์ของ 
กลุ่มชนชั้นมูลนำยได้หรือไม่ ทั้งนี้เพรำะวรรณคดีเรื่อง ขุนช้างขุนแผน ได้กล่ำวว่ำ

“พลายชุมพลนุ่งขาวใส่ลอมพอก  โปรยข้าวตอกออกหน้าหาช้าไม่
พวกพ้องพี่น้องก็ร�่าไร   นุ่งขาวตามไปล้วนผู้ดี”
….
“พวกผู้หญิงสาวสาวชาวบ้านนอก     ห่มขาวมุ้งนุ่งบัวปอกแป้งผัดหน้า”  
     (ขุนช้างขุนแผน ๒๕๑๓: ๘๙๐, ๘๙๒)

จำกวรรณกรรมเรื่อง ขุนช้างขุนแผน สะท้อนว่ำ อย่ำงน้อยที่สุดธรรมเนียมกำรแต่งกำย 
ด้วยชดุขำวในงำนศพมมีำแต่ครัง้สมยัอยธุยำหรอืตัง้แต่ยคุต้นรตันโกสินทร์แล้ว สอดคล้องกบัเอกสำร
ชำวต่ำงชำติคนอื่นๆ สมัยอยุธยำ 

อนึ่ง กำรจัดกำรเกี่ยวกับกลิ่นศพในสมัยก่อนเป็นเรื่องที่ยำกล�ำบำก ดังนั้นกำรตั้งสวดศพ
ส�ำหรับไพร่ทั่วไปคงจะไม่นำน  ดังน้ันจึงชวนให้สงสัยว่ำกำรไว้ทุกข์หรือเครื่องสัญลักษณ์ของญำติ
และผู้เข้ำร่วมจะใช้จนกว่ำจัดกำรเผำศพน้ันเสร็จ  หรือจะยังคงใช้ต่อมำอีกสักพัก เรื่องนี้ไม่ปรำกฏ
หลักฐำน

ธรรมเนียมไว้ทุกข์สมัยรัตนโกสินทร์นุ่งผ้าไว้ทุกข์มีมากกว่าหนึ่งสี

จำกทีไ่ด้กล่ำวไปข้ำงต้นแล้วว่ำในสมยักรงุศรีอยธุยำมกีำรนุง่ขำวไว้ทกุข์  หำกแต่ข้อควำมใน
พระราชพงศาวดารกรงุรตันโกสนิทร์รชักาลที ่๑ ฉบบัเจ้าพระยาทพิากรวงศ์ จดไว้ว่ำ “วนัจนัทร์ เดอืน ๓ 
ขึน้ ๗ ค�า่ พระราชทานเพลงิ ในการพระศพสมเดจ็พระเจ้าลูกเธอ เจ้าฟ้ากรมขนุศรสุีนทรเทพคร้ังนัน้
ทรงพระภษูาลายพืน้ขาวทุกวนัด�ารสัว่าลูกคนนีร้กัมากต้องนุง่ขาวให้” (เจ้ำพระยำทพิำกรวงศ์ ๒๕๓๙: ๒๐๒)  



เสด็จสู่แดนสรวง
ศิลปะ ประเพณี และความเชื่อในงานพระบรมศพและพระเมรุมาศ ๑4๙

ดงันัน้ ถ้ำคดิในมมุมองกลบักนั หำกสมเด็จกรมหลวงศรีสนุทรเทพไม่เป็นทีโ่ปรดปรำนของ
พระเจ้ำอยู่หัวรัชกำลท่ี ๑ พระองค์จะทรงพระภูษำสีอะไร ดังนั้น ประโยคนี้ชี้ให้เห็นว่ำควรที่จะม ี
กำรนุ่งห่มในงำนศพหลำยลักษณะ และเชื่อได้ว่ำขนบนี้มีมำแต่ครั้งกรุงเก่ำ  

กำรนุ่งผ้ำนุ่งหลำกสีในงำนศพของกรุงรัตนโกสินทร์ มีปรำกฏในประกำศนุ่งผ้ำขำว เมื่อปี
จลุศกัรำช ๑๒๔๙ (พ.ศ.๒๔๓๐) ได้ระบุถงึกำรแต่งกำยไว้ทกุข์อยูถ่งึ ๔ แบบด้วยกนัคือ “แต่งขาวล้วน
อย่างหนึ่ง แต่งด�าล้วนแลห่มขาวอย่างหนึ่ง นุ่งผ้าขาวลายเสื้อขาวห่มขาวอย่างหนึ่ง นุ่งม่วงสีน�้าเงิน
เส้ือขาวห่มขาวอย่างหนึ่ง” (ราชกิจจานุเบกษา ๒๔๓๐: ๓๕) และมีรำยละเอียดกำรนุ่งห่มหลำกสี 
ในงำนพระศพปรำกฏดังนี้

๑. งำนพระเมรพุระเจ้ำรำชวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้ำประไพพกัตร์ และพระเจ้ำรำชวรวงศ์เธอ 
พระองค์เจ้ำกัลยำณี พระเจ้ำอยู่หัวทรงฉลองพระองค์ขำวพระภูษำลำยพื้นขำว พระเจ้ำบรมวงศ์เธอ
ทรงนุ่งด�ำฉลองพระองค์ด�ำ พระเจ้ำรำชวรวงศ์เธอทีม่พีระชนมพรรษำแก่กว่ำทรงผ้ำด�ำฉลองพระองค์ด�ำ 
ที่พระพรรษำอ่อนกว่ำทรงผ้ำนุ่งและฉลองพระองค์ขำว พระเจำ้น้องยำเธอทรงผำ้ลำยพื้นขำวฉลอง
พระองค์ขำว (ส�ำนักพระรำชวัง ๒๕๓๙: ๘๘-๘๙)

๒. งำนพระเมรุพระเจ้ำรำชวรวงศ์เธอ กรมหมื่นภูมินทรภักดี ในราชกิจจานุเบกษาระบุว่ำ 
“อนึง่เมือ่วนัชกัพระศพแลวนัพระราชทานเพลิงนัน้ พระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยู่หวัทรงพระภษูาขาวล้วน 
แต่วันกลางทรงผ้าลายพืน้ขาว สมเดจ็พระเจ้าน้องยาเธอทัง้สองพระองค์แลพระเจ้าน้องยาเธอพระองค์
เจ้าจติรเจรญิทรงผ้าขาวล้วนในวนัชกัพระศพแลวนัพระราชทานเพลงิ แต่วนักลางทรงผ้าลายพืน้ขาว 
พระเจ้าราชวรวงษ์เธอทรงผ้าขาวล้วนท้ังสามวัน แต่พระเจ้าน้องยาเธอนอกนั้นทรงผ้าลายพื้นฐาน
ทั้งสามวัน” (ราชกิจจานุเบกษา ๒๔๑๘: ๒๘-๒๙)

๓. งำนพระเมรพุระเจ้ำน้องนำงเธอพระองค์เจ้ำเจรญิกระมลศขุสวัสด ิ ในราชกจิจานเุบกษา
ระบุว่ำ “แต่พระเจ้าลูกยาเธอ พระองคเจ้าศรวีไิลย ทรงผ้าสีน�า้เงนิแก่ฉลองพระองคขาว ทรงสภกัษขาว 
เพราะพระชนมพรรษาของท่านนั้นแก่กว่าพระองคเจ้าที่สิ้นพระชนม์” (ราชกิจจานุเบกษา ๒๔๑๙ข: 
๓๘๘-๓๙๐)

 

๖

ภำพจิตรกรรมฉำกขบวนแห่ศพ ในพระอุโบสถวัดมหำสมณำรำม จังหวัด
เพชรบุรี  จะสังเกตได้ว่ำคนที่เข้ำร่วมขบวนมีกำรนุ่งสีที่หลำกหลำย

และดูเหมือนว่ำคนที่มำร่วมงำนก็นุ่งผ้ำสีสดมำได้
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จำกเอกสำรทั้ง ๓ ชิ้นที่ยกมำนั้น ท�ำให้สันนิษฐำนได้ดังต่อไปนี้ 
๑. เจ้ำนำยทีท่รงไว้ทกุข์ทรงร่วมพระชนกนำถ ถ้ำมพีระชนมำยอุ่อนกว่ำเจ้ำนำยทีส่ิน้พระชนม์

จะทรงนุ่งขำวฉลองพระองค์ขำว แต่ถ้ำมีพระชนมำยุแก่กว่ำจะทรงนุง่ด�ำฉลองพระองค์ด�ำ
๒. เจ้ำนำยทรงไว้ทกุข์มลี�ำดบัพระญำตชิัน้เดยีวกนัแต่ไม่ได้ร่วมพระชนกนำถ ถ้ำมพีระชนมำยุ

อ่อนกว่ำเจ้ำนำยทีส่ิน้พระชนม์จะทรงนุง่ขำวลำยฉลองพระองค์ขำว หำกแต่ถ้ำเจ้ำนำยทีส่ิน้พระชนม์
เป็นพระญำตวิงศ์ข้ำงพระชนน ี อย่ำงเช่น กรมหมืน่ภูมินทรภักดี จึงท�ำให้พระเจ้ำอยู่หวัรชักำลท่ี ๕ 
สมเดจ็พระเจ้ำน้องยำเธอทัง้ ๒ พระองค์ และพระองค์เจ้ำจติรเจรญิ ทรงชดุขำว อย่ำงไรกต็ำมกท็รง 
นุง่ขำวล้วนเพยีง ๒ วนั คอืเพยีงวนัชักพระศพและวนัพระรำชทำน ซึง่น้อยกว่ำพระเจ้ำรำชวรวงศ์เธอ ๑ วนั

๓. เจ้ำนำยทีม่พีระชนมำยุมำกกว่ำแต่โดยล�ำดบัพระญำตวิงศ์อ่อนชัน้กว่ำเจ้ำนำยทีส้ิ่นพระชนม์
จะทรงนุ่งน�้ำเงินฉลองพระองค์ขำว

๔. ช่วงวนังำนพระศพทีเ่น้นควำมส�ำคญักำรนุ่งผ้ำไว้ทกุข์ คือ วนัชกัพระศพ และวนัพระรำช
ทำนเพลงิ ส่วนวันกลำงคือวันสมโภชพระศพจะลดหย่อนในระดับหนึ่ง

นอกจำกนี้ยังพบว่ำ ถ้ำเจ้ำนำยทรงนุ่งห่มไปในงำนพระศพผิดตำมธรรมเนียมจะถูกต�ำหนิ
ว่ำท�ำเกนิฐำนะ ดงัข้อควำมทีว่่ำ “ในวนันัน้พระบรมวงษานวุงษทรงผ้าลายพืน้ขาวทัง้ส้ิน  แต่พระเจ้า
ราชวรวงษเธอ กรมขนุภวูไนยนฤเบนทราธบิาล กบัพระเจ้าราชวรวงษเธอ กรมหมืน่เจรญิผลภลูสวสัด ิ
ทรงผ้าขาวล้วน เหมอืนพระเจ้าบรมวงษเธอ กรมหลวงวรศกัดาพศิาล แลสมเดจพระเจ้าบรมวงษเธอ 
เจ้าฟ้ามหามาลากรมพระบ�าราบปรปักษ การก็เกินไปสักน้อยด้วยมิใช่เปนบรมวงษเหมือนท่าน”๔

(ราชกิจจานุเบกษา ๒๔๑๙ก: ๓๘๘-๓๙๐) 
อย่ำงไรก็ตำม ธรรมเนียมนี้น่ำจะเป็นธรรมเนียมรำชส�ำนักซึ่งถ้ำเป็นชำวบ้ำนทั่วไปคงจะ

ไม่จ�ำเป็นต้องปฏิบัติอย่ำงเคร่งครัดหรือไม่ได้ท�ำ อีกทั้งธรรมเนียมดังกล่ำวนี้น่ำจะมีกำรปรับปรุงใน
ช่วงรัชกำลที่ ๔ เพรำะมีกำรกล่ำวถึงกำรใส่เสื้อ

โกนผมทั้งแผ่นดิน

กำรโกนผมจะปฏิบัติเมื่อบุพกำรีและญำติผู้ใหญ่ได้ตำยลง  แต่เนื่องจำกระบบไพร่ มูลนำย
ถือว่ำเป็นผู้ท่ีมีควำมส�ำคัญ ดังน้ัน เม่ือมูลนำยตำย ไพร่ในสังกัดก็จ�ำเป็นต้องโกนผมเพื่อเป็น 
กำรแสดงควำมเคำรพ ดงัในประกำศรชักำลที ่๔ ว่ำ “ข้าเจ้าบ่าวนายทีเ่จ้าขนุมลูนายตาย หญงิผวัตาย 
หรือบิดามารดาพ่อผัวแม่ผัวตายโกนเพราะเหตุนั้นก็ไม่ว่า หรือญาติอันใกล้ของมูลนายตาย มูลนาย
ให้โกนช่วยอย่างศพเจ้าพระยมราช” (มูลนิธิโครงกำรต�ำรำสังคมศำสตร์และมนุษยศำสตร์ ๒๕๔๘: 
๔๕๙)

ดงันัน้เมือ่ในอดตีสงัคมลุม่แม่น�ำ้เจ้ำพระยำยงัอยูใ่นระบบมลูนำยและมลูนำยทีใ่หญ่ทีสุ่ดใน
สงัคมคอืพระมหำกษตัริย์ ด้วยเหตนุีเ้อง เมือ่พระเจ้ำอยูห่วัเสดจ็สวรรคต มลูนำย-ไพร่จงึจ�ำเป็นทีจ่ะ
ต้องมีกำรโกนผมทั้งแผ่นดิน

๔ ธรรมเนียมกำรนุ่งผ้ำไปในงำนพระเมรุเจ้ำนำย ดูเหมือนจะเป็นเรื่องที่เข้มงวดมำก แม้ว่ำในช่วง รัชกำลที่ ๖ แล้ว
ก็ตำม ดังกรณีที่เจ้ำพระยำธรรมำธิกรณ์ต�ำหนิเจ้ำนำยวังหน้ำเรื่องทรงแต่งด�ำเสด็จไปในงำนพระเมรุ สมเด็จฯ เจ้ำฟ้ำ
กรมหลวงพิษณุโลกประชำนำถ (พระเจ้ำวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้ำจุลจักรพงศ์  ๒๕๓๑: ๑๕๙)   
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หลักฐำนที่กล่ำวถึงรำยละเอียดเกี่ยวกับกำรโกนผมทั้งแผ่นดินครั้งกรุงเก่ำไม่เหลือถึง
ปัจจุบัน อย่ำงไรก็ตำม รำชส�ำนักในสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้นก็คงจะไม่ห่ำงไกลกว่ำครั้งกรุงเก่ำ 
มำกนกั ดงันัน้ จงึน่ำจะเชือ่ได้ว่ำเมือ่พระมหำกษตัรย์ิครัง้กรงุเก่ำเสดจ็สวรรคตกน่็ำจะมกีำรประกำศ
ให้โกนผมทั้งแผ่นดิน

หลักฐำนกำรโกนผมทั้งแผ่นดินในสมัยรัตนโกสินทร์มีปรำกฏในศุภอักษรของอัครมหำ
เสนำบดส่ีงไปยงัเจ้ำประเทศรำชในเขตล้ำนนำและพระเจ้ำกรุงกมัพชูำ เรือ่งพระเจ้ำอยู่หวัรัชกำลที ่๑ 
เสด็จสวรรคตได้ระบุมีกำรประกำศโกนผมเดือนละครั้งจนกว่ำถวำยพระเพลิงแล้ว ยกเว้นแต่ 
เมอืงเถนิ เมืองก�ำแพงเพชร  เมอืงตำก เมอืงเชยีงเงนิ เมืองเชยีงทอง เมืองกำญจนบรีุ เมอืงศรสีวัสดิ์ 
เมืองไทรโยค เมอืงทองผำภมู ิไม่ให้เจ้ำเมอืงกรมกำรเมอืงรวมถงึชำวบ้ำนโกนผม เพรำะเป็นเมืองด่ำน
ที่ติดต่อไปยังพม่ำ นอกจำกนี้ ยังรวมถึงด่ำนเมืองอุทัย (จดหมายเหตุรัชกาลที่ ๒ ๒๕๑๓: ๑๔-๑๕, 
๕๖) หำกแต่จำกหมำยฉบับดังกล่ำวท�ำให้สำมำรถคิดเพิ่มเติมได้ดังต่อไปนี้

๑. ในศุภอักษรไม่ได้กล่ำวถึงกำรให้ข้ำแผ่นดินนุ่งสีขำว ดังนั้น ก็เป็นกำรสะท้อนให้เห็นว่ำ
รำชส�ำนักยุคนั้นเน้นกำรโกนผมมำกกว่ำนุ่งขำว ซึ่งอำจจะเป็นไปได้ว่ำกำรนุ่งขำวนั้นจะไว้เฉพำะ
มูลนำยและผู้ใกล้ชิด

๒. กำรโกนผมทั้งแผ่นดิน ในเขตพระนครและในจวนเจ้ำเมืองตำมหัวเมืองคงจะปฏิบัติกัน
อย่ำงเคร่งครัด แม้ว่ำในหมำยจะระบวุ่ำ “ถ้าผูใ้ดมิได้โกนผมจับได้จะเอาตัวเป็นโทษจงหนัก” แต่ในทำง
ปฏิบัติจะเคร่งครัดเรื่องโกนผมมำกน้อยเพียงใดไม่อำจที่จะทรำบได้

๓. เร่ืองกำรยกเว้นหวัเมอืงทีแ่ดนตดิกบักรงุองัวะไม่ต้องโกนผมนัน้คงจะสืบเนือ่งจำกปัญหำ
สงครำม เพรำะในท้ำยเอกสำรทั้ง ๒ ชิ้น ได้มีข้อควำมย�้ำให้เจ้ำกรมเมืองที่ไม่ต้องโกนผมนั้น ให้ดูแล
ไม่ให้พม่ำเข้ำมำจับผู้คนออกไป อีกทั้งตั้งแต่สิ้นรัชกำลสมเด็จพระนเรศวรมหำรำช กรุงศรีอยุธยำ
ไม่มีภำพของกรุงอังวะในแง่ลบ ซึ่งจะเห็นจำกสมเด็จพระเจ้ำบรมโกศทรงรับเจ้ำเมืองเมำะตะมะ 
ที่หนีกบฏมอญมำขอพึ่งพระบรมโพธิสมภำร จนในที่สุดพระเจ้ำกรุงอังวะได้แต่งทูตเชิญเครื่องรำช
บรรณำกำรมำถวำย แต่ควำมรู้สึกในเชิงลบที่มีต่อพม่ำเพิ่งจะมำเกิดขึ้นหลังสงครำม ปี พ.ศ. ๒๓๑๐ 
(สุเนตร ชุตินธรำนนท์ ๒๕๓๗: ๙-๓๐) 

ตำมควำมเห็นของผู้เขียนคิดว่ำ เหตุที่ยกเว้นกำรโกนผมของไพร่ฟ้ำในหัวเมืองที่แดน 
ติดกับกรุงอังวะ เพิ่งจะเป็นขนบที่เริ่มต้นในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ และน่ำท่ีจะเป็นไปได้ว่ำเม่ือครั้ง
กรงุศรอียธุยำเกดิกำรผลัดแผ่นดนิ ถ้ำกรงุศรอียธุยำมพีระรำชไมตรกีบักรงุองัวะกน่็ำทีจ่ะมกีำรส่งข่ำว
เรือ่งกำรผลดัแผ่นดนิ  เหมอืนอย่ำงทีค่รัง้กรงุรตันโกสินทร์ยงัมทีำงพระรำชไมตรกีบักรงุเว้ เมือ่ครัง้ท่ี
พระเจ้ำอยู่หัวรัชกำลที่ ๑ เสด็จสวรรคตก็มีพระรำชสำส์นถึงกรุงเว้ทรำบ หรือเมื่อครั้งพระเจ้ำยำลอง
สิ้นพระชนม์ก็มีสำรเข้ำมำยังกรุงเทพ (เจ้ำพระยำทิพำกรวงศ์ ๒๕๔๘: ๘๕)  แต่เมื่อกรุงรัตนโกสินทร์
เกดิกรณีพพิำทกบักรงุเว้ พระเจ้ำมนิมำงสิน้พระชนม์ไม่ปรำกฏว่ำมสีำรจำกกรงุเว้เข้ำมำ (เจ้ำพระยำ
ทิพำกรวงศ์ ๒๕๓๘: ๙๔) และเมื่อพระเจ้ำอยู่หัวรัชกำลที่ ๓ เสด็จสวรรคต ก็ไม่มีพระรำชสำส์นแจ้ง
ข่ำวไปที่กรุงเว้

๖
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ภำพจิตรกรรมที่พระที่นั่งทรงผนวช วัดเบญจมบพิตร  เล่ำเรื่องฉำกเหตุกำรณ์ช่วงที่
พระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวเสด็จสวรรคต จะเห็นว่ำผู้คนในภำพนุ่งขำว

และโกนผม  และที่ส�ำคัญก�ำแพงแก้วไม่มีกำรเขียนกำรผูกผ้ำด�ำผ้ำขำว

อนึ่ง กำรโกนผมไว้ทุกข์ทั้งแผ่นดินน่ำที่จะสงวนไว้ส�ำหรับพระมหำกษัตริย์ แม้ว่ำแชรแวส
ได้กล่ำวว่ำ ในงำนพระศพของสมเด็จพระมเหสีของสมเด็จพระนำรำยณ์สตรีทั่วทั้งรำชอำณำจักร 
โกนศรีษะและแต่งเครือ่งไว้ทกุข์ (นโิกลำส์ แชรวำส ๒๕๕๐: ๑๘๑) จำกข้อควำมของบนัทกึของแชรแวส
ชวนให้คิดด้วยว่ำ ขอบเขตของพระรำชอำณำจักรที่ว่ำนี้ครอบคลุมบรรดำประเทศรำชด้วยหรือไม่ 
และจะเป็นไปได้หรอืไม่ว่ำสตรทีีโ่กนผมนัน้เป็นเพยีงข้ำในพระอคัรมเหสเีท่ำนัน้ อย่ำงไรกต็ำม สะท้อน
ให้เห็นว่ำในรำชส�ำนักอยุธยำ ผู้หญิงเป็นผู้มีอ�ำนำจอย่ำงสูง

อย่ำงไรกต็ำม ในจดหมายการพระศพสมเดจ็พระรปูวดัพทุไธสวรรย์ กรงุเก่า ในสมยัพระเจ้ำอยู่หวั
บรมโกศไม่มีกำรกล่ำวถึงกำรโกนผมไว้ทุกข์ (ส�ำนักนำยกรัฐมนตรี ๒๕๑๐: ๑๐๗-๑๑๗) แต่ใน 
พระราชพงศาวดารกรงุรตันโกสนิทร์ รัชกาลที ่๓ ตอนทีก่ล่ำวถงึ สมเดจ็พระอมรนิทรำมำตย์ สมเดจ็
พระศรีสุริเยนทรำ และสมเด็จพระศรีสุลำลัย เสด็จสวรรคตไม่มีกำรกล่ำวถึงกำรโกนผมท้ังแผ่นดิน 
(เจ้ำพระยำทิพำกรวงศ์ ๒๕๓๘: ๑๕, ๖๙, ๗๒) เรื่องนี้ไม่ทรำบแน่ชัดว่ำท�ำไมสมัยหลังจึงไม่มี
ธรรมเนียมกำรโกนศีรษะและแต่งเครื่องไว้ทุกข์ให้เจ้ำนำยผู้หญิงอีก คงต้องมีกำรศึกษำต่อไป

โกนผมในคราวพระมหาอุปราชทิวงคต 
จำกเอกสำรที่หลงเหลือมำถึงสมัยปัจจุบัน ไม่ปรำกฏหลักฐำนเก่ียวกับงำนพระศพ 

พระมหำอุปรำชครั้งกรุงเก่ำแต่ประกำรใด หลักฐำนที่เกี่ยวกับงำนพระศพพระมหำอุปรำชปรำกฏ 
ครั้งแรกในครั้งรัชกำลที่ ๑ แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ คือ เมื่อสมเด็จกรมพระรำชวังบวรมหำสุรสีหนำท 
เสด็จทิวงคต ในพระรำชพงศำวดำรได้กล่ำวว่ำ “โปรดให้หมายประกาษให้โกนผมทั้งแผ่นดิน 
เว้นแต่คนผมมวย ผมเปีย ผมจุก สมเดจ์พระเจ้าแผ่นดินใหญ่ไม่ได้ทรงพระองค์เดียว” (เจ้ำพระยำ
ทิพำกรวงศ์ ๒๕๓๙: ๑๘๒) กำรโกนผมในครำวนี้น่ำที่จะถือว่ำเป็นกรณีพิเศษ เพรำะในรัชกำลถัดมำ
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เมื่อพระมหำอุปรำชทิวงคตไม่ปรำกฏกำรโกนผมทั้งแผ่นดิน นอกจำกนี้ ยังชวนให้นึกได้ว่ำ 
พระเกียรติยศของพระองค์เสมอเท่ำพระมหำกษัตริย์ ทั้งนี้เพรำะในพระรำชพงศำวดำรบ่อยครั้ง 
ที่จะออกพระนำมพระเจ้ำอยู่หัวรัชกำลที่ ๑ และสมเด็จกรมพระรำชวังบวรว่ำ พระเจ้ำอยู่หัวท้ัง 
สองพระองค์

แม้ว่ำสมเด็จกรมพระรำชวังบวรมหำเสนำนุรักษ์ทิวงคต ในพระรำชพงศำวดำรระบุว่ำ 
โกนผมทั้งแผ่นดิน (เจ้ำพระยำทิพำกรวงศ์ ๒๕๔๘: ๖๘) แต่สมเด็จฯ กรมพระยำด�ำรงรำชำนุภำพ 
ทรงอ้ำงถึงสำรตรำที่สมุหกลำโหมส่งถึงกรมกำรเมืองนครศรีธรรมรำชว่ำ ครั้งสมเด็จกรมพระรำชวัง
บวรรัชกำลก่อนทิวงคตทรงมีพระบรมรำชโองกำรให้พระรำชวงศ์ ข้ำทูลละอองทั้งฝ่ำยกลำโหมและ
พลเรือนในพระรำชวังหลวงและวังบวร เจ้ำเมืองกรมกำรอำณำประชำรำษฎร์โกนผม แต่ในสมเด็จ
กรมพระรำชวงับวรพระองค์ทรงโปรดเกล้ำฯ ให้พระเจ้ำลกูเธอ หลำนเธอ และข้ำทลูละอองธลุพีระบำท
บุตรภรรยำข้ำใช้ในเรือนทำงฝ่ำยกรมพระรำชวังบวรโกนเท่ำน้ัน (เจ้ำพระยำทิพำกรวงศ์ ๒๕๓๓: 
๑๒๔-๑๒๕)

ครั้งรัชกำลที่ ๓ เมื่อสมเด็จกรมพระรำชวังบวรศักดิพลเสพทิวงคต โปรดให้โกนผมเฉพำะ
ข้ำในกรมเท่ำนั้น (เจ้ำพระยำทิพำกรวงศ์ ๒๕๓๘: ๔๘) แม้พระบำทสมเด็จพระปิ่นเกล้ำเจ้ำอยู่หัว 
ซึ่งในครำวพระรำชพิธีบวรรำชำภิเษกมีขั้นตอนคล้ำยคลึงกับพระรำชพิธีบรมรำชำภิเษกก็ตำม 
แต่เมือ่เสดจ็สวรรคตได้มกีำรออกหมำยให้ข้ำรำชกำรวงัหน้ำและข้ำในกรมให้โกนศรีษะแต่ฝ่ำยเดยีว 
(เจ้ำพระยำทิพำกรวงศ์ ๒๕๐๗: ๑๗๗) และในครำวสมเด็จกรมพระรำชวังบวรวิชัยชำญทิวงคต 
ปรำกฏว่ำ พระโอรสธิดำในกรมพระรำชวังบวรโกนผมเช่นกัน (สมเด็จพระบรมโอรสำธิรำชเจ้ำฟ้ำ
มหำวชิรุณหิศ ๒๕๕๓: ๙๗)

โกนผมทั้งแผ่นดินกับแนวคิดรัฐนาฏกรรม
แม้ว่ำกำรโกนผมท้ังแผ่นดินเป็นเรื่องท่ีรำชส�ำนักจ�ำเป็นที่จะต้องปฏิบัติ ทั้งนี้เพรำะเป็น 

กำรตรวจสอบควำมจงรกัภกัดี แต่ในขณะเดยีวกนักไ็ม่ควรลมืเรือ่งแนวคดิ “รฐันำฏกรรม” (Theatrical 
State) ของคลฟิฟอร์ด เกยีรตซ์ิ (Clifford Geertz) นกัวชิำกำรด้ำนมำนษุยวทิยำ เป็นผูเ้สนอแนวคดินี้
ขึน้มำ กล่ำวโดยสรปุแนวคดินีอ้ธบิำยว่ำ กษตัริย์ควบคมุรฐัและรำษฎรผ่ำนกำรละครทีเ่รียกว่ำพธิกีรรม
ซึ่งเป็นระบบสัญลักษณ์เชิงอ�ำนำจ ละครฉำกใหญ่นี้มีพระรำชำเป็นตัวเอกขุนนำงและไพร่เป็นผู้เล่น 
ผู้เล่นเองก็อยู่ในสภำวะผู้ชม ซึ่งต้องอยู่ในกฎในระเบียบและจำรีตประเพณีต่ำงๆ ซึ่งท้ังหมดก็เพื่อ 
ย�้ำให้เห็นสภำวะที่แตกต่ำงของผู้เข้ำร่วมพิธีคือ พระวงศ์ ขุนนำง และไพร่ฟ้ำ อีกทั้งยังมีจักรวำล 
ที่จ�ำลองตำมควำมเชื่อทำงศำสนำเพื่อย�้ำถึงอ�ำนำจแบบเทวะของพระรำชำ (Geertz 1980) 

ดงันัน้ ภำยใต้โรงละครขนำดใหญ่นีเ้อง งำนพระรำชพธิพีระบรมศพ คอืพ้ืนทีข่องกำรแสดง
อ�ำนำจแบบหนึ่ง ท่ีท�ำให้ขุนนำงที่เป็นไพร่ในสังกัดจะต้องโกนผมหรือแต่งกำยไว้ทุกข์ เพื่อเป็น 
ส่วนหนึ่งของละครแห่งอ�ำนำจ อย่ำงไรก็ตำม ไพร่ฟ้ำท่ีมีควำมรู้สึกร่วมกับนำฏกรรมฉำกใหญ่ 
ที่รำชส�ำนักจัดขึ้นก็น่ำที่จะขึ้นกับวงพื้นที่ของไพร่ผู้นั้นว่ำอยู่ใกล้รำชธำนีมำกน้อยเพียงใดด้วย 

๖
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ขนบที่เปลี่ยนแปลงในช่วงรัชกาลที่ 4 – ๗

ในช่วงสมยัพระบำทสมเดจ็พระจอมเกล้ำเจ้ำอยูห่วั รชักำลที ่๔ สยำมประเทศได้เปิดรบัเอำ
ขนบธรรมเนียมจำกชำตติะวนัตกเพือ่ปรบัตวัตำมกระแสโลก มชีำวยโุรปและอเมรกินัได้เข้ำมอิีทธพิล
ทำงควำมคิดอย่ำงสูงและได้เข้ำร่วมงำนพระบรมศพ/พระศพด้วย (สมเด็จพระบรมโอรสำธิรำช 
เจ้ำฟ้ำมหำวชิรุณหิศ ๒๕๕๓: ๙๗) ดังนั้น จึงไม่ใช่เรื่องแปลกอะไรที่บรรดำมูลนำยและเจ้ำนำยจะรับ
เอำขนบของตะวนัตกมำปรบัใช้เพือ่ให้คล้ำยคลงึกบัชำตทิีเ่จรญิแล้ว ส�ำหรบัลกัษณะขนบธรรมเนยีม 
ที่มีกำรเปลี่ยนแปลงในช่วงสมัยนี้ที่ส�ำคัญมีดังต่อไปนี้

ประกาศนุ่งขาวไว้ทุกข์
หลักฐำนกำรปรับเปล่ียนแบบแผนกำรแต่งสีไว้ทุกข์พบในพระบรมรำชโองกำรประกำศ 

นุ่งผ้ำขำว เมื่อปีจุลศักรำช ๑๒๔๙ (พ.ศ. ๒๔๓๐) ประกำศขึ้นในครำวงำนพระศพ สมเด็จพระเจ้ำ 
บรมวงศ์เธอ เจ้ำฟ้ำกรมพระยำบ�ำรำบปรปักษ์ ดงัได้กล่ำวไปแล้ว (ราชกจิจานเุบกษา ๒๔๓๐ก: ๓๕) 
ซึง่ในพระบรมรำชโองกำรฉบับนีไ้ด้มกีำรปรบัแบบแผนกำรแต่งสีไว้ทกุข์คอื ถ้ำผูไ้ว้ทกุข์เป็นญำตสินทิ
และมีอำยุอ่อนกว่ำหรือไม่เป็นญำติกันแต่มีบรรดำศักดิ์ต�่ำกว่ำหรือจะแสดงควำมนับถืออย่ำงยิ่ง 
ให้แต่งกำยขำวล้วนไว้ทุกข์ แต่ถ้ำผู้ไว้ทุกข์เป็นญำติสนิทท่ีมีอำยุแก่กว่ำหรือญำติห่ำงๆ และมีอำยุ
อ่อนกว่ำ หรือไม่ได้เป็นญำติแต่มีบรรดำศักดิ์สูงกว่ำให้แต่งด�ำล้วนไว้ทุกข์ 

จำกข้อควำมข้ำงต้น โดยสรุปคือ ผู้น้อยแต่งชุดขำวให้ผู้ใหญ่ (ในทำงอำยุและบรรดำศักดิ์) 
ผู ้ใหญ่แต่งชุดด�ำให้กับผู้น้อย ดังนั้น จึงดูเหมือนว่ำมีมำตรฐำนเรื่องอำยุและฐำนันดรศักด์ิที่ต ี
ควบคูก่นั หลกัฐำนดงักล่ำวเหน็ได้จำกภำพผูร่้วมงำนถวำยพระเพลิงสมเด็จกรมพระสวสัดิวัดนวิศษิฎ์ 
ที่วัดปิ่นบังอร เมืองปีนัง ซ่ึงในภำพจะเห็นว่ำในภำพมีแต่สมเด็จฯ กรมพระยำด�ำรงรำชำนุภำพที ่
ทรงชดุด�ำ ท้ังน้ีเพรำะมีพระชนมำยุสงูกว่ำ ส่วนเจ้ำนำยทรงชดุขำว เป็นไปได้ว่ำกำรเริม่แต่งด�ำล้วนนี้
ได้รับอิทธิพลมำจำกตะวันตก

ผู้ร่วมงำนถวำยพระเพลิงสมเด็จ 
กรมพระสวัสดิวัดนวิศิษฎ์ 
ที่วัดปิ่นบังอร เมืองปีนัง 
(ที่มำ: ธนกฤต ลออสุวรรณ  ถ่ำยจำก
นิทรรศกำรที่วัดปิ่นบังอร เมืองปีนัง)
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ข้อบังคับว่าด้วยวิธีไว้ทุกข์ในกรมทหารบก
ในรัฐสมัยใหม่ เครื่องแบบรำชกำรถือได้ว่ำเป็นชุดสุภำพแบบหนึ่ง แต่เม่ือต้องใส่ในงำน

พระบรมศพ/พระศพก็จ�ำเป็นต้องแสดงให้เห็นถึงกำรปรับแต่งที่สอดคล้องกับงำนพระรำชพิธี 
ตัวอย่ำงเช่นในปี ร.ศ.๑๑๙ ได้มีกำรประกำศข้อบังคับว่ำด้วยวิธีกำรไว้ทุกข์ในกรมทหำรบก ซึ่ง 
ในรำยละเอียดของข้อก�ำหนดสำมำรถอ่ำนได้ใน ราชกิจจานุเบกษา วันที่ ๑๓ มกรำคม ร.ศ.๑๑๙ 
ใจควำมส�ำคัญของข้อก�ำหนดนี้คือ กำรหุ้มผ้ำด�ำที่แขนซ้ำยเหนือศอก ผ้ำโปร่งด�ำหุ้มพู่ สำยพู่กระบี่
ทีเ่ป็นทอง หุม้บ่ำยศ สำยโยงยศ  หุม้ยอดหมวกและหุ้มเครือ่งอิศรยิำภรณ์ เป็นต้น ข้อควำมในตอนต้น
ของข้อก�ำหนดนีไ้ด้ยงัย�ำ้ด้วยว่ำ “ตราข้อบงัคบัส�าหรบักรมทหารบก ว่าด้วยวธิไีว้ทกุข์ขึน้ไว้ เพือ่บรรดา
ทหารบกทัว่ไป จะได้กระท�าต้องตามจงทกุประการ” กล่ำวคอืข้อก�ำหนดนีใ้ช้เฉพำะทหำรบกเท่ำนัน้  

อย่ำงไรก็ตำม ในส่วนของข้ำรำชกำรพลเรือนยังสืบไม่พบว่ำเริ่มต้นเก่ำสุดเมื่อใด หำกแต่
ข้อปฏิบัติบำงประกำรมีกำรปฏิบัติมำก่อนหน้ำที่จะออกข้อก�ำหนดนี้ ดังเห็นได้จำกในครำวงำน 
พระรำชกุศลศตมวำรสมเด็จพระบรมโอรสำธิรำช  เจ้ำฟ้ำมหำวชิรุณหิศ ให้มีกำรพันแขนด�ำกำรหุ้ม
ตรำเครื่องรำชอิศริยำภรณ์ (เจ้ำพระยำเทเวศรวงศวิวัฒน ๒๕๐๐: ๒๕๗)

ประกาศไว้ทุกข์เสด็จสวรรคต
ในครำวพระเจ้ำอยู่หัวรัชกำลท่ี ๕ เสด็จสวรรคต ผู้เขียนยังตรวจไม่พบประกำศไว้ทุกข ์

ในงำนพระบรมศพ หำกแต่ในครำวพระบรมศพพระเจ้ำอยูห่วัรชักำลที ่๖ มปีระกำศว่ำ “จงึโปรดเกล้า
ให้ไว้ทุกข์ถวาย ตั้งแต่พระบรมวงศานุวงศ์และข้าทูลละอองธุลีพระบาททุกกระทรวงทบวงการทุก 
หมู่เหล่า ตลอดถึงประชาชน มีก�าหนดไว้ทุกข์ต้ังแต่วันสวรรคตต่อไปปีหนึ่ง” (ราชกิจจานุเบกษา 
๒๔๖๘: ๒๗๑๐) 

ส่วนในประกำศไว้ทุกข์ครำวสมเด็จพระศรีพัชรินทรำบรมรำชินีนำถ พระพันปีหลวง 
พระเจ้ำอยู่หัวรัชกำลท่ี ๖ ทรงมีพระบรมรำชโองกำรให้ไว้ทุกข์จนกว่ำจะออกพระเมรุ (ราชกิจจา
นุเบกษา ๒๔๖๒: ๒๐๖๙) ดังนั้น จึงมีข้อสงสัยสองประกำร คือ

ประกำรแรก ถ้ำครำวสมเด็จพระพันปีหลวงเสด็จสวรรคตไว้ทุกข์จนกว่ำจะออกพระเมรุ 
ในครำวรัชกำลที่ ๕ ก็น่ำจะไว้ทุกข์จนกว่ำจะออกพระเมรุมำศด้วยเช่นเดียวกัน ตำมแบบแผนเดิม

ประกำรท่ีสอง อำจจะเป็นไปได้ว่ำกำรไว้ทุกข์ ๑ ปีสงวนไว้ส�ำหรับพระเจ้ำอยู่หัวเสด็จ
สวรรคต ส่วนไว้ทุกข์จนกว่ำออกพระเมรุเป็นเกียรติที่รองลงมำ  

การยกเลิกการโกนผมไว้ทุกข์
โดยทั่วไปธรรมเนียมเรื่องโกนผมไว้ทุกข์นั้นเพิ่งจะมำยกเลิกในครำวงำนพระบรมศพ

พระเจ้ำอยู่หัวรัชกำลที่ ๕ (สำยไหม จบกลศึก ๒๕๒๘: ๒๐๕) แท้ที่จริงธรรมเนียมเรื่องกำรยกเลิก
โกนผมไว้ทุกข์  ได้เริ่มมำก่อนงำนพระบรมศพพระเจ้ำอยู่หัวรัชกำลที่ ๕ ทั้งนี้เพรำะ

ข้อแรก จำกประกำศในพระบรมรำชโองกำรประกำศนุ่งผ้ำขำว เมื่อปีจุลศักรำช ๑๒๔๙ 
ก็เป็นกำรย�้ำให้เห็นว่ำ กำรไว้ทุกข์ที่เป็นแบบแผนของรำชส�ำนักไม่มีกำรโกนผม ดังนั้น จึงค่อนข้ำง
น่ำเชื่อว่ำรำชส�ำนักเริ่มที่จะตัดรำยละเอียดส่วนนี้ออกไป

๖
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ข้อทีส่อง ในประกำศเรือ่งโกนผม ในครำวสมเดจ็พระบรมโอรสำธริำชเจ้ำฟ้ำมหำวชริณุหศิ 
สวรรคต ข้อควำมในประกำศปรำกฏว่ำ “การทีโ่กนศศีะนัน้ กไ็ม่เปนทีต้่องพระราชอธัยาไศรยอนัใด” 
อกีทัง้ในประกำศฉบบัเดยีวกนัยงัย�ำ้ว่ำ กำรโกนผมเป็นเกยีรตยิศแบบเก่ำ ซึง่หมำยควำมว่ำ พระเจ้ำอยูห่วั
ไม่โปรดเรื่องกำรโกนผมแล้ว ทั้งนี้อำจจะเป็นธรรมเนียมที่พ้นสมัย

ข้อสุดท้ำย จำกหลักฐำนภำพถ่ำยเก่ำพระยำเพ็ชรรัตน์ (โมรำ ไกรฤกษ์) ในปี ร.ศ. ๑๒๒ 
(พ.ศ. ๒๔๔๗) บุคคลในภำพถ่ำยซึ่งเป็นญำติมีแต่นุ่งขำวไม่ปรำกฏว่ำมีใครโกนผม  ดังนั้น จึงแสดง
ให้เห็นจำรีตกำรโกนเริ่มที่จะลดลงแล้วนับแต่รัชกำลที่ ๕

งำนพระรำชทำนเพลิงศพ พระยำเพ็ชรรัตน์ (โมรำ ไกรฤกษ์)
(ที่มำ: หลวงสำรนัยประสำสน์ ๒๔๙๙)

การประกาศจ�านวนวันไว้ทุกข์
กำรเปลีย่นแปลงส�ำคัญในช่วงรชักำลที ่๕ คอืกำรให้มกีำรประกำศจ�ำนวนวนัไว้ทกุข์ภำยใน

พระรำชวงศ์ หลกัฐำนเก่ำสดุเกีย่วกบัหมำยไว้ทกุข์เท่ำทีส่ำมำรถสืบค้นพบคอื ประกำศ “พระอำกำร
พระบวรวงษ์เธอพระองค์เจ้ำวิไลยทรงกัลยำ” ราชกิจจานุเบกษา วันอำทิตย์ เดือนยี่ แรมสิบห้ำค�่ำ 
จ.ศ.๑๒๔๖ (พ.ศ. ๒๔๒๗), หน้ำ ๒๒ – ๒๓ เนื้อหำส�ำคัญในประกำศฉบับนี้คือ มีประกำศให้เจ้ำนำย
ทั้งพระรำชวงศ์ไว้ทุกข์ เพรำะก่อนหน้ำนี้เช่นใน ราชกิจจานุเบกษา ในปี จ.ศ.๑๒๔๑ (พ.ศ. ๒๔๒๒)  
ได้ออกประกำศข่ำวพระองค์เจ้ำกำพย์กนกรัตนสิ้นพระชนม์ไม่มีกำรประกำศจ�ำนวนวันไว้ทุกข์ 
ของพระรำชวงศ์ (ราชกิจจานุเบกษา ๒๔๒๒ก: ๖๑-๖๒) 

อย่ำงไรก็ตำม ใช่ว่ำจะมีกำรประกำศไว้ทุกข์ให้กับทุกพระองค์ หรือถือปฏิบัติกันในหมู่
รำชวงศ์เพียงอย่ำงเดียว ดังเห็นได้จำกเจ้ำนำยบำงพระองค์เม่ือส้ินพระชนม์แล้วไม่มีกำรประกำศ
หมำยไว้ทุกข์ ยกตัวอย่ำงกรณีต่อไปนี้ สมเด็จพระบรมโอรสำธิรำชเจ้ำฟ้ำมหำวชิรุณหิศ และสมเด็จ
พระเจ้ำบรมวงศ์เธอ กรมพระยำสดุำรตันประยรู  ส�ำหรับกรณเีจ้ำนำยสองพระองค์นีดู้ออกจำกแปลก
เพรำะมีประกำศเสด็จสวรรคตและสิ้นพระชนม์  รวมถึงประกำศไว้ทุกข์ทำงรำชกำร  แต่ไม่ปรำกฏ
ประกำศวันไว้ทุกข์ของพระรำชวงศ์ หรืออำจจะมีประกำศไว้ทุกข์ทำงรำชกำร ๑ เดือนไปแล้ว (ดูรำย
ละเอียดในส่วนไว้ทุกข์รำชกำร) 
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อีกกรณีคือเมื่อพระเจ้ำรำชวงศ์เธอ กรมหมื่นสถิตธ�ำรงศักดิ์ พระบวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้ำ
อรณุ พระเจ้ำพีน่ำงเธอพระองค์เจ้ำทกัษณิชำ สิน้พระชนม์ได้มปีระกำศในราชกจิจานเุบกษา (๒๔๕๐: 
๖๔๖) หำกแต่ไม่มีประกำศไว้ทุกข์ ในขณะเดียวกันเมื่อพระบวรวงศ์เธอพระองค์เจ้ำวิไลยทรงกัลยำ 
สิ้นพระชนม์ ซึ่งเป็นเจ้ำนำยวังหน้ำกลับมีหมำยให้ไว้ทุกข์ (ราชกิจจานุเบกษา ๒๔๒๒ข: ๒๑-๒๓) 
ดังนั้น จึงสันนิษฐำนในกรณีนี้ได้ว่ำคงจะเป็นตำมพระรำชอัธยำศัย กรณีสุดท้ำยคือพระเจ้ำลูกเธอ
เขจรจิรประดิษฐ์ อำจจะเป็นเพรำะส้ินพระชนม์เม่ือพระชนมำยุ ๒ เดือน อำจเป็นเพรำะเป็นเพียง
ทำรกเท่ำนั้น 

ดังนั้น ก่อนหน้ำท่ีจะมีกำรประกำศจ�ำนวนวันไว้ทุกข์ของพระรำชวงศ์อำจจะไม่มีระเบียบ
ตำยตัวนัก นอกจำกน้ี ยังพบว่ำเรื่องจ�ำนวนวันไว้ทุกข์ที่ประกำศในราชกิจจานุเบกษาสมัยรัชกำล 
ที่ ๕ มีกำรนับจ�ำนวนวันไว้ทุกข์ของเจ้ำนำยแต่ละองค์ไม่เท่ำกัน ขึ้นอยู่กับควำมสนิททำงสำย 
พระโลหิต แต่พอสังเกตได้ดังต่อไปน้ีพระโอรสธิดำของเจ้ำนำยที่สิ้นพระชนม์ไว้ทุกข์ ๓๖๕ วัน 
ซึ่งถือว่ำเป็นจ�ำนวนมำกที่สุดของจ�ำนวนในกำรไว้ทุกข์ของพระรำชวงศ์ กรณีเจ้ำนำยที่สิ้นพระชนม์ 
เป็นพระมำรดำพระเจ้ำลูกเธอ  เช่น พระอัครชำยำเธอหม่อมเจ้ำเสำวภำคนำรีรัตน์  พระเจ้ำลูกเธอ
ในพระนำงไว้ทุกข์ ๓๖๖ วัน คือ มำกกว่ำพระเจ้ำลูกเธอทั่วไป ๓๓๐ วัน (ราชกิจจานุเบกษา ๒๔๓๐ค: 
๑๓๒-๑๓๓) กรณีเจ้ำนำยที่สิ้นพระชนม์ฐำนันดรเท่ำกัน เช่น พระเจ้ำลูกเธอพระองค์เจ้ำ ในรัชกำล 
ที่ ๕ สิ้นพระชนม์  พระเจ้ำลูกเธอในรัชกำลที่ ๕ พระองค์จะไว้ทุกข์ ๙๐ วัน  ส่วนเจ้ำนำยพระองค์อื่น
จะลดจ�ำนวนวันตำมล�ำดับดังนี้ ๔๕ วัน ๓๐ วัน ๑๕ วัน ๗ วัน และ ๑ วัน

หำกแต่ในกรณท่ีีเจ้ำนำยทีส่ิน้พระชนม์ สมเดจ็พระเจ้ำลูกเธอ ทีร่่วมพระอทุร หรอืพระองค์เจ้ำ
ทีร่่วมเจ้ำจอมมำรดำเดยีวกันจะไว้มำกกว่ำสมเดจ็พระเจ้ำลกูเธอและพระองค์เจ้ำองค์อ่ืน  เช่น ในกรณี
ของสมเด็จพระเจ้ำลูกยำเธอเจ้ำฟ้ำศิริรำชกกุธภัณฑ์สิ้นพระชนม์  สมเด็จพระเจ้ำลูกเธอ ในพระเจ้ำ
พระรำชเทวี (อิสริยยศสมเด็จพระพัชรินทรำบรมรำชินีนำถ พระพันปีหลวง ขณะนั้น) จะไว้ทุกข์ 
๒๙๓ วัน ส่วนพระเจ้ำลูกเธอทั่วไปไว้ ๑๐๗ วัน (ราชกิจจานุเบกษา ๒๔๓๐ข: ๘๑ – ๘๒) และในกรณี
ของพระองค์เจ้ำประไพพรรณพิลำศ สิ้นพระชนม์ พระองค์เจ้ำประภำพรรณพิไลย ไว้ทุกข์ ๑๘๐ วัน  
มำกกว่ำพระเจ้ำลูกเธอทั่วไป ๙๐ วัน (ราชกิจจานุเบกษา ๒๔๒๙: ๒๘๖) 

ในกรณีกรมขุนสุพรรณภำควดีสิ้นพระชนม์ พระเจ้ำลูกยำเธอที่สนิทกันทำงเจ้ำจอมมำรดำ 
คือ พระองค์เจ้ำอำภำกรเกียรติวงศ์ พระองค์เจ้ำสุริยงประยุรพันธุ์ จะต้องไว้ทุกข์มำกกว่ำพระเจ้ำ
ลูกเธอพระองค์อื่น เพรำะเจ้ำคุณพระประยูรวงศ์เจ้ำจอมมำรดำในกรมขุนสุพรรณภำควดีเป็นพี่สำว
ของเจ้ำจอมมำรดำโหมดในพระเจ้ำลูกเธอทั้ง ๒ พระองค์

นอกจำกนี้หม่อมเจ้ำในพระองค์เจ้ำอำภำกรเกียรติวงศ์จะต้องไว้ทุกข์มำกกว่ำหม่อมเจ้ำ
พระองค์อื่นและพระเจ้ำวรวงศ์เธอ ในสมเด็จฯ เจ้ำฟ้ำกรมพระภำณุพันธุวงศ์วรเดชต้องไว้ทุกข์
มำกกว่ำพระเจ้ำวรวงศ์เธอสำยอื่น เพรำะมีหม่อมมำรดำคือหม่อมแม้นซึ่งเป็นน้องสำวเจ้ำคุณ 
พระประยูรวงศ์ (ราชกิจจานุเบกษา ๒๔๔๘: ๑๒๒-๑๒๓)

หม่อมเจ้ำในพระเชษฐำหรือพระอนุชำร่วมเจ้ำจอมมำรดำกับเจ้ำนำยที่สิ้นพระชนม์ จะต้อง
ไว้ทุกข์มำกกว่ำหม่อมเจ้ำชั้นเดียวกันทั่วไป ๑ เท่ำ เช่น ในกรณีที่พระเจ้ำน้องนำงเธอพระองค์เจ้ำ

๖
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บรรจบเบญจมำ  หม่อมเจ้ำในพระเจ้ำน้องยำเธอกรมหม่ืนพรหมวรำนุรักษ์พระเชษฐำร่วมเจ้ำจอม
มำรดำต้องไว้ทุกข์ ๙๐ วัน (ราชกิจจานุเบกษา ๒๔๓๖: ๒๐๓-๒๐๔)  

จำกจ�ำนวนวันในหมำยไว้ทุกข์พบว่ำ เม่ือเจ้ำนำยวังหลวงสิ้นพระชนม์ เจ้ำนำยวังหน้ำ
รัชกำลที่ ๑ ไว้ทุกข์เท่ำกับเจ้ำนำยวังหน้ำรัชกำลที่ ๓ ซึ่งมีจ�ำนวนน้อยกว่ำเจ้ำนำยวังหน้ำรัชกำล 
ที่ ๒ แสดงว่ำ รำชส�ำนักมองว่ำเจ้ำนำยวังหน้ำรัชกำลที่ ๓ เป็นพระญำติห่ำงๆ แต่ในขณะเดียวกัน
หม่อมเจ้ำวังหลังมีจ�ำนวนวันไว้ทุกข์น้อยกว่ำหม่อมเจ้ำวังหน้ำรัชกำลที่ ๑

ต่อมำในสมัยรัชกำลที่ ๖ ทรงตรำพระรำชกฤษฎีกำเมื่อวันที่ ๒๒ สิงหำคม พ.ศ. ๒๔๕๖ 
ได้มีกำรแก้ไขแบบแผนกำรไว้ทกุข์ภำยในรำชส�ำนกัใหม่ ให้มจี�ำนวนวนัไว้ทกุข์ทีต่ำยตวั  โดยขึน้อยูก่บั
ล�ำดบัสกลุยศของเจ้ำนำยท่ีสิน้พระชนม์ว่ำมคีวำมใกล้ชดิกบัพระเจ้ำอยูห่วัมำกเพยีงใด ซึง่ผดิกบัขนบ
ในสมัยรัชกำลที่ ๕ ท่ีถือตำมเจ้ำนำยไว้ทุกข์มีควำมสัมพันธ์ใกล้กับเจ้ำนำยที่ส้ินพระชนม์ ดังนั้น 
ในช่วงรัชกำลที่ ๖–๗ จึงไม่มีประกำศจ�ำนวนไว้ทุกข์เหมือนดั่งครั้งรัชกำลที่ ๕ 

อย่ำงไรกต็ำม ในตอนท้ำยได้ระบวุ่ำถ้ำเจ้ำนำยทีส้ิ่นพระชนม์เป็นพระญำตใิกล้ชดิจะไว้ทกุข์
กี่วันก็ได้ นอกจำกนี้ จ�ำนวนวันไว้ทุกข์ถวำยเจ้ำนำยท่ีส้ินพระชนม์อำจจะมีจ�ำนวนวันเพิ่มจำก 
ในพระรำชกฤษฎีกำก็เป็นแต่ทรงพระกรุณำโปรดเกล้ำฯ เช่น ครั้งที่สมเด็จพระเจ้ำพี่ยำเธอ เจ้ำฟ้ำ
มหิดลอดุลยเดช กรมขนุสงขลำนครินทร์ สิ้นพระชนม ์ โปรดเกลำ้ฯ ใหไ้ว้ทกุขใ์นรำชส�ำนกัเปน็ระยะ
เวลำ ๑๐๐ วัน (ราชกิจจานุเบกษา ๒๔๗๒: ๒๑๔๓-๒๑๔๕) นอกจำกนี้ ในพระรำชกฤษฎีกำฉบับนี้
ยังครอบคลุมถึงข้ำรำชส�ำนักและเหล่ำนำยทหำรรำชองครักษ์ ซึ่งแตกต่ำงกว่ำกำรประกำศหมำย 
ไว้ทุกข์ครั้งรำชกำรที่ครอบคลุมเฉพำะพระรำชวงศ์

จำกที่กล่ำวมำจ�ำนวนวันในกำรไว้ทุกข์สัมพันธ์กับฐำนันดร พระรำชอิสริยยศ ซึ่งอำจรวม
เรียกว่ำ “อ�ำนำจ” รวมถึงควำมสัมพันธ์ทำงเครือญำติและส่วนบุคคล 

เจ้ำนำยพระรำชโอรสธิดำพระเจ้ำอยู่หัวรัชกำลที่ ๕ ทรงไว้ทุกข์ (ที่มำ: ดิษพงศ์ เนตรล้อมวงศ์)



เสด็จสู่แดนสรวง
ศิลปะ ประเพณี และความเชื่อในงานพระบรมศพและพระเมรุมาศ ๑5๙

ประกาศไว้ทุกข์ผู้รับราชการ
กำรไว้ทุกข์ผู้รับรำชกำรเป็นสิ่งที่เกิดขึ้นในครำวที่สมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ เจ้ำฟ้ำ 

มหำมำลำกรมพระยำบ�ำรำบปรปักษ์สิ้นพระชนม์ โดยให้ผู้รับรำชกำรไว้ทุกข์ ๗ วัน (ราชกิจจา
นุเบกษา ๒๔๒๙: ๑๘๒–๑๘๓) อย่ำงไรก็ตำม ในงำนพระศพครั้งนี้แม้ว่ำจะให้ผู้รับรำชกำรไว้ทุกข์ 
แต่ก็ยังมีกำรประกำศให้ไว้ทุกข์ในพระรำชวงศ์พร้อมกันด้วย 

ส�ำหรับจ�ำนวนวนัไว้ทกุข์ในรำชกำรสงูสดุคอื ๑ เดอืน ดงัเหน็ได้จำกในครำวสมเดจ็พระบรม
โอรสำธริำชเจ้ำฟ้ำมหำวชริณุหศิเสดจ็สวรรคต (ราชกจิจานเุบกษา ๒๔๓๘: ๓๒๘) เพรำะอำจจะถอืว่ำ
เป็นองค์รัชทำยำท และในครำวสมเด็จกรมพระยำสุดำรัตนประยูรเสด็จสวรรคต (ราชกิจจานุเบกษา 
๒๔๔๐: ๒๒๐)  ด้วยคงจะถือว่ำทรงด�ำรงพระเกียรติยศพระรำชชนนีพันปีหลวง

นอกจำกน้ี ยังพบว่ำแบบแผนกำรไว้ทุกข์ผู้รับรำชกำรในงำนพระบรมศพสมเด็จพระบรม
โอรสำธิรำช เจ้ำฟ้ำมหำวชิรุณหิศคือ ข้ำรำชกำรที่ตำมเสด็จแต่งตัวสวมเส้ือด�ำก�ำหนดไว้ทุกข ์
ในรำชกำร ๑ เดือน (เจ้ำพระยำเทเวศรวงศวิวัฒน ๒๕๐๐: ๒๕๔) ซึ่งกำรสวมเสื้อด�ำตำมเสด็จถือว่ำ
น่ำจะเป็นธรรมเนยีมใหม่ทีไ่ด้รบัอทิธพิลมำจำกตะวนัตก เพรำะโดยปกติข้ำรำชกำรต้องนุง่ขำวเส้ือขำว  
 
ขนบที่เปลี่ยนแปลงในช่วงคณะราษฎร

หลังจำกปี พ.ศ.๒๔๗๕ ได้มีกำรเปล่ียนแปลงกำรปกครอง ซึ่งมีผลกระทบต่อรำชส�ำนัก
หลำยประกำร เช่น ระเบียบแบบแผนทำงรำชกำรมีกำรเปลี่ยนแปลง ดังนั้น กำรออกประกำศจึงมี
ข้อควำมที่เปลี่ยนแปลง และพระรำชพิธีหลำยพระรำชพิธีได้ถูกยกเลิก ส่วนธรรมเนียมกำรไว้ทุกข์
แม้จะไม่ถูกยกเลิก แต่รำยละเอียดเกี่ยวกับกำรไว้ทุกข์ของรำชส�ำนักก็มีกำรเปลี่ยนแปลงดังต่อไปนี้

ในครำวไว้ทุกข์ของพระเจ้ำอยู่หัวรัชกำลท่ี ๘ เสด็จสวรรคต กล่ำวคือ เม่ือพระเจ้ำอยู่หัว
รชักำลที ่๘ เสดจ็สวรรคตอย่ำงปัจจบุนัทนัด่วน ถ้ำว่ำตำมระเบยีบแบบแผนครัง้รัชกำลที ่๖ เสดจ็สวรรคต 
กำรประกำศหมำยไว้ทุกข์ท้ังแผ่นดินจะออกเป็นพระบรมรำชโองกำร แต่กำรประกำศในครำวนี้
เป็นกำรประกำศของส�ำนักนำยกรัฐมนตรี (ราชกิจจานุเบกษา ๒๔๘๙: ๓) ทั้งนี้เพรำะเปลี่ยนมำเป็น
ระบอบกำรปกครองแบบใหม่

อย่ำงไรก็ตำม ในครำวงำนพระเมรุมำศพระเจ้ำอยู่หัวรัชกำลที่ ๘ นั้นจัดหลังจำกที่สวรรคต
ไปนำนมำก ดังน้ัน ทำงรัฐบำลจึงได้เรียนพระรำชปฏิบัติต่อคณะผู้ส�ำเร็จรำชกำรแทนพระองค์และ 
ได้ผลมำว่ำ ให้ปฏิบัติตำมแถลงกำรณ์รัฐบำลท่ีได้ประกำศไป เมื่อครบปีให้ปลดทุกข์ได้ เว้นแต ่
ผูเ้ข้ำถวำยบงัคมพระบรมศพหรอืเข้ำไปภำยในบรเิวณพระทีน่ัง่ดุสิตมหำปรำสำท (ราชกจิจานเุบกษา 
๒๔๙๐: ๑๔๗๔-๑๔๗๕) 

แม้ว่ำจะมีกำรเปล่ียนแปลงกำรปกครองแล้วก็ตำม พระเกียรติยศของเจ้ำนำยที่เคยมำ 
แต่เดิมได้ถูกลดทอนลงไป ดังเช่น เมื่อสมเด็จพระเจ้ำพี่ยำเธอ เจ้ำฟ้ำกรมหลวงลพบุรีรำเมศวร์
สิ้นพระชนม์กลับให้งดเมรุกลำงเมืองเสีย ส่วนกำรประกำศข่ำวส้ินพระชนม์ในราชกิจจานุเบกษา 
ยงัคงมีกำรประกำศอยูจ่นถงึปี พ.ศ. ๒๔๗๗ คอืกำรประกำศข่ำวกำรส้ินพระชนม์ของพระเจ้ำวรวงศ์เธอ 
กรมหมืน่ภำณพุงษ์พริยิเดช เมือ่วนัที ่๒๒ สงิหำคม พ.ศ. ๒๔๗๗ (ราชกจิจานเุบกษา ๒๔๗๗: ๑๖๐๖) 

๖
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หลังจำกน้ีจะหยดุประกำศไป และไปเริม่ต้นใหม่อกีครัง้เมือ่ พ.ศ. ๒๔๙๘ ครัง้สมเดจ็พระศรสีวรินทริำ 
บรมรำชเทวี พระพันวัสสำอัยยิกำเจ้ำเสด็จสวรรคต (ราชกิจจานุเบกษา ๒๔๙๙: ๑๒๔๒-๑๒๘๑)  
สนันษิฐำนว่ำเหตทุีห่ยดุประกำศไปน่ำจะสมัพนัธ์กบักำรสละรำชสมบติัของพระเจ้ำอยูห่วัรชักำลที ่๗ 

ส่วนในเรื่องจ�ำนวนวันของกำรไว้ทุกข์นั้น ในรัฐบำลจอมพล ป. พิบูลสงครำม ได้ยกเลิก 
พระรำชกฤษฎีกำในสมัยรัชกำลที่ ๖ แล้วออกประกำศใหม่เรื่องระเบียบกำรไว้ทุกข์ในพระรำชส�ำนัก 
เมื่อวันที่ ๑๘ กุมภำพันธ์ ๒๔๘๕ ซึ่งมีเนื้อหำหลักคือกำรลดจ�ำนวนไว้ทุกข์ลงครึ่งหนึ่งจำกพระรำช
กฤษฎีกำฉบับก่อน ซึ่งไม่ทรำบเหตุผลที่แน่ชัดแต่คงเกี่ยวข้องกับกำรเมืองหรืออย่ำงใดอย่ำงหนึ่ง

นอกจำกน้ี ในช่วงท่ี จอมพล ป. พิบูลสงครำม เป็นนำยกรัฐมนตรีได้วำงแบบแผนของ 
กำรแต่งกำยไว้ทกุข์ของบคุคลทัว่ไปด้วยเช่นเดยีวกนั คอื เรือ่งระเบยีบกำรแต่งกำยไว้ทกุข์ในงำนศพ
ประกำศในราชกิจจานุเบกษา เมื่อวันที่ ๒๗ สิงหำคม พ.ศ. ๒๔๘๔ หน้ำ ๕๘ ให้ชำยแต่งใส่สูทขำว
ผูกไทด�ำมีปลอกแขนทุกข์  ซึ่งถือว่ำเป็นกำรวำงระเบียบเเบบเเผนที่ไม่เคยมีมำก่อน  และยังอำจจะ
สะท้อนให้เห็นว่ำ ธรรมเนียมของกำรแต่งกำยไว้ทุกข์ของชำวบ้ำนท่ัวไปรวมถึงผู้มีอันจะกินก็คงจะ
หลำกหลำยไม่น่ำเคร่งครัดเท่ำไหร่

อำจกล่ำวได้ว่ำ แบบแผนกำรแต่งกำยไว้ทุกข์ของสังคมทุกวันนี้ก็เพิ่งจะลงตัวกันสมัย 
จอมพล ป. พบูิลสงครำม นีเ้อง เพียงเเต่เปล่ียนจำกสทูขำวกำงเกงขำวมำเป็นสทูด�ำกำงเกงด�ำเเทน 

การเปลี่ยนแปลงในช่วงรัฐบาลจอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชต์

หลังจำกกำรขึ้นมำมีอ�ำนำจของจอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชต์ พระรำชประเพณีรำชส�ำนัก 
กไ็ด้รบักำรรือ้ฟ้ืนให้มกีำรประกอบพระรำชพธิใีหม่อกีครัง้ เช่น พระรำชพธิจีรดพระนงัคลัแรกนำขวญั 
และขบวนเรือพระพยุหยำตรำทำงชลมำรค ดังน้ัน ขนบกับกำรไว้ทุกข์ก็ได้รับกำรปรับปรุงใหม ่
อีกครั้งเช่นกัน 

มจ.จงจิตรถนอม ดิศกุล ทรงเก็บพระอัฐิ สมเด็จฯ กรมพระยำด�ำรงรำชำนุภำพ เมื่อวันที่ ๑๒ มีนำคม พ.ศ. ๒๔๘๗ 
ซึ่งเป็นช่วงที่มีกำรประกำศระเบียบใหม่เกี่ยวกับกำรไว้ทุกข์ (ที่มำ: กรมศิลปำกร ๒๕๒๙: ๘๖)
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อย่ำงไรกต็ำม ในทีน่ีจ้ะขอน�ำเสนอธรรมเนยีมข้ำรำชกำรไว้ทกุข์พระสงัฆรำช เพรำะถอืเป็น
ธรรมเนียมใหม่ทีเ่พ่ิงเกดิขึน้ กล่ำวคอื ในกรณสีมเดจ็พระสงัฆรำชสิน้พระชนม์ ในอดตีจะมีกำรประกำศ
ให้ไว้ทุกข์ด้วยหรือไม่ ในกรณีนี้ผู้เขียนเห็นว่ำประชำชนทั่วไปไม่มีกำรไว้ทุกข์กัน แต่คงท�ำเฉพำะ
บรรดำเหล่ำศิษย์วัดและกลุ่มบุคคลที่ท่ำนเคยเป็นพระอุปัชฌำจำรย์ เพรำะประกำรแรก หลักฐำน 
ในประกำศ ราชกิจจานุเบกษา ว่ำ ครั้งสมเด็จพระสังฆรำช (สำ) สิ้นพระชนม์ พระบรมวงศ์ที่ทรง
เป็นลูกศิษย์ของท่ำนหรือท่ำนเคยเป็นพระอุปัชฌำจำรย์ก็จะทรงผ้ำขำวไปงำนพระรำชทำนน�้ำอำบ 
พระศพ แต่ไม่ปรำกฏว่ำมีกำรออกหมำยไว้ทุกข์ เพื่อให้ประชำชนไว้ทุกข์ตำมไปด้วย ประกำรที่สอง 
แม้ว่ำในครำวงำนพระศพสมเดจ็พระมหำสมณเจ้ำ กรมพระยำปวเรศวรยิำลงกรณ์ ราชกจิจานเุบกษา 
ออกหมำยประกำศไว้ทุกข์แต่เป็นกำรไว้ทกุข์ หำกแต่หมำยฉบบัดังกล่ำวประกำศให้เจ้ำนำยในรำชวงศ์
เป็นผู้ไว้ทุกข์เท่ำนั้น  

อย่ำงไรกต็ำม ต่อมำในครำวทีส่มเดจ็พระสงัฆรำชเจ้ำ กรมหลวงวชริญำณวงศ์สิน้พระชนม์ 
น่ำจะเป็นคร้ังแรกทีใ่ห้ข้ำรำชกำรไว้ทุกข์ ๑๕ วนัถวำยควำมอำลัย ดังปรำกฏในประกำศของคณะปฏวิติั
ฉบับที่ ๒๖ ลงในรำชกิจจำนุเบกษำ พ.ศ.๒๕๐๑ ดังนั้น อำจกล่ำวได้ว่ำนับจำกหลังจำกที่สมเด็จ 
พระสงัฆรำชเจ้ำ กรมหลวงวชริญำณวงศ์สิน้พระชนม์ จงึท�ำให้ส�ำนกันำยกรฐัมนตรมีอีอกประกำศให้
ข้ำรำชกำร ลกูจ้ำง พนกังำนของส่วนรำชกำร  หน่วยงำนของรฐั และรฐัวสิำหกจิไว้ทกุข์ ทกุครัง้ทีส่มเดจ็
พระสังฆรำชสิ้นพระชนม์

สรุป 

ในสมัยรัฐจำรีต นับจำกกรุงศรีอยุธยำถึงรัตนโกสินทร์ตอนต้น เจ้ำนำย ข้ำรำชบริพำร และ
ไพร่ จะมีธรรมเนียมกำรไว้ทุกข์ด้วยกำรแต่งกำยด้วยชุดสีขำว ยกเว้นผ้ำนุ่งท่ีจะมีกำรก�ำหนดสีสัน
แตกต่ำงกนัไปตำมฐำนนัดรและต�ำแหน่งแห่งท่ีทำงสงัคม นอกจำกนี ้ในอดตียงัมกีำรโกนผมด้วยเพือ่
แสดงควำมอำลัย ต่อมำเม่ือสมัยรัชกำลท่ี ๔-๕ เป็นต้นมำ เมื่อรำชส�ำนักสยำมได้รับอิทธิพลจำก
ตะวันตก ท�ำให้มีกำรก�ำหนดสีเสื้อผ้ำในกำรแต่งกำยไว้ทุกข์ใหม่ สีขำวได้ถูกก�ำหนดให้ใช้กับผู้ตำย
ทีม่ตี�ำแหน่งแห่งทีท่ำงสงัคมสงูกว่ำ ในขณะทีส่ดี�ำถกูก�ำหนดให้ใช้ในทำงตรงกนัข้ำม ด้วยกำรทีส่งัคม
ก้ำวสู่รัฐสมัยใหม่ที่อิงกับกำรท�ำงำนตำมเวลำมำกขึ้น ท�ำให้รำชส�ำนักจ�ำเป็นต้องก�ำหนดจ�ำนวนวัน
ในกำรไว้ทุกข์ที่แน่นอน และยังสร้ำงระเบียบต่ำงๆ ขึ้นผ่ำนเครื่องแบบและประกำศต่ำงๆ 

อย่ำงไรก็ตำม ภำยหลังกำรเปลี่ยนแปลงกำรปกครอง ๒๔๗๕ อ�ำนำจของสถำบันกษัตริย์
ได้ลดลง ท�ำให้งำนพระเมรถุกูลดขนำดลง ไม่กย็กเลกิไปส�ำหรบัเจ้ำนำยบำงพระองค์ ชดุไว้ทกุข์สดี�ำ
ที่เป็นชุดของผู้น้อยได้ถูกเลือกขึ้นมำเป็นสีมำตรฐำนของงำนศพแทน แต่จุดหักเหท่ีส�ำคัญท่ีท�ำให้
ขนบธรรมเนียมประเพณใีนกำรไว้ทุกข์ทัง้ทีอ่ทุศิให้กบัเจ้ำและขยำยไปถงึพระสงฆ์กลบัมำคอืกำรก้ำว
ขึ้นมำมีอ�ำนำจของจอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชต์ 

อำจกล่ำวได้ว่ำ ธรรมเนยีมกำรไว้ทกุข์ได้มกีำรปรับเปลีย่นอยูเ่สมอทัง้นีเ้พือ่ปรบัให้ทนัสมยั
เป็นสำกล และสะท้อนกำรรับเอำวัฒนธรรมที่หลำกหลำยในสังคม หำกแต่ธรรมเนียมกำรไว้ทุกข์ที่
ใช้ปฏิบัติกันในทุกวันนี้ แท้ที่จริงคือกฏระเบียบแบบแผนทำงรำชกำรที่รำษฎรน�ำมำใช้จนกลำยเป็น
มำรยำททำงสังคมในท้ำยที่สุด

๖
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กำรก้ำวเข้ำสู่รัฐสมัยใหม่นับแต่รัชสมัยพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว รัชกำลที่ ๔ 
เป็นต้นมำ ส่งผลท�ำให้โลกทศัน์ของชนชัน้น�ำสยำมเกดิกำรเปล่ียนแปลงหลำยด้ำนด้วยกนั หนึง่ในนัน้
คือ ธรรมเนียมในพระรำชพิธีพระบรมศพที่ได้รับอิทธิพลจำกตะวันตกเข้ำมำประยุกต์และปรับใช ้
ทั้งนี้มีเป้ำหมำยเพื่อให้พระรำชพิธีเกิดควำมทันสมัย และมีควำมศิวิไลซ์ภำยใต้จำรีตประเพณีของ
สยำมแต่ดั้งเดิมด้วย 

เดมิทอีนิเดยีและจีนคอืศูนย์กลำงของอำรยธรรมทีช่นชัน้น�ำสยำมตัง้แต่สมยักรงุศรอียุธยำ
หรือก่อนหน้ำนั้นใช้เป็นต้นแบบทั้งในแง่ของรูปแบบและควำมเชื่อในรัฐพิธีต่ำงๆ จนกระทั่งเมื่อชำติ 
“ตะวนัตก” (ในควำมหมำยกว้ำง) ได้เข้ำมำมีอทิธิพลในภมูิภำคเมื่อคริสต์ศตวรรษที่ ๑๙ ด้วยกำรใช้
ลัทธิล่ำอำณำนิคม อังกฤษได้พิชิตอินเดีย พม่ำ และจีน ฝรั่งเศสได้เข้ำยึดครองพื้นที่อินโดจีน ท�ำให้
รำชส�ำนักสยำมมองว่ำ ตะวันตกได้กลำยเป็นแหล่งศูนย์กลำงทำงด้ำนควำมเจริญแห่งใหม่ (ธงชัย 
วินิจจะกูล ๒๕๔๖) ทั้งในด้ำนวัฒนธรรม รสนิยม วิธีคิด กำรเมือง และเศรษฐกิจ 

ด้วยเหตุน้ีเอง จะสังเกตได้ชัดว่ำนับตั้งแต่งำนพระบรมศพและพระเมรุของรัชกำลที่ ๕ 
เป็นต้นมำ ได้เกิดควำมเปลี่ยนแปลงขึ้นหลำยประกำรไม่ว่ำจะเป็นรูปแบบของพระเมรุที่แตกต่ำงไป
จำกโบรำณรำชประเพณีในสมัยรัชกำลที่ ๔ โดยมีขนำดที่เล็กลง, กำรงดงำนมหรสพรื่นเริงในสมัย
รัชกำลท่ี ๖ เป็นต้น (รำม วชริำวุธ ๒๕๕๗) อย่ำงไรกด็ ีเนือ่งด้วยรำยละเอียดของธรรมเนยีมประเพณทีีม่ี
กำรปรบัเปลีย่นเสรมิแต่งหลำยอย่ำง บทควำมนีจึ้งขอคดัสรรเฉพำะบำงเรือ่งทีเ่หน็ว่ำมคีวำมน่ำสนใจ
อันได้แก่ กำรเปิดโอกำสให้ประชำชนได้เข้ำเฝ้ำกรำบพระบรมศพ กำรแต่งกำยไว้ทุกข์ด้วยชุดด�ำ 
กำรยิงสลตุถวำยพระเกยีรตยิศ กระบวนแห่อญัเชิญพระบรมศพ และสดุท้ำยกำรสร้ำงรำชรถปืนใหญ่
รำงเกวียน 

ธรรมเนียมตะวันตก

ในพระราชพิธีพระบรมศพกษัตริย์สยาม

อาจารย์ วสิน ทับวงษ์
สาขาวิชาประวัติศาสตร์ คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา

๗
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“กราบถวายบังคมพระบรมศพ”

ถึงแม้ว่ำ นับแต่ต้นรัตนโกสินทร์ในงำนพระเมรุของกษัตริย์ รำษฎรจะมีโอกำสได้ชมและ
ร่วมงำนมหรสพ แต่ก็ไม่เคยมีโอกำสได้กรำบถวำยบังคมพระบรมศพ ณ พระที่นั่งดุสิตมหำปรำสำท 
ดังเช่นที่เห็นในปัจจุบัน ท้ังน้ีเป็นผลมำจำกกำรเปล่ียนแปลงทำงควำมคิดเกี่ยวกับรัฐที่ประชำชน 
ได้กลำยเป็นส่วนหน่ึงของชำติ ประกอบกับองค์พระมหำกษัตริย์เองก็วำงตนให้ใกล้ชิดกับรำษฎร 
มำกขึน้ทัง้ในพืน้ทีส่ำธำรณะ และพระรำชพธิต่ีำงๆ ด้วยเหตนุีเ้อง จงึท�ำให้รำษฎรรูส้กึมคีวำมผกูพนั
กับกษัตริย์แตกต่ำงไปจำกในสมัยรัฐจำรีต ดังเห็นได้จำกเมื่อรัชกำลที่ ๕ เสด็จสวรรคต “...ราษฎร
ทั้งหลายไม่เลือกว่าชั้นใด ชาติใด เม่ือได้ทราบข่าวว่า สมเด็จพระบรมชนกนาถ พระบาทสมเด็จ 
พระปรมินทรมหาจุฬาลงกรณ์ พระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวเสด็จสวรรคตเสียแล้ว ต่างพากันโศกเศร้า
โศกาอาดูรด้วยความจงรักภักดีต่อใต้ฝ่าละอองธุลีพระบาท จนถึงเวลาเม่ือเชิญพระบรมศพมาสู่ 
พระบรมมหาราชวังก็ยังอุตส่าห์พากันมาร�่าร้องไห้เสียงเซ็งแซ่ตลอดสองข้างทาง บางหมู่ก็พากัน 
เดินตามพระบรมศพมาจนถึงพระบรมมหาราชวัง เจ้าพนักงานจะห้ามปรามสักเท่าใดๆ ก็ไม่ฟัง” 
(ยิ้ม ปัณฑยำงกูร ๒๕๓๕: ๖๓-๖๔) 

นอกจำกนี้ ถ้ำหำกย้อนกลับไปอ่ำนวรรณกรรมเก่ำๆ เช่น อิเหนา กลุ่มคนที่โศกเศร้ำ 
เสียใจนั้นจะเป็นเฉพำะข้ำรำชบริพำรและพระญำติของกษัตริย์เท่ำนั้น และรำษฎรสำมำรถอยู่ได ้
ในพื้นที่ที่จัดงำนมหรสพเท่ำนั้น ในส่วนของมณฑลพิธีนั้นไม่สำมำรถเข้ำร่วมได้ ทั้งหมดนี้ แตกต่ำง
จำกภำพที่เห็นจำกงำนพระบรมศพสมัยรัชกำลที่ ๕ ตำมข้อควำมข้ำงต้นนี้ ไม่ว่ำอย่ำงไรก็ตำม 
ด้วยบรรยำกำศทีร่ำษฎรพำกนัร�ำ่ไห้ และด้วยส�ำนกึของชนชัน้น�ำสยำมทีม่ต่ีอรำษฎรทีเ่ปลีย่นแปลงไป 
ท�ำให้พระบำทสมเด็จพระมงกุฎเกล้ำเจ้ำอยู่หัว รัชกำลที่ ๖ มีพระมหำกรุณำเปิดโอกำสให้รำษฎร 
ได้เข้ำถวำยบังคมพระบรมศพ โดยพระรำชทำนพระบรมรำชวโรกำสเพียงเดือนละไม่กี่วัน แต่ก็นับ
เป็นคร้ังแรกที่สำมัญชนได้มีส่วนร่วมกรำบพระบรมศพถึงในพระบรมมหำรำชวัง ซึ่งไม่เคยปรำกฏ
มำก่อนในรัชกำลก่อนหน้ำนี้ ดังควำมว่ำ 

“[รัชกาลที่ ๖]...ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้ประกาศมาว่า ถ้าราษฎร 
ทั้งหลายไม่เลือกว่าชั้นใด ชาติใด ภาษาใด ชายหรือหญิง แม้มีความประสงค์จะมา
แสดงความจงรักภักดีต่อใต้ฝ่าละอองธุลีพระบาทกราบถวายบังคมพระบรมศพ 
ณ พระที่นั่งดุสิตมหาปราสาท ก็ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้เข้ามาได้เดือนละครั้ง
ตามก�าหนดวันเวลาดังนี้ คือ วันที่ ๑ วันที่ ๒ วันที่ ๓ วันที่ ๔ วันที่ ๕ เดือนพฤศจิกายน 
ตรงกับวันอังคาร แรม ๑๔ ค�่า เดือน ๑๑ วันพุธ ขึ้น ๑ ค�่า เดือน ๑๒ วันพฤหัสบดี 
ขึ้น ๒ ค�่า เดือน ๑๒ วันศุกร์ ขึ้น ๓ ค�่า เดือน ๑๒ วันเสาร์ ขึ้น ๔ ค�่า เดือน ๑๒ 
ตั้งแต่เวลาบ่ายโมงไปจนถึงเวลาบ่าย ๕ โมงครึ่ง ส่วนเดือนธันวาคมแลเดือนต่อๆ ไป 
ก็คงมีก�าหนดวันที่ ๑ ที่ ๒ ที่ ๓ ที่ ๔ ที่ ๕ เวลาเดียวกัน จนกว่าจะได้ถวายพระเพลิง...” 

(ยิ้ม ปัณฑยำงกูร ๒๕๓๕: ๖๔) 
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แต่งด�า ไว้ทุกข์ อิทธิพลพระนางเจ้าวิกตอเรีย

ในอดีตเม่ือพระมหำกษัตริย์สวรรคต รำชส�ำนักจะออกประกำศให้รำษฎรทั้งชำยและ 
หญิงโกนผมทุกคน ยกเว้นไว้แต่ชำวต่ำงชำติ พรำหมณ์ นักบวชต่ำงศำสนำ และชำวป่ำชำวเขำ 
อย่ำงไรก็ดี ธรรมเนียมนี้ได้ยกเลิกเสียอันเนื่องมำจำก “[รัชกำลที่ ๕] ได้ทรงมีพระรำชด�ำรัสสั่งไว้ว่ำ 
กำรไว้ทุกข์ดังเช่นท่ีกล่ำวมำแล้วนั้นย่อมเป็นเครื่องเดือดร้อนอยู่เป็นอันมำก ให้ยกเลิกเสียทีเดียว” 
(ยิ้ม ปัณฑยำงกูร ๒๕๓๕: ๖๓) 

ในงำนพระบรมศพรัชกำลที ่๕ จะสงัเกตได้ชดัว่ำชดุไว้ทกุข์ดัง้เดมิของสยำมคอื เครือ่งนุง่ห่ม
สีขำว ในขณะที่ของชำวต่ำงชำติคือชุดสีด�ำ ดังปรำกฏในจดหมำยเหตุ ควำมว่ำ “…แต่ผู้ที่จะมา 
กราบถวายบังคมพระบรมศพน้ัน ควรแต่งตัวให้เรียบร้อยอย่างธรรมเนียมไว้ทุกข์ คือผู้ชายนุ่งขาว 
สวมเสื้อขาว ผู้หญิงนุ่งขาว สวมเสื้อขาว ห่มขาว ถ้าเป็นชาติท่ีมีธรรมเนียมไว้ทุกข์ด�า ก็แต่งกาย 
ตามลัทธิแห่งตนๆ และถ้าจะมีดอกไม้ธูปเทียน หรือพวงมาลัยมากระท�าสักการบูชาด้วยก็ยิ่งดี จะมี
เจ้าพนักงานคอยเป็นธุระจัดการให้ผู้ที่มานั้น ได้กราบถวายบังคมพระบรมศพตามความปรารถนา” 
(ยิ้ม ปัณฑยำงกูร ๒๕๓๕: ๖๔) อำจกล่ำวได้ว่ำ กำรก�ำหนดให้แต่งชุดสีใดสีหนึ่งนั้นสัมพันธ์กับ 
เรือ่งกำรจดัระเบียบของรำชส�ำนกัโดยมเีป้ำหมำยหลกัเพือ่ให้เกดิควำมเรยีบร้อย อย่ำงไรกต็ำม ข้อมลู
ข้ำงต้นก็แสดงให้เรำเห็นชัดว่ำ กำรแต่งกำยไปงำนศพด้วยชุดสีด�ำเป็นธรรมเนียมของคนชำติอื่น

รำษฎรแต่งขำวไว้ทุกข์ เข้ำถวำยบังคมพระบรมศพพระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว
ด้ำนหน้ำพระที่นั่งดุสิตมหำปรำสำท (ที่มำ: นนทพร อยู่มั่งมี และธัชชัย ยอดพิชัย ๒๕๕๑: ๗๘)

๗
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ควำมจริง ธรรมเนียมกำรแต่งชุดด�ำคงเริ่มต้นตั้งแต่รัชกำลที่ ๔ โดยในงำนพระเมรุสมเด็จ
พระเจ้ำลูกเธอเจ้ำฟ้ำจันทรมณฑลโสภณภควดี เม่ือ พ.ศ.๒๔๐๖ รัชกำลท่ี ๔ ได้ทรงโปรดให้ 
พระบรมวงศำนุวงศ์และข้ำทูลละอองธุลีพระบำท นุ่งผ้ำด�ำไว้ทุกข์ กำรไว้ทุกข์ด้วยชุดสีด�ำนี้สมเด็จ
พระเจ้ำบรมวงศ์เธอ เจ้ำฟ้ำกรมพระยำนริศรำนุวัดติวงศ์ ทรงมีพระวินิจฉัยไว้อย่ำงชัดเจนใน สาส์น
สมเด็จ ตอนหนึ่งว่ำ “ธรรมเนียมการไว้ทุกข์เราเอาตามอย่างต่างประเทศมาทั้งนั้น ของเราเองไม่มี” 
(สมเดจ็ฯ เจ้ำฟ้ำกรมพระยำนรศิรำนุวดัตวิงศ์ ๒๕๕๑: ๙๐) หมำยควำมว่ำพระองค์เช่ือว่ำกำรแต่งกำย
ไว้ทุกข์ทั้งชุดสีด�ำและอำจรวมถึงสีขำวเป็นธรรมเนียมที่สยำมรับมำจำกชำติอื่น

โดยทั่วไปเชื่อกันว่ำ กำรแต่งกำยไปงำนศพและไว้ทุกข์ด้วยชุดสีด�ำนั้น ไทยได้รับมำจำก
อังกฤษ กล่ำวคือ พระรำชินีนำถวิกตอเรียได้ทรงสูญเสียพระสวำมีคือเจ้ำชำยอัลเบิร์ตใน ค.ศ.๑๘๖๑ 
ซึ่งยังควำมเศร้ำโศกเสียใจกับพระนำงเป็นอย่ำงมำก ท�ำให้พระนำงทรงฉลองพระองค์ไว้ทุกข์ 
(mourning attire) ด้วยชุดสีด�ำตลอดพระชนม์ชีพต่อมำอีก ๔๐ ปี ในช่วงปลำยของยุควิกตอเรียน 
(Victorian Era) ธรรมเนียมกำรใช้สีด�ำในงำนศพและกำรไว้ทุกข์นั้นได้รับกำรจัดกำรปฏิบัติ 
อย่ำงเคร่งครัด ตัวอย่ำงเช่น คัมภีร์ไบเบิลก็ต้องหุ้มด้วยปกหนังสีด�ำ ผ้ำเช็ดหน้ำจะต้องมีขอบสีด�ำ 
เสือ้ผ้ำของเดก็ทีม่กัมสีสีนัหรอืเป็นชดุขำวกจ็ะต้องผกูด้วยรบิบิน้สดี�ำบรเิวณต้นแขน ถ้ำเป็นหญงิม่ำย 
(หม้ำย) จะสวมหมวกปีกกว้ำงสีด�ำเป็นเวลำ ๙ เดือน และคำดหวังให้พวกเธอต้องใส่ชุดด�ำต่อไปอีก 
๔ ปีหลังจำกสำมีเสียชีวิต เป็นต้น 

สมเด็จพระรำชินีนำถวิกตอเรียในฉลองพระองค์ไว้ทุกข์สีด�ำ (Source: The Royal 
Collection: Queen Victoria (1819-1901) as Empress of India, 1876)
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ภำยหลังจำกยุคสมัยของพระรำชินีนำถวิกตอเรียแล้ว ในรัชสมัยของกษัตริย์เอ็ดเวิร์ด 
(King Edward VII, ๑๙๐๑-๑๙๑๐) ตรงกับรัชกำลที่ ๕ ผู้คนในอังกฤษก็ยังคงถือธรรมเนียมปฏิบัติ
ในกำรแต่งกำยชุดด�ำและไว้ทุกข์ในงำนศพเช่นเดิมแต่ก็มีแนวโน้มในกำรลดควำมเคร่งครัดลง และ
โดยเฉพำะเม่ือสมยัสงครำมโลกครัง้ที ่๑ ท�ำให้มหีญงิม่ำยจ�ำนวนมำกเพรำะสญูเสยีสำมไีปในสงครำม 
พวกเธอพยำยำมที่จะแต่งชุดด�ำแต่ไม่สำมำรถปฏิบัติได้โดยตลอด เพรำะแฟชั่นกำรแต่งกำยในช่วง
เวลำนั้นเน้นชุดล�ำลองมำกขึ้น และไม่สะดวกต่อกำรท�ำงำนส่งผลท�ำให้แฟชั่นกำรแต่งกำยชุดด�ำ
เปลีย่นแปลงเช่น ใส่เสือ้ผ้ำพอเป็นสัญลกัษณ์ งดกำรใส่หมวกไว้ทุกข์ เป็นต้น (Bedikian 2008: 35) 

ประเดน็หนึง่ทีน่่ำสนใจทำงวชิำกำรด้วยกค็อื ผลจำกกำรแต่งชดุด�ำไว้ทกุข์ของพระรำชนินีำถ
วิกตอเรียท�ำให้เกิดค่ำนิยมขึ้นในหมู่ชนชั้นล่ำงลงมำด้วยไม่ว่ำจะเป็นชนชั้นกลำง (middle-class) 
ที่เกิดกำรขยำยตัวอย่ำงมำก เพรำะในเวลำนั้นเสื้อผ้ำได้ถูกผลิตขึ้นด้วยระบบโรงงำนอุตสำหกรรม
ท�ำให้สำมำรถซือ้หำชดุได้ง่ำยขึน้เพรำะรำคำไม่แพง และเลยีนอย่ำงชนชัน้สูงได้โดยสะดวก ในขณะที่
ชนชั้นล่ำงยังไม่มีก�ำลังซื้อชุดด�ำได้มำกพอท�ำให้บำงท่ีเกิดกำรก่อต้ังสมำคมเก่ียวกับงำนศพขึ้นเช่น 
สมำคมที่มีชื่อว่ำ Burial and Friendly Societies เพื่อให้สมำชิกสำมำรถที่จะหยิบยืมชุดและ 
เครื่องประดับที่ต้องใช้ในงำนศพได้ (Bedikian 2008: 40-41) ทั้งหมดนี้ส่งผลท�ำให้กำรแต่งกำยชุด
สีด�ำได้ถูกยึดถือเป็นแบบอย่ำงในกำรไปงำนศพและไว้ทุกข์ให้กับคนรัก ถือเป็นชุดทำงกำร และไม่
นำนนักธรรมเนียมกำรแต่งกำยงำนศพด้วยชุดสีด�ำนี้ได้แพร่หลำยไปยังภำคพื้นทวีปของยุโรป 
อเมรกิำ และออสเตรเลียด้วย จนอำจกล่ำวได้ว่ำองักฤษได้เป็นต้นก�ำเนดิของธรรมเนยีมกำรแต่งกำย
ไว้ทุกข์ (cult of mourning) ซึ่งมีเป้ำหมำยเพื่อร�ำลึกถึงคนรัก 

ย้อนกลับมำที่สยำม ภำยหลังจำกรัชกำลที่ ๕ เสด็จสวรรคต สมเด็จพระศรีพัชรินทรำบรม
รำชนินีำถ พระบรมรำชชนนีพนัปีหลวง กไ็ด้ทรงแต่งกำยไว้ทกุข์ด้วยชดุด�ำอยูเ่สมอ ดงัเช่นทีป่รำกฏ
ใน เกิดวังปารุสก์ พระนิพนธ์ในพระเจ้ำวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้ำจุลจักรพงษ์ “....ในสมัยที่ข้าพเจ้า 
เป็นเด็กและได้เข้าเฝ้าท่านเกือบทุกๆ วัน เป็นสมัยที่ท่านไว้ทุกข์ทูลกระหม่อมปู่ และเมื่อเสด็จไป 
งานมงคล เช่น เฉลิมพระชนมพรรษาทูลกระหม่อมลุง ท่านก็ยังทรงด�าอยู่ดี แต่คนอื่นๆแต่งด�า 
เมื่อไม่มีทุกข์ให้ใครแล้ว ข้าพเจ้าจ�าได้ว่า ย่าทรงกริ้ว จนท่านถูกคนอื่นเขาหาว่า ท่านอยากจะเป็น
แม่หม้ายของพระจลุจอมเกล้าเสยีแต่พระองค์เดยีว อย่างไรกดี็ ท่านทรงด�าอยูเ่ป็นนติย์ และเกอืบจะ
ไม่ทรงประดับเครื่องเพชรเลย...” (พระองค์เจ้ำจุลจักรพงษ์ ๒๕๕๒: ๕๒)

ในหนงัสอื เกดิวงัปารสุก์ ยงัเล่ำต่อไปอกีว่ำ ในพระรำชพธีิพระบรมศพสมเดจ็พระศรพีชัรนิทรำ 
บรมรำชินีนำถ พระบรมรำชชนนีพันปีหลวง เมื่อ พ.ศ.๒๔๖๒ นั้น “พระบรมศพทรงด�าอย่างที่ท่าน
ได้ทรงไว้ทุกข์ทูลหม่อมปู่เรื่อยๆ มา เขาคลุมพระพักตร์ด้วยแพรด�าบาง เมื่อวางพระบรมศพลงบน
พระแท่น จึงเลิกผ้าคลุมพระพักตร์ออก ดูย่าเหมือนบรรทมหลับอยู่ แต่ดูทรงงามกว่าธรรมดาอีก” 
(พระองค์เจ้ำจุลจักรพงษ์ ๒๕๕๒: ๑๓๙) 

อย่ำงไรก็ตำม ในสังคมสยำม สีชุดในงำนศพยังสัมพันธ์กับเรื่องล�ำดับศักดิ์และอำยุอีกด้วย 
โดยมีหลักกำรง่ำยๆ คือ หำกผู้วำยชนม์เป็นผู้เยำว์และมีศักดิ์น้อยกว่ำ ผู้ใหญ่หรือผู้เป็นญำติเมื่อไป
ร่วมพิธีศพจ�ำต้องแต่งชุดด�ำ หำกผู้วำยชนม์เป็นผู้สูงวัยและมีศักดิ์สูงกว่ำ ผู้น้อยจะต้องแต่งชุดขำว 

๗
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ดังเห็นได้จำกในขณะท่ีพระบำทสมเด็จพระมงกุฎเกล้ำเจ้ำอยู่หัว ถึงแม้จะเป็นพระมหำกษัตริย ์
แต่ก็ทรงตระหนักในพระสถำนะว่ำทรงเป็นพระรำชโอรส ดังนั้น จึงทรงฉลองพระองค์สีขำวทุกครั้ง 
ทีเ่สดจ็บ�ำเพญ็พระรำชกศุลถวำยพระบรมศพสมเดจ็พระศรพีชัรนิทรำบรมรำชนีินำถพระพนัปีหลวง 
ดงัหลักฐำนว่ำ “นับต้ังแต่วนันัน้ กมี็การท�าบญุทุกๆ ๗ วัน มีท�าบญุ ๕๐ วนั และ ๑๐๐ วนั ตามธรรมดา 
ทูลหม่อมลุงเสด็จทุกครั้ง และแม้ตามหมายกรมวังจะบ่งว่า ต้องแต่งครึ่งยศหรือเต็มยศ ทูลหม่อมลุง
ทรงผ้าขาวในฐานะเป็นลูกทุกๆ คราว” (พระองค์เจ้ำจุลจักรพงษ์ ๒๕๕๒: ๑๔๐) อย่ำงไรก็ดี ในครำว
เกบ็พระอฐัสิมเด็จพระอนชุำธริำช เจ้ำฟ้ำจักรพงษ์ภวูนำถฯ รชักำลที ่๖ ทรงฉลองพระองค์ด�ำล้วน ทัง้นี้
เพรำะทรงเป็นพระเชษฐำร่วมพระบรมชนกชนนเีดยีวกนั ดงัเหน็ได้จำกในหนงัสอื เกดิวงัปารสุก์ ได้
บันทึกไว้ว่ำ “ในวันรุ่งขึ้นเมื่อเก็บพระอัฐิ แทนที่จะทรงเครื่องทหาร ทูลหม่อมลุงทรงแสดงพระองค์
ว่าเป็นญาตสินิท โดยทรงด�าล้วน เช่นเดยีวกบัทีพ่ระองค์ท่านได้ทรงขาวล้วนเมือ่วนัเกบ็พระบรมอฐัย่ิา” 
(พระองค์เจ้ำจุลจักรพงษ์ ๒๕๕๒: ๑๕๑) ดังน้ัน กำรแต่งพระองค์ของพระมหำกษัตริย์จึงขึ้นอยู่กับ
พระรำชประสงค์ส่วนพระองค์ โดยทรงค�ำนงึถงึสำยสมัพนัธ์ระหว่ำงพระองค์กบัพระบรมรำชบพุกำรี
และล�ำดับศักดิ์ของเครือญำติ

หน้ำที่ในกำรควบคุมเรื่องกำรแต่งชุดในงำนพระบรมศพหรือพระศพในหมู ่เจ้ำนำย 
เชือ้พระวงศ์ทีจ่ะเสดจ็ไปในงำนพระเมรนุบัตัง้แต่รชักำลที ่๖ นัน้ จะถกูควบคมุโดยเสนำบดีกระทรวงวงั
อย่ำงเคร่งครดั เพรำะถอืเป็นกำรเคำรพและให้เกยีรตผิูว้ำยชนม์ ดงัทีพ่ระเจ้ำวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้ำ
จุลจักรพงษ์ทรงบันทึกไว้โดยละเอียดในงำนพระศพพระบิดำควำมว่ำ “ข้าพเจ้าอดเล่าไม่ได้ถึง
เจ้าพระยาธรรมาฯ ผูซ้ึง่เป็นผูค้วบคมุพระราชวงศ์อย่างสมหน้าทีข่องท่าน ผูเ้ป็นเสนาบดกีระทรวงวงั 
ใครท่ีท่านควรจะเคารพอย่างสงู ท่านกท็�า ใครทีต้่องเอด็เอาบ้าง ท่านกเ็อด็ เมือ่วนัพระเมรพุ่อ มหีม่อมเจ้า
หรือพระองค์เจ้าวงัหน้าแก่ๆ สองสามองค์ เสดจ็มาโดยแต่งด�า เจ้าคณุธรรมาฯ เข้าไปหาและว่า “นีอ่ะไร
ท�าไมถึงทรงแต่งด�ามาวันนี้” พระองค์หนึ่งตอบว่า “กระผมเป็นพี่” เจ้าคุณธรรมาฯ “เป็นพี่เป็นน้อง
ท่านได้อย่างไร ท่านเป็นเจ้าฟ้าเจ้าฝน” สองสามองค์น้ันต้องเสดจ็กลบัไปเปลีย่นเครือ่งแต่งพระองค์” 
(พระองค์เจ้ำจุลจักรพงษ์ ๒๕๕๒: ๑๕๑) 

นอกจำกนี้แล้ว นับตั้งแต่สมัยรัชกำลที่ ๕ เมื่อได้มีก�ำหนดเครื่องแบบข้ำรำชกำรขึ้น ท�ำให้
เครือ่งแบบถอืเป็นชดุสภุำพแบบหนึง่ ดังนัน้ จงึได้หยบิยมืธรรมเนยีมจำกยโุรปมำใช้ด้วยกำรน�ำผ้ำด�ำ
พันแขนเป็นปลอก ซ่ึงในเอกสำรเก่ำจะเรียกว่ำ “พันผ้ำด�ำทุกข์” หรือ “พันแขนด�ำ” อย่ำงไรก็ดี 
ถึงจะรับธรรมเนียมมำจำกตะวันตก แต่ก็มีกำรเลือกใช้เพียงบำงส่วน เพรำะปกติกำรไว้ทุกข์ของ 
ชำวยุโรปแบบครบเครื่องจะต้องมีกำรใช้ผ้ำพันคอสีด�ำติดปลอกแขนด�ำด้วย ถ้ำเป็นไว้ “ทุกข์รอง” 
จะผูกผ้ำพันคอหรือผูกโบด�ำ ไม่ติดปลอกแขนเท่ำนั้น ดังนั้น ในงำนพระบรมศพของรัชกำลที่ ๕ 
จะพบว่ำ “สมเด็จพระเจ้าอยู่หัว [รัชกาลที่ ๖] ทรงเครื่องเต็มยศทหารมหาดเล็ก ทรงพันผ้าด�าทุกข์
เคร่ืองราชอิสริยาภรณ์ ทรงพระราชด�าเนินตามกระบวนพระบรมศพต่อท้ายเครื่องสูง มีนายทหาร
เชญิธงบรมราชธวชัตามเสดจ็ ต่อมาพระบรมวงศานวุงศ์ทรงเครือ่งเต็มยศบ้าง ทรงเครือ่งผ้าขาวบ้าง 
ประดับเครื่องราชอิสริยาภรณ์ตามพระบรมศพ ทหารมหาดเล็กเดินแซงข้างละ ๒ แถว ต่อพระบรม
วงศานุวงศ์ ในระหว่างกลาง พนักงานกรมม้า จูงม้าพระที่นั่ง ๔ ม้า แล้วถึงข้าทูลละอองธุลีพระบาท 
ฝ่ายทหารฝ่ายพลเรือน แต่งเต็มยศพันแขนด�า...” (ยิ้ม ปัณฑยำงกูร ๒๕๓๕: ๖๒)
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นอกจำกกำรพันแขนด�ำแล้ว ธรรมเนียมเดิมยังมีกำรน�ำผ้ำมำพันหุ้มเหรียญตรำประดับยศ
บนเครื่องแบบข้ำรำชกำรอีกด้วย ดังเห็นได้จำกในครำวไว้ทุกข์ให้กับสมเด็จฯ กรมพระยำด�ำรง 
รำชำนุภำพนั้น ในบันทึกของหม่อมเจ้ำหญิงพูนพิศมัย ดิศกุล พระธิดำซึ่งทรงไว้ในสารคดีน่ารู้ 
ควำมตอนหนึ่งว่ำ หม่อมเจิม ดิศกุล ทูลเชิญท่ำนให้ไปช่วยหุ้มตรำฯ ซึ่งจะต้องใช้ประดับในฉลอง
พระองค์เครื่องแบบรำชกำรควำมว่ำ “หม่อมเจิมแม่เลี้ยงข้าพเจ้าวิ่งขึ้นบันไดมาตะโกนเรียกว่า 
“ท่านหญงิคะ ลงมาช่วย กนัหุม้ตราของเดจ็พ่อเร็ว หม่อมฉนัท�าไม่ทนัดอกคนเดยีว” ข้าพเจ้าลมืเจบ็
วิ่งลงบันไดตามไปช่วยเย็บผ้าย่นพันทุกข์หุ้มท้ังเหรียญทั้งตราทุกๆ ดวง ในเวลาก�าลังท�าเคร่ือง 
เต็มยศใหญ่อยู่นั้น มีพวกข้าราชการไปมาเฝ้าเสด็จพ่ออยู่ตลอดเวลา” (หม่อมเจ้ำพูนพิศมัย ดิศกุล 
๒๕๑๘ : ๑๒๕)

เผ่ำทอง ทองเจอื ให้ควำมเหน็ว่ำกำรไว้ทกุข์ถวำยพระบำทสมเดจ็พระเจ้ำอยูห่วัในพระบรมโกศ
ที่ผ่ำนมำในอดีตจะเรียกว่ำ “กำรเข้ำทุกข์ใหญ่” โดยปกติแล้ว กำรแต่งกำยทรงเครื่องเต็มยศของ 
เจ้ำนำยที่เข้ำร่วมในพระรำชพิธีพระบรมศพจะต้องใช้ผ้ำโปร่ง หรือบำงครั้งเรียกว่ำผ้ำตำพริกไทย 
หรือโบรำณเรียกว่ำ ผ้ำบุหงำโปร่ง มำเย็บหุ้มดวงดำรำและเหรียญตรำเครื่องรำชอิสริยำภรณ์ท่ีจะ
ประดับกำยด้วย ในปัจจุบันนี้ยกเลิกธรรมเนียมนี้แล้ว เหลือแต่ใช้แถบผ้ำด�ำพันต้นแขนเสื้อข้ำงซ้ำย 
เป็นกำรแสดงกำรเข้ำทุกข์ใหญ่เท่ำนั้น (สัมภำษณ์เมื่อ ๘ มีนำคม ๒๕๖๐) นอกจำกเครื่องแบบแล้ว 
เครื่องรำชอิสริยำภรณ์ตระกูลต่ำงๆ และกำรประดับเครื่องรำชอิสริยำภรณ์ยังได้รับกำรก�ำหนด
แบบแผนเพือ่ใช้ให้เหมำะกบังำนพระรำชพิธพีระบรมศพและพระศพอกีด้วย ตวัอย่ำงเช่น เครือ่งรำช
อิสริยำภรณ์อันเป็นโบรำณมงคลนพรัตนรำชวรำภรณ์ จะถูกก�ำหนดว่ำไม่สำมำรถประดับอิสริยยศ
ในงำนอวมงคลได้ เป็นต้น ในครำวงำนพระศพสมเด็จพระเจ้ำพี่ยำเธอ เจ้ำฟ้ำมหิดลอดุลยเดช 
กรมหลวงสงขลำนครนิทร์ เมือ่ พ.ศ.๒๔๗๒ นัน้ พระบำทสมเดจ็พระปกเกล้ำเจ้ำอยูห่วัทรงเครือ่งแบบ

สมเด็จพระนำงเจ้ำเสำวภำผ่องศรี พระบรมรำชินีนำถ (ประทับนั่งบนพระเก้ำอ้ี) 
แวดล้อมด้วยพระรำชโอรสและพระรำชนดัดำในฉลองพระองค์ไว้ทกุข์งำนพระบรมศพ
พระบำทสมเดจ็พระจุลจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หวั (ทีม่ำ : พระองค์เจ้ำจลุจกัรพงษ์ ๒๕๕๔: ๖๔)

๗
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ทหำรเรือถวำยแด่พระศพสมเด็จพระเจ้ำพ่ียำเธอ เมื่อเก็บพระอัฐิทรงพระภูษำขำวอันแสดงถึง 
ควำมสัมพันธ์ของพระองค์ที่ทรงตระหนักถึงพระเชษฐำ โดยทรงประดับเครื่องรำชอิสริยำภรณ ์
สำยสะพำยมหำวชิรมงกุฎ (ราชกิจจานุเบกษา ๒๔๗๒: ๔๖๐๘) ดังนั้น อำจกล่ำวได้ว่ำ เครื่องรำช
อิสริยำภรณ์จึงไม่ได้เป็นแค่เครื่องบอกชั้นยศเท่ำน้ันหำกยังสัมพันธ์กับควำมเชื่อด้ำนควำมเป็น 
มงคลและกำรให้เกียรติกับผู้วำยชนม์อีกด้วย 

จะเห็นได้ว่ำ กำรแต่งกำยในงำนศพและไว้ทุกข์ในรำชส�ำนักสยำมถูกก�ำหนดจนเป็น
แบบแผนอย่ำงจรงิจังนบัตัง้แต่รชักำลที ่๖ เป็นต้นมำ โดยมรีำกฐำนและวธีิคดิทีไ่ด้รบัมำจำกตะวนัตก 
อย่ำงไรก็ดี ธรรมเนียมกำรแต่งกำยไว้ทุกข์นี้มีกำรเปลี่ยนแปลงคร้ังส�ำคัญอีกครั้งและลงสู่ระดับ
ประชำชนทุกหมู่เหล่ำเมื่อคณะรัฐมนตรีในสมัยจอมพล ป.พิบูลสงครำม ได้ประกำศระเบียบ 
กำรแต่งกำยไวท้กุข์ในงำนศพ พ.ศ.๒๔๘๔ (ส�ำนักงำนเสริมสร้ำงเอกลกัษณ์ของชำต ิ๒๕๔๓ : ๓๕๒) 
โดยมีหลักกำรอย่ำงย่นย่อคือข้ำรำชกำรให้แต่งเครื่องแบบตำมหมำยรับสั่งของพระรำชวัง โดยให้ใช้
ผ้ำสดี�ำพนัแขนเสือ้เบือ้งบน ส่วนพสกนกิรให้แต่งชดุด�ำล้วน ซึง่แบบแผนดงักล่ำวนีย้งัคงใช้สบืต่อมำ
จนถึงปัจจุบัน

การยิงสลุตถวายความเคารพแด่พระบรมศพ

ในงำนพระรำชพธีิพระบรมศพ ทหำรบกและทหำรเรอืจะท�ำกำรยงิสลตุ (ปืนใหญ่) เพือ่เป็น 
กำรถวำยควำมเคำรพแด่พระบำทสมเด็จพระเจ้ำอยู่หัว และสมเด็จพระบรมรำชินีด้วย ถือเป็น
แบบแผนธรรมเนียมจำกตะวันตกอีกอย่ำงหนึ่งที่ปรำกฏในงำนพระรำชพิธีพระบรมศพ/พระศพ 
ของสยำม ซึ่งเริ่มต้นปฏิบัติกันในสมัยรัชกำลที่ ๕ ดังเห็นได้จำกในครำวงำนพระบรมศพรัชกำลที่ ๕ 
นับแต่กำรถวำยน�้ำสรงพระบรมศพ จนกระท่ังกระบวนอัญเชิญพระบรมศพสู่พระบรมมหำรำชวัง
ประดิษฐำนในพระโกศทองใหญ่ ทหำรได้ยิงสลตุถวำย ใน จดหมายเหตงุานพระบรมศพ รชักาลที ่๕ 
บันทึกไว้ว่ำ “เมื่อเวลาถวายน�้าสรงพระบรมศพแต่เวลาบ่าย ๔ โมงเศษนั้น กรมทหารบก ทหารเรือ
ยิงปืนใหญ่ถวายค�านับทุกนาทีตลอดมาจนเชิญพระบรมศพเข้าสู่พระบรมมหาราชวังประดิษฐาน 
บนพระที่นั่งดุสิตมหาปราสาทเสร็จแล้ว เวลา ๔ ทุ่มเศษจึงหยุดยิงปืนใหญ่” (ย้ิม ปัณฑยำงกูร 
๒๕๓๕: ๖๓) เช่นเดียวกับบันทึกส่วนพระองค์ของรัชกำลที่ ๖ ได้กล่ำวถึงกำรยิงสลุตของฝ่ำยทหำร 
“ทหารบกได้ยิงปืนใหญ่นาทีละนัดตั้งแต่ลงมือสรงพระบรมศพ, จนกระบวนเข้าไปถึงในพระบรม
มหาราชวงั, คอืเวลา ๙ นาฬิกาเศษหลงัเท่ียง” (รำม วชริำวธุ ๒๕๕๗: ๕๓) เหตทุีท่หำรท�ำกำรยงิสลตุ
ถวำยพระเกียรติยศแด่พระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวน้ันเพรำะถือว่ำพระองค์ทรงด�ำรง
พระสถำนะเป็นจอมทัพไทย  

นอกจำกนี้แล้ว ในกำรถวำยพระเพลิงพระบรมศพ ทหำรเรือและทหำรบกจะจัดแถวทหำร
ยงิสลตุถวำยพระบรมศพอีกด้วย ซึ่งเริม่ตน้ขึน้ในสมยัรชักำลที ่๕ เช่นกัน ดงัเห็นได้จำกในกำรถวำย
พระเพลงิพระบรมศพสมเดจ็พระศรพีชัรินทรำบรมรำชนินีำถ พระบรมรำชชนนพีนัปีหลวง “จงึโปรด
เกล้าฯ ให้เชิญพระบรมศพลงจากที่ประดิษฐาน เจ้าพนักงานประโคมสังข์แตรกลองชนะ ทหารเรือ 
ยิงปืนใหญ่ทุกนาทีเสมอไป...” (ราชกิจจานุเบกษา ๒๔๖๓: ๖๕๐) นอกจำกนี้แล้วยังพบว่ำหำก 
เจ้ำนำยพระองค์ใดที่เคยรับรำชกำรทหำรก็จะมีกำรยิงสลุตให้เช่นกัน ตัวอย่ำงเช่นในงำนพระศพ
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สมเด็จพระเจ้ำพ่ียำเธอ เจ้ำฟ้ำมหิดลอดุลยเดช กรมหลวงสงขลำนครินทร์ ซึ่งทรงเคยรับรำชกำร 
กรมทหำรเรือ จึงได้มีกำรยิงสลุตถวำย ด�ำเนินกำรโดยทหำรปืนใหญ่ ๒ กองร้อย ยิงปืนพร้อมกัน
เป็นกองร้อย กองร้อยละ ๓ ครั้ง สลับกัน (ราชกิจจานุเบกษา ๒๔๗๒: ๔๖๐๘) 

หรือในครำวทีส่มเดจ็พระอนชุำธริำช เจ้ำฟ้ำจกัรพงษ์ภวูนำถ กรมหลวงพษิณโุลกประชำนำถ 
เสดจ็ทวิงคต ณ ประเทศสงิคโปร์ ผูส้�ำเรจ็รำชกำรองักฤษประจ�ำแหลมมลำยเูชญิพระศพไปตัง้ทีจ่วน
ผู้ส�ำเร็จรำชกำร และต่อมำอัญเชิญพระศพออกจำกสิงคโปร์ในวันที่ ๑๗ มิถุนำยน พ.ศ. ๒๕๖๓ ทำง 
“ป้อมที่เมืองสิงคโปร์ยิงสลุตถวำย ๒๗ นัด” (พระองค์เจ้ำจุลจักรพงษ์ ๒๕๕๒: ๑๔๘) ซึ่งสะท้อน 
ให้เห็นว่ำธรรมเนียมน้ีได้ยึดถือปฏิบัติในหมู่ของประเทศต่ำงๆ ในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้แล้ว 
อันเป็นผลมำจำกกำรเข้ำมำของอำณำนิคมตะวันตก 

สลุตมีรำกศัพท์มำจำกค�ำว่ำ “Salutio” (ซัล-ลูท-ทิ-โอ) แปลว่ำ กำรท�ำควำมเคำรพ ที่มำ
ที่ไปของธรรมเนียมกำรยิงสลุต (Gun salute) เพื่อแสดงควำมเคำรพนี้มีก�ำเนิดจำกธรรมเนียมของ
ทหำรเรือในกำรเดินเรือระหว่ำงชำติ ท�ำให้เรือต้องเตรียมพร้อมต่อสู่กับโจรสลัดอยู่เสมอ ปืนใหญ่ 
จงึต้องบรรจกุระสนุคำปำกกระบอกปืนเอำไว้ ดงันัน้ เมือ่เรอืได้เดนิทำงไปถงึปลำยทำงยงัมติรประเทศ
แล้วจ�ำเป็นจะต้องแสดงควำมบริสุทธ์ิใจว่ำมิได้มีประสงค์ร้ำย จึงยิงลูกปืนออกไปเพื่อให้ลูกกระสุน 
ไม่ค้ำงกระบอกปืน ซึ่งป้อมหรือเรือของเจ้ำของน่ำนน�้ำจะยิงสลุตตอบเช่นกัน และส่ือถึงกำรให ้
ควำมเคำรพอย่ำงสูงและควำมเชื่อใจเช่นกัน ต่อมำกำรยิงสลุตจึงได้ถูกประยุกต์ใช้กับกำรแสดง 
ควำมเคำรพประมุขของประเทศ ชำติ ธง หรือบุคคลส�ำคัญ โดยปืนใหญ่ที่ใช้ยิงจะบรรจุเพียงดินด�ำ
หรือดินไม่มีควัน มีจ�ำนวนนัดที่ยิงเป็นเกณฑ์ตำมควรแก่เกียรติยศของบุคคลหรือสิ่งที่ควรได้รับ 
ควำมเคำรพ กำรพัฒนำระบบจ�ำนวนของกำรยิงเริ่มต้นขึ้นในอังกฤษ (ทวีวุฒิ พงศ์พิพัฒน์ ๒๕๕๕: 
๑๘-๒๓) โดยนำยซำมูเอล พิพส์ (Samuel Pepys) ทหำรเรืออังกฤษ ซึ่งได้ก�ำหนดจ�ำนวนลูกปืน 
ที่ใช้ยิงเพื่องำนพิธีต่ำงๆ แต่ส�ำหรับงำนศพจะยิงในจ�ำนวนที่มำกเป็นพิเศษ 

สยำมเองรูจั้กกำรยงิสลตุเพ่ือแสดงควำมเคำรพต่อเรอืของคณะทูตำนทุตูต่ำงชำตนิบัตัง้แต่
สมัยอยธุยำ เท่ำทีม่หีลกัฐำนปรำกฏเริม่ต้นในรชัสมยัสมเด็จพระเจ้ำปรำสำททองเป็นครัง้แรกเมือ่รบั
พระรำชสำสน์ของเจ้ำชำยแห่งออเรนจ์ รำชอำณำจักรเนเธอร์แลนด์ และได้รับกำรร้ือฟื้นอีกครั้ง 
ในสมัยรัตนโกสนิทร์เมือ่รชัสมยัพระบำทสมเดจ็พระนัง่เกล้ำเจ้ำอยูห่วั เพือ่รบัมสิเตอร์โจเซฟ บสัเลสเตยี 
ทูตอเมริกันซึ่งเข้ำมำเจริญทำงพระรำชไมตรีเม่ือ พ.ศ.๒๓๙๓ ด้วยกำรยิงสลุตเป็นสัญลักษณ์ของ 
กำรแสดงควำมเคำรพและสญัลกัษณ์ของทหำรท�ำให้ทำงกองทพัและรำชส�ำนกัสยำมได้น�ำมำประยกุต์
ใช้ในงำนพระบรมศพ และจึงต้องมีกำรออกกฎเกณฑ์เรื่องกำรยิงสลุตด้วยเช่นกัน ประเภทของสลุต
ที่ยิงในงำนพระบรมศพนี้จะเรียกว่ำ สลุตหลวง ปกติกำรยิงสลุตหลวงจะเป็นกำรถวำยควำมค�ำนับ
ต่อพระเจ้ำอยูห่วัเมือ่เสดจ็พระรำชด�ำเนนิในกำรใดๆ ซึง่มกีำรแต่งกำยเตม็ยศ ก�ำหนดให้ยิงเพือ่ถวำย
ค�ำนับธงมหำรำชใหญ่ และอื่นๆ และยิงเพื่อเฉลิมพระเกียรติในวันพระรำชสมภพ วันฉัตรมงคล 
โดยยิงจ�ำนวน ๒๑ นัด ยกเว้นสลุตหลวงพิเศษจะมีกำรยิง ๑๐๑ นัด ส่วนสลุตแบบอื่นได้แก่ สลุต
ข้ำรำชกำร และสลตุนำนำชำต ิจะไม่ขอกล่ำวถงึในทีน่ี ้(ทววีฒุ ิพงศ์พพิฒัน์ ๒๕๕๕: ๑๘-๒๓; จนิตนำ 
กระบวนแสง ๒๕๒๐)
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ด้วยเหตุนี้ กำรยิงสลุตถวำยพระบรมศพจึงกลำยเป็นธรรมเนียมท่ีใช้ต่อเนื่องนับต้ังแต่ 
พระรำชพิธีพระบรมศพพระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวเป็นต้นมำ กระทั่งในระหว่ำง 
ถวำยน�้ำสรงพระบรมศพพระบำทสมเด็จพระเจ้ำอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช ในวันที่ ๑๔ ตุลำคม พ.ศ.
๒๕๕๙ กองทัพไทยได้จัดปืนใหญ่ยิงสลุตเพื่อถวำยพระเกียรติแด่พระองค์ในฐำนะจอมทัพไทย

“ย่อให้พิธีการเล็กลง...แต่ทันสมัย” 

ภำยใต้โลกทัศน์แบบสมัยใหม่ จำรีตประเพณีที่สืบมำแต่โบรำณบำงอย่ำงถูกนิยำมว่ำเป็น
ควำมไม่ทันสมัย ท�ำให้ประเพณีและธรรมเนียมปฏิบัติต้องมีกำรปรับเปลี่ยนให้ดูร่วมสมัยมำกขึ้น 
แต่ขณะเดียวกันก็ต้องสะท้อนควำมมีอำรยธรรมไปพร้อมกัน ดังจะเห็นได้จำกในงำนพระรำชพิธี 
ถวำยพระเพลิงพระบรมศพ สมเด็จพระศรีพัชรินทรำบรมรำชินีนำถ พระบรมรำชชนนีพันปีหลวง 
ในหนังสือพิมพ์ กรุงเทพฯ เดลิเมล์ ฉบับวันพุธที่ ๒๖ พฤษภำคม ๒๔๖๓ ลงข่ำวว่ำ “[มี]การย่อ 
ให้พิธีการเล็กลงกว่าริ้วกระบวนของสมเด็จพระปิยมหาราชเจ้า แต่ทันสมัยกว่า เพราะเป็นสมัย 
รัชกาลที่ ๖ ใช้ทหารในเครื่องแบบเต็มยศ คณะสภากาชาดและโรงเรียนราชินีแทนเทวดาเดินดิน 
แบบถ่ายทอดจากสมัยอยุธยา ประกอบทั้งในสมัยนั้นยังนิยมรถเทียมม้าแบบยุโรป พระบาทสมเด็จ
พระมงกฎุเกล้าเจ้าอยู่หัวจงึประทบัรถม้าพระทีน่ัง่ตามพระบรมศพพร้อมด้วยรถม้าของพระบรมวงศา
นุวงศ์อีกหลายคัน นับว่าเป็นภาพที่งดงามมาก” (สมภพ ภิรมย์ ๒๕๒๘ : ๒๔๓) 

สิ่งที่อยำกให้เห็นสังเกตก็คือ “กระบวน” (ขบวน) ในพระรำชพิธีพระบรมศพนี้ถือได้ว่ำ
เป็นกระบวนทำงโลก (secular) ผสมกันกับริ้วกระบวนทำงศำสนำ (religion) กล่ำวคือ เดิมทีใน
กระบวนจะประกอบด้วยริว้ของทหำร ข้ำรำชบริพำร เทวดำคูแ่ห่ รปูสตัว์หมิพำนต์ต้ังบษุบกไตรสงัเคด็
แห่เป็นคู่ๆ กระบวนหน้ำ ๓๐ คู่ กระบวนหลัง ๑๐ คู่ เป็นต้น แต่นับจำกสมัยรัชกำลที่ ๕ เป็นต้นมำ 
จะสังเกตได้ถึงกระบวนส่งเสด็จของสมเด็จพระศรีพัชรินทรำบรมรำชินีนำถ พระบรมรำชชนนีพันปี
หลวงมีคณะสภำกำชำดและโรงเรียนรำชินีเข้ำร่วมด้วย 

กองพันทหำรปืนใหญ่ที่ ๑ รักษำพระองค์ (ป.พัน ๑ รอ.)  ก�ำลังยิงสลุตถวำยพระบรมศพ
ในหลวงรัชกำลที่ ๙ (ที่มำ: ไทยรัฐออนไลน์: http://www.thairath.co.th/gallery/16782)
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ทั้งนี้เป็นเพรำะสมเด็จพระศรีพัชรินทรำบรมรำชินีนำถ พระบรมรำชชนนีพันปีหลวง 
ทรงอุปถัมภ์สภำกำชำดสยำมในต�ำแหน่งสภำนำยิกำ และโรงเรียนรำชินี จึงได้มีกระบวนทั้งสอง 
ซึ่งแห่ร่วมกับฝ่ำยใน นอกจำกนี้แล้ว ในริ้วกระบวนรถม้ำพระท่ีนั่งมีพระรำชโอรสสองพระองค์คือ 
สมเด็จพระเจ้ำน้องยำเธอ เจ้ำฟ้ำกรมขุนเพชรบูรณ์อินทรำชัย และสมเด็จพระเจ้ำน้องยำเธอ เจ้ำฟ้ำ
กรมขุนสุโขทัยธรรมรำชำ ทรงประคองพระโกศเบื้องหน้ำและเบื้องหลัง พระวรวงศ์เธอ กรมหมื่น 
ชินวรสิริวัฒน์ ทรงพระเสลี่ยงกงอ่ำนพระอภิธรรมน�ำพระบรมศพ ตั้งริ้วกระบวนพยุหยำตรำไปยัง 
วัดพระเชตุพน ซึ่ง ณ ที่นั่นเจ้ำนำยฝ่ำยหน้ำ ล�ำดับพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ พระเจ้ำพี่ยำเธอ และพระเจ้ำ
น้องยำเธอ กบัสตรบีรรดำศักดิข้์ำรำชกำรในพระรำชส�ำนกั และข้ำหลวงเดนิตำมกระบวนพระบรมศพ 
(ราชกิจจานุเบกษา ๒๔๖๓: ๖๕๐) 

ควำมจริงแล้ว กำรปรับเปล่ียนเน้ือหำในรูปแบบกระบวนนี้เริ่มต้นมำต้ังแต่ในพระรำชพิธี
ถวำยพระเพลงิพระบรมศพพระบำทสมเดจ็พระจลุจอมเกล้ำเจ้ำอยูห่วั เป็นช่วงเวลำทีไ่ด้เริม่เปลีย่นแปลง
กระบวนแห่ให้เป็นสำกล โดยเปล่ียนจำกสัตว์หิมพำนต์เป็นกระบวนแถวข้ำรำชกำรทหำรเพื่อ
เฉลิมพระเกียรติยศ ดังควำมว่ำ “ส่วนกระบวนแห่นั้นก็ควรแก้ไข เช่น รูปสัตว์ไม่ควรมีเทวดาคู่แห่
ควรเปลี่ยนเป็นทหาร เทวดาคู่เคียงควรให้เจ้านายเป็นคู่เคียง และควรให้เจ้านายและข้าราชการ 
ทีม่สีญัญาบตัรเข้ากระบวนแห่ เป็นต้น” (รำยงำนเสนำบดีสภำ ๒๘ พฤศจกิำยน ร.ศ. ๑๒๙ ใน สมภพ 
ภิรมย์ ๒๕๒๘ : ๑๘๐) และยังมีกำรเพิ่มเติมเครื่องสังเค็ดเพื่อถวำยพระอำรำมและพระรำชทำนแก่
สำธำรณะกุศลอีกด้วย (สมภพ ภิรมย์ ๒๕๒๙)

กระบวนเชิญพระบรมศพสมเด็จพระศรีพัชรินทรำ บรมรำชินีนำถ 
ประกอบด้วยข้ำรำชบริพำร และทหำรพลลำกจูงรำชรถ 
(ที่มำ: แน่งน้อย ศักดิ์ศรี และคณะ ๒๕๕๕: ๗๘-๗๙)

๗
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ในอีกแง่มุมหน่ึงท่ีน่ำสนใจด้วยก็คือ นับตั้งแต่สมัยรัชกำลที่ ๕ นี้เองที่ทหำรจะเข้ำมำมี
บทบำทสูงขึ้นในกระบวนแห่พระบรมศพ ซึ่งจะเห็นได้จำกที่ในสมัยรัชกำลที่ ๖ ทรงได้ก�ำหนด
แบบแผนกำรอญัเชญิพระบรมศพของพระองค์เองให้เป็นแบบทหำร เพรำะในทศันะของพระองค์แล้ว
นอกจำกจะมีควำมเป็นสำกลมำกขึ้นแล้ว ยังมีพระรำชประสงค์ให้ประหยัดค่ำใช้จ่ำยของรำชกำร 
ไม่ต้องกะเกณฑ์แรงงำนมำกนกั เพรำะอำศัยก�ำลงัพลทหำรทีม่อียูใ่นกองทพัซึง่ถกูฝึกหดัระเบียวนิยั
ต่ำงๆ เป็นพื้นฐำน กำรปรับเปลี่ยนกระบวนแห่พระบรมศพและพระศพจำกในสมัยรัชกำลที่ ๖ 
กลำยเป็นธรรมเนียมที่ใช้ต่อเนื่องมำถึงปัจจุบัน

นอกจำกรปูแบบของกระบวนแห่แล้ว เพ่ือให้บรรยำกำศของงำนพระบรมศพมคีวำมร่วมสมยั
แบบตะวันตก ในกำรถวำยพระเพลิงพระบรมศพสมเด็จพระศรีพัชรินทรำบรมรำชินีนำถ พระบรม
รำชชนนพีนัปีหลวง เมือ่ พ.ศ.๒๔๖๓ นัน้ สมเดจ็ฯ เจ้ำฟ้ำบริพตัรสขุมุพนัธ์ กรมพระนครสวรรค์วรพนิติ 
จึงได้ทรงน�ำ “เพลงพญาโศก” ซ่ึงเป็นเพลงท�ำนองเก่ำอัตรำสองชั้นมำดัดแปลงให้เป็นเพลงโศก
ท�ำนองตะวันตก เดินจังหวะช้ำแบบสโลว์มำร์ช (slow march) เพื่อใช้ส�ำหรับบรรเลงน�ำกระบวน
พระบรมศพ ตำมอย่ำงที่ชำวยุโรปนิยมใช้ในงำนศพ ซึ่งเรียกว่ำ “Funeral March” ดังปรำกฏใช้ 
ในงำนพระบรมศพของพระรำชินีนำถวิกตอเรีย ควำมไพเรำะเหมำะสมของเพลงนี้ พระบำทสมเด็จ
พระมงกุฏเกล้ำเจ้ำอยู่หัว ถึงกับทรงตรัสชมเชยว่ำ มีท่วงท�ำนองท่ีระคนด้วยควำมโศกเศร้ำแต่ก็ 
ผสมผสำนด้วยควำมสง่ำงำม ให้อำรมณ์เป็นเพลงตำมแบบฉบับที่ชำวยุโรปนิยมใช้กัน สมกับที่ 
จะเป็นเพลงส�ำหรับกระบวนแห่ศพประจ�ำชำต ิ(สมภพ ภริมย์ ๒๕๒๙) ดังนัน้ กำรจดักระบวนโดยมีทัง้ 
ข้ำรำชบริพำร ทหำร และวงดนตรีสมัยใหม่นี้คงได้รับต้นแบบจำกงำนพระบรมศพของสมเด็จ 
พระรำชินีนำถวิกตอเรียเมื่อ ค.ศ.๑๙๐๑ เช่นกัน 

ราชรถปืนใหญ่ พระเกียรติยศอย่างทหาร

จะเห็นได้ว่ำ นับแต่รัชกำลที่ ๖ ควำมเป็นทหำรได้กลำยเป็นองค์ประกอบส�ำคัญของงำน
พระรำชพธิพีระบรมศพและพระศพ ด้วยเหตนุีท้�ำให้ได้เกดิแนวคดิในกำรใช้รำชรถทีม่รีปูแบบคล้ำยกบั
รถปืนใหญ่ด้วย ซึ่งเรียกว่ำ “รำชรถปืนใหญ่รำงเกวียน” โดยมีหน้ำที่เวียนอัตรำวัฏรอบพระเมรุมำศ 
๓ รอบ แทนพระยำนมำศสำมล�ำคำนตำมแบบธรรมเนียมดั้งเดิม แนวคิดในกำรใช้รำชรถปืนใหญ่นี้
เริ่มต้นครั้งแรกเมื่อ พ.ศ.๒๔๕๙ (ราชกิจจานุเบกษา ๒๔๕๙: ๗๐๓) แต่ใช้ส�ำหรับพระบรมศพ 
พระมหำกษัตริย์พระองค์แรกคือ พระบำทสมเด็จพระมงกุฎเกล้ำเจ้ำอยู่หัว ซึ่งพระองค์ทรงรับสั่งไว้
ก่อนสวรรคตว่ำ ขอให้จัดแต่งรถปืนใหญ่เป็นรถพระบรมศพ เพรำะข้ำพเจ้ำเป็นทหำร อยำกใคร่เดนิทำง
สุดท้ำยนี้อย่ำงทหำร” (ยิ้ม ปัณฑยำงกูร และคณะ ๒๕๒๘ : ๒๕๘) 

อย่ำงไรก็ตำม น่ำสังเกตด้วยว่ำ ในงำนพระบรมศพสมเด็จพระรำชินีนำถวิกตอเรียเมื่อ 
ค.ศ.๑๙๐๑ (พ.ศ.๒๔๔๔) หบีพระบรมศพของพระองค์ก็วำงบนรถปืนใหญ่ (gun carriage) เช่นกนั๑  ดงันัน้ 

๑ ขอให้ดภูำพเคลือ่นไหวงำนพระบรมศพของสมเดจ็พระรำชนีินำถวกิตอเรยีได้ทีว่ดีโีอช่ือ Queen Victoria's Funeral 
(1901) Available at: https://www.youtube.com/watch?v=t9yiG3EUz_A 



เสด็จสู่แดนสรวง
ศิลปะ ประเพณี และความเชื่อในงานพระบรมศพและพระเมรุมาศ ๑๗๗

อำจกล่ำวได้ว่ำ แนวคิดในกำรใช้รำชรถปืนใหญ่ของรำชส�ำนักสยำมนั้นได้รับต้นแบบมำจำกแนวคิด
ของอังกฤษเช่นกัน

ธรรมเนยีมกำรแห่พระโกศบรมศพและพระศพ โดยรถปืนใหญ่ยงัเหน็ได้จำกในงำนพระศพ
สมเดจ็พระอนชุำธริำช เจ้ำฟ้ำจกัรพงษ์ภวูนำถ กรมหลวงพษิณโุลกประชำนำถ ตำมทีก่ล่ำวไปบ้ำงแล้ว
ว่ำพระองค์เสดจ็ทวิงคตทีป่ระเทศสงิคโปร์ ในคร้ังนัน้ผูส้�ำเรจ็รำชกำรองักฤษประจ�ำแหลมมลำยยูงัได้
ถวำยเกยีรตยิศ โดยมทีหำรรำบองักฤษตัง้แถวรำยทำงจำกจวนผู้ส�ำเรจ็รำชกำรไปจนถงึสถำนรีถไฟ 
มีรถปืนใหญ่บรรจุหีบพระศพ ซึ่งมีธงชำติสยำมคลุม โดยมีเมื่อทำงฝ่ำยสยำมไปถึง ผู้ส�ำเร็จรำชกำร
เดินตำมพระศพพร้อมด้วยสมเด็จพระเจ้ำน้องยำเธอ เจ้ำฟ้ำประชำธิปกศักดิเดชน์ กรมขุนสุโขทัย
ธรรมรำชำ (ต่อมำคือรัชกำลที่ ๗) และพระเจ้ำวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้ำจุลจักรพงษ์ พระโอรส ได้น�ำ
พระศพกลบัมำยงัประเทศสยำมโดยทำงรถไฟ เมือ่ “กระบวนรถไฟพระศพได้ไปพบกบักระบวนของ
เจ้าพระยาธรรมาธิกรณาธิบดี ท่ีหาดใหญ่ จึงได้เชิญพระศพออกจากหีบ เข้าพระโกศพระราชทาน
พระโกศทองน้อย... พระเมรนุัน้มีทีท้่องสนามหลวง เสดจ็ปูน่รศิทรงออกแบบอกีครัง้หนึง่ กระบวนแห่นัน้
ยืดยาวมาก มีกองพลทหารรักษาพระองค์ ทหารม้าพิษณุโลก ซึ่งพ่อเป็นผู้บังคับการพิเศษ เสือป่า
ม้าหลวงและเสือป่าพิษณุโลก ซ่ึงพ่อเป็นนายทหารพิเศษ พระโกศทองใหญ่ท่ีพระราชทานในวัน 
พระเมรุนั้น ตั้งบนรถปืนใหญ่ มีทูลหม่อมปู่น้อย ทูลหม่อมอาทั้งสามพระองค์ กับทูลหม่อมอาแดง 
ทรงพระด�าเนินตามพระศพกับข้าพเจ้า...” (พระองค์เจ้ำจุลจักรพงษ์ ๒๕๕๔: ๑๕๐-๑๕๑) 

ภำพวำดรำชรถปืนใหญ่อญัเชญิพระโกศพระศพสมเดจ็พระอนชุำธิรำช เจ้ำฟ้ำจกัรพงษ์ภวูนำถ 
กรมหลวงพษิณโุลกประชำนำถ ฝีพระหตัถ์สมเดจ็ฯ เจ้ำฟ้ำกรมพระยำนรศิรำนวัุดติวงศ์  

ปัจจบุนัจดัแสดง ณ พระรำชวงัสนำมจนัทร์ จังหวดันครปฐม

๗
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นบัจำกรัชกำลที ่๖ เป็นต้นมำกำรออกพระเมรุพระศพของบรรดำพระบรมวงศำนวุงศ์ทีเ่ป็น
ทหำรได้จะโปรดเกล้ำฯ ให้อญัเชญิพระโกศโดยรำชรถปืนใหญ่ เช่นงำนพระเมร ุสมเดจ็พระอนชุำธริำช 
เจ้ำฟ้ำอัษฎำงค์เดชำวุฒิ กรมหลวงนครรำชสีมำ และต่อมำทรงระบุไว้ในในพระรำชพินัยกรรม 
ส่วนพระองค์ ข้อที่ ๑๑ ระบุว่ำ “ในการแห่พระบรมศพตั้งแต่พระที่นั่งดุสิตมหาปราสาทไปถึง 
วดัพระเชตพุนให้ใช้พระยานมาศตามประเพณ ีจากวดัพระเชตพุนไปพระเมรขุอให้จดัแต่งรถปืนใหญ่
เป็นรถพระบรมศพ เพราะข้าพเจ้าเป็นทหาร อยากจะใคร่เดนิระยะทีส่ดุนีอ้ย่างทหาร” (สมภพ ภริมย์ 
๒๕๒๘: ๒๕๖)

 แต่เมื่อถึงงำนพระเมรุมำศพระบำทสมเด็จพระมงกุฎเกล้ำเจ้ำอยู่หัว พระบำทสมเด็จ 
พระปกเกล้ำเจ้ำอยู่หัว โปรดเกล้ำฯ จัดกำรพระบรมศพตำมพระบรมรำชโองกำรเป็นส่วนมำก 
แต่จะมีทรงเปลี่ยนแปลงบ้ำงก็เฉพำะที่ขัดกับโบรำณรำชประเพณีเท่ำนั้น จึงอัญเชิญพระบรมศพ 
ช่วงระหว่ำงจำกวัดพระเชตุพนสู่ท้องสนำมหลวงโดยพระมหำพิชัยรำชรถ ครั้นถึงพระเมรุมำศ 
จึงให้เชิญพระโกศพระบรมศพเลื่อนลงทำงเกรินสู่รำชรถปืนใหญ่รำงเกวียน ทหำรรักษำวังฉุดเชือก
ชักรำชรถเวียนพระเมรุ แต่ในกำรเวียนพระเมรุมำศตำมพระรำชประสงค์ของสมเด็จพระบรมเชษฐำ
ธิรำช (สมภพ ภิรมย์ ๒๕๒๘: ๒๕๗)

รถปืนใหญ่รำงเกวียนประดิษฐำนพระโกศพระบรมศพรัชกำลที่ ๖
ก�ำลังเวียนอัตรำวัฏรอบพระเมรุมำศ (ที่มำ: แน่งน้อย ศักดิ์ศรี และคณะ ๒๕๕๕: ๑๘๒)
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อัญเชิญพระโกศพระบรมศพพระบำทสมเด็จพระเจ้ำอยู่หัวอำนันทมหิดล รัชกำลที่ ๘ 
จำกรำชรถปืนใหญ่ขึ้นเกรินประดิษฐำน ณ พระเมรุมำศ เมื่อวันที่ ๒๙ มีนำคม พ.ศ.๒๔๙๓

(ที่มำ: หอจดหมำยเหตุแห่งชำติ: NAT-P000809. ภ.๐๐๓ หวญ. ๓๐/๗/๗๔)

แบบรำชรถปืนใหญ่อัญเชิญพระโกศพระบรมศพพระบำทสมเด็จพระปรมินทรมหำภูมิพลอดุลยเดช 
ออกแบบโดย นำยชนะโยธิน อุปลักษณ์ นำยช่ำงศิลปกรรม กลุ่มงำนช่ำงเขียนและช่ำงลำยรดน�้ำ 

ส�ำนักช่ำงสิบหมู่ กรมศิลปำกร (ที่มำ: ส�ำนักหอจดหมำยเหตุแห่งชำติ
https://www.facebook.com/NationalArchivesofThailand)
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ในงำนพระบรมศพพระบำทสมเด็จพระเจ้ำอยู่หัวอำนันทมหิดล พ.ศ.๒๔๙๓ พระโกศถูก
อัญเชิญจำกพระมหำพิชัยรำชรถขึ้นประดิษฐำนบนรถบุษบกในรถปืนใหญ่ซึ่งถอดปืนออกแล้ว 
เพื่อใช้แห่เวียนรอบพระเมรุมำศโดยอุตรำวัฏ ในปีเดียวกันทรงพระกรุณำโปรดเกล้ำฯ แปลงพระ
เมรุมำศรัชกำลที่ ๘ เพื่อใช้เป็นพระเมรุพระรำชทำนเพลิงพระศพสมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ เจ้ำฟ้ำ 
กรมพระยำนริศรำนุวัดติวงศ์ ซึ่งทรงด�ำรงพระยศเป็นพลเอก ครั้งนั้นอัญเชิญพระโกศพระศพจำก 
วังท่ำพระขึ้นรถพระวิมำนไปเปล่ียนกระบวนเป็นรถปืนใหญ่ที่หน้ำวัดพระเชตุพน มีพระรำชำคณะ
นั่งรำชรถเล็กน�ำกระบวนแล้วเคล่ือนพระโกศสู่พระเมรุที่ท้องสนำมหลวง (เด่นดำว ศิลปำนนท์ 
๒๕๕๙: ๗๕) 

สรุป  

นับตั้งแต่พระรำชพิธีพระบรมศพพระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวเป็นต้นมำ 
รำชส�ำนักสยำมปรับเปลี่ยนรูปแบบพระรำชพิธีพระบรมศพและพระศพจำกแบบแผนธรรมเนียม
โบรำณผสมผสำนกบัควำมเป็นสำกลมำกขึน้ โดยได้มต้ีนแบบส�ำคญัจำกรำชส�ำนกัองักฤษโดยเฉพำะ
ในสมัยพระนำงเจ้ำวิกตอเรีย อำทิเช่น ธรรมเนียมกำรกรำบถวำยพระบรมศพที่เป็นเปิดโอกำส 
ให้ประชำชนทั่วไป กำรแต่งกำยด้วยชุดด�ำเพ่ือไปงำนศพและไว้ทุกข์ กำรย่อกระบวนแห่ให้เล็กลง
และยังมีกระบวนทหำรแทรกเข้ำไปมำกขึ้น และกำรใช้รำชรถที่เป็นรถปืนใหญ่ 

อำจกล่ำวได้ว่ำ กำรปรบัเปลีย่นแบบแผนธรรมเนยีมในพระรำชพธิพีระบรมศพทีส่อดแทรก
ธรรมเนียมตะวันตกเข้ำไปน้ันได้สะท้อนว่ำ สยำมต้องกำรเป็นชำติที่ดูทันสมัย แต่ก็ยังต้องกำรคง 
อัตลักษณ์ของตนเองไว้ผ่ำนพิธีกรรม อำจกล่ำวได้ว่ำ รำชส�ำนักมีควำมสำมำรถในกำรปรับเปลี่ยน
ตัวเองสูงและเกิดขึ้นจำกกระบวนกำรภำยในไม่ใช่ถูกบีบบังคับจำกภำยนอก พร้อมทั้งมีลักษณะ 
ของพธีิไว้อำลยัดงัเช่นธรรมเนยีมของประเทศในโลกตะวนัตก เพือ่ให้เกดิควำมเป็นสำกลทีช่ำวตะวนัตก
และสอดคล้องกบัรสนยิมใหม่ของชนชัน้น�ำสยำมเอง ซึง่ได้ใช้จนกระทัง่กลำยเป็นแบบแผนธรรมเนยีม
ที่สืบเนื่องต่อมำจนถึงปัจจุบัน
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ความน�า

พิธีกรรมเกี่ยวกับควำมตำย หรือ งำนศพ เป็นประเพณีที่จัดอยู่ในหมวดประเพณีเกี่ยวกับ
ชวีติ ถอืเป็นเร่ืองส่วนตวัและครอบครัวในเวลำเดียวกนั ถือเป็นช่วงสุดท้ำยของชีวติในพธิกีรรมเปล่ียนผ่ำน 
(Rite of Passage) ของแต่ละบุคคล ภำยหลังจำกที่ชีวิตได้เปลี่ยนผ่ำนช่วงวัยในพิธีเกิด บวช และ
แต่งงำนแล้ว อย่ำงไรก็ตำม กรณีที่บุคคลที่ตำยเป็นผู้ปกครองบ้ำนเมือง พิธีกรรมเกี่ยวกับควำมตำย
จะมิใช่เรือ่งสำมญัส่วนตนหรือภำยในครอบครวัอกีต่อไป หำกแต่จะเป็นพธิกีำรของบ้ำนเมอืงไปด้วย 
และจุดหมำยของกำรเดินทำงของ “ผีผู้ปกครอง” ย่อมแตกต่ำงไปจำก “ผีรำษฎร” กล่ำวคือ “ผีผู้
ปกครอง” ต้องเป็นสุคติ คือไปดี สู่เมืองสมมติต่ำงๆ อันเป็นทิพย์ตำมควำมเชื่อของชำวเมืองในยุ
คนัน้ๆ ท�ำให้เป็นเรือ่งทีต้่องเฉลมิฉลอง และยกย่องกำรเดนิทำงหลงัควำมตำยนัน้ด้วยมหรสพต่ำงๆ 
ในขณะที่ “ผีรำษฎร” ต้องเดินทำงข้ำมแม่น�้ำ ข้ำมสะพำน และเดินทำงไปรับ “ค�ำพิพำกษำ” ซึ่งไม่
แน่ว่ำจะเป็นแดน “สุคติ” หรือ “ทุคติ” 

วิธีคิดเรื่องควำมตำยดังกล่ำวมำข้ำงต้นได้สะท้อนผ่ำนฉำกงำนพระศพในวรรณคดีนิทำน
ของไทยด้วยเช่นกนั เพรำะวรรณคดเีป็นผลผลติทำงควำมคดิของสงัคมในช่วงเวลำนัน้ๆ ในบทควำม
นีผู้เ้ขยีนจะได้ศกึษำเฉพำะฉำกงำนพระศพของตวัละครทมีสีถำนภำพเป็นชนชัน้สงูเท่ำนัน้ ตวัละคร
ที่เป็นสำมัญชนดังเช่น พระไวย หรือ วันทอง จะมิได้น�ำมำกล่ำวถึง โดยมีขอบเขตกำรศึกษำเฉพำะ
วรรณคดีนิทำนตั้งแต่กรุงศรีอยุธยำถึงรัตนโกสินทร์ (รัชกำลที่ ๕) โดยแบ่งประเด็นศึกษำออกเป็น 
๓ ประเดน็ โดยในช่วงแรกเป็นกำรให้ข้อมลูพืน้ฐำนจำกนัน้จงึท�ำกำรวเิครำะห์ในหวัข้อถดัๆ ไป ดงันี้

“ลัทธิพิธี” ในฉากงานพระศพที่ปรากฏในวรรณคดีนิทานไทย

แม้ควำมตำยจะเป็นเรื่องสุดท้ำยในชีวิตมนุษย์ แต่ฉำกงำนพระศพในวรรณคดีนิทำนกลับ
ไม่ใช่ตอนสุดท้ำยหรือตอนจบของเรื่อง ท้ังน้ีเป็นเพรำะในวรรณคดีนิทำนไทยมักเน้นกำรจบแบบ 

พิื้นที่ของพระ ผี ฤๅษี และบาทหลวง

ในพิธีกรรมความตายในสังคมไทยจากฉากงานพระศพ

ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.อภิลักษณ์ เกษมผลกูล
สาขาวิชาภาษาไทย คณะศิลปศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหิดล

๘



เสด็จสู่แดนสรวง 
ศิลปะ ประเพณี และความเชื่อในงานพระบรมศพและพระเมรุมาศ๑๘4

มีควำมสุข ตำมลักษณะของนิทำนมหัศจรรย์ (fairy tales) ที่มุ่งตอบสนองให้มนุษย์มีควำมหลุดพ้น
จำกควำมทุกข์หรือควำมไม่สมปรำรถนำในสภำพปัจจุบัน อย่ำงไรก็ตำม เมื่อได้ส�ำรวจและวิเครำะห์
ฉำกงำนพระศพทีป่รำกฏในวรรณคดนีทิำนไทยจะพบควำมแตกต่ำงในแง่ธรรมเนยีมของกำรจดักำร
พระศพตำม “ลัทธิพิธี” หรือศำสนำและควำมเชื่อในบริบทต่ำงๆ อย่ำงน่ำสนใจ ดังพบควำมหลำก
หลำยของลัทธิพิธีต่ำงๆ ในฉำกงำนพระศพ ดังนี้

๑. พิธีศพแบบ “ศาสนาผี”
ในวรรณคดีสมัยอยุธยำตอนต้นเรื่อง ลิลิตพระลอ เป็นวรรณคดีที่เป็นตัวแทนวรรณคด ี

แนวโศกนำฏกรรมยคุแรกของไทย โดยกล่ำวถงึพธิศีพของตัวละครเอกไว้ หำกแต่ไม่แสดงกำรจัดกำร
ตำมธรรมเนียมใดธรรมเนียมหนึ่งอย่ำงชัดเจน โดยเป็นเพียงกำรบรรยำยถึง “ศพสำมกษัตริย์” 
ทีม่กีำรแต่งกำยเสยีใหม่แล้วมดั “ตรำสงั” น�ำบรรจุลงใน “โลง” โดยไม่มกีำรกล่ำวถงึคตพิทุธศำสนำ 
จึงสันนิษฐำนว่ำเป็นกำรท�ำศพแบบผีผสมพรำหมณ์ ดังตัวอย่ำงนี้

นอกจำกนี้ ในบทละครนอกเรื่องยุขัน ซึ่งมีมำแต่สมัยอยุธยำตอนปลำยและสืบต่อมำยัง
รัตนโกสินทร์ตอนต้น ได้กลำ่วถึงพิธีพระศพตอน “ปลงศพท้ำวปะรังศรี” ก็ไม่ปรำกฏกำรกลำ่วถึง
กำรจดักำรพธิพีระศพตำมธรรมเนยีมหรอืลัทธคิวำมเชือ่ใดอย่ำงชดัเจน โดยเป็นกำรท�ำศพแบบด้ังเดมิ
คือกำรเก็บศพไว้ในโกศ ซึ่งสะท้อนศำสนำผีแต่ดั้งเดิม ดังนี้

  “เมื่อนั้น   นางสร้อยสุณีมเหสี
 ทั้งองค์พระราชบุตรี  พระวงศานารีก�านัลใน 
 จึ่งเอาธูปเทียนมาลา  จวงจันทน์กฤษณาผ่องใส 
 ใส่ในโกศแก้วแววไว  อรไทโศกศัลย์พันทวี
 กราบลงที่ศพพระภัสดา  นางสมาลาโทษถ้วนถี่

“มี่อึงอรรณพไห้ เมืองหลวงไข้ทุกด้าว สมเด็จท้าวพิไชยพิษณุกร ธให้น�า
บงัอรราชเทพ ีดาราวดเีสดจ็ไป สู่คฤคารลยัพระองค์ ธให้ทรงศพสามกษตัรย์ิ  จัดสรรพ
ภูษา ตราสังท้ังสามพระองค์ ผจงโลงทองหนึ่งใหญ่ ใส่สามกษัตริย์แล้วไส้ ธก็ให ้
แต่งโลงหน่ึงแล้ว ใส่ขุนแก้วแลนางรื่น โลงหนึ่งใส่หมื่นขวัญแลนางโรย ท�าโดยรีด 
พระศพเสร็จ ธก็เสด็จยังปราสาท ให้หาราชศิลปี มีโองการบังคับ ให้ส�าหรับพระเมรุ 
เกณฑ์ก�าหนดทุกกรม ให้แต่งพนมอัฐทิศ  พิพิธราชวัติฉัตร กลิ้งกลดธวัชบรรฎาก 
หลายหลากภาคบุษบก กระหนกวิหกเหมหงส์  บรรจงภาพจ�าเนียม ลางพนมเทียม
อสัดร ลางมกรเทยีมยยบั ประดบัขบัเขน็รถ อลงกตคชสาร องลงการคชสห์ี สารถสีถติ
ชกัรถ ชดกรกระลึงกมุแสง ร�าจ�าแทงองอาจ เผ่นผงาดขบัสารสห์ี เทยีมนนทรชี�านนัสงึห์ 
ดึงไดฉบับจับกัน สรรพอสุราสุรครุฑ มนุษย์ภุชงค์คนธรรพ์  บรรเขบ็จภาพเรียงราย 
ขยายโรงโขนร�า ท�าระทาราวเทยีน โคมเวยีนโคมแว่นผจง โคมระหงฉลกัเฉลา เสาโคม
เรียงสล้าย เถลิงต้ายเตี้ยก�าแพงก�าแพง แชลงราชวัติชวาลาบูชาศพสามกษัตริย์” 

(ลิลิตพระลอ ๒๕๐๘: ๑๔๒)
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 แล้วจึ่งถวายอัคคี   มี่อึ่งด้วยเสียงโศกา
 ครั้นเสร็จดับเพลิงทันที  องค์พระมเหสีเสนหา
 ทั้งโฉมพระราชธิดา  สุริย์วงศ์พงศาทั้งนั้น
 เสด็จยุรยาตรคลาดคลา  กลับมายังนิเวศเขตขัณฑ์
 ต่างแสนโศกาจาบัลย์  ถึงองค์ทรงธรรม์ที่มรณา”
     (บทละครเรื่อง ยุขัน  ๒๕๓๘:  ๒๘๓)

ถงึแม้ว่ำทัง้ลลิิตพระลอ และยขุนั จะเตม็ไปด้วยชือ่ตวัละครและค�ำศพัท์แบบอนิเดยี แต่กเ็ป็น
เพียงเปลือกเท่ำนั้น เพรำะเนื้อหำสะท้อนพิธีศพในศำสนำผีคือกำรเก็บศพไว้ในโกศหรือโลง ซึ่งศพ
จะถกูมัดตรำสงัก่อนน�ำไปเผำ ถงึกำรเผำจะเป็นธรรมเนยีมกำรจดักำรศพจำกอนิเดยี แต่อนิเดยีไม่มี
กำรเก็บศพไว้ในโกศ 

๒. พิธีศพแบบ “ศาสนาพุทธ”
กำรจัดพิธีแบบธรรมเนียมชำวพุทธที่กล่ำวถึง “พระสงฆ์” ในฐำนะผู้ประกอบพิธี มักพบ 

ในวรรณคดสีมยัรตันโกสนิทร์อย่ำงชดัเจนพบทัง้ในวรรณคดีทีตั่วละครเอกเป็นพระโพธสัิตว์ (ชำดก) 
และไม่เป็นพระโพธิสัตว์ ดังตัวอย่ำงท่ีพบเป็นต้นว่ำ วรรณคดีเรื่องอิเหนา และเรื่องพระส่ีเสาร ์
กลอนสวด ดังนี้
   ๏ เมื่อนั้น   ระตูหมันหยาเป็นใหญ่

ชวนอิเหนานัดดาคลาไคล   เข้าไปในพระเมรุรจนา
ครั้นถึงจึงบังคมเคารพ   พระศพอัยกีนาถา
แล้วทรงจุดธูปเทียนบูชา   เครื่องสุวรรณบุปผามาลี ฯ
…
 ๏ เมื่อนั้น   ระตูผู้ผ่านไอศวรรย์
ให้สังฆการีนิมนต์พระนักธรรม์  พร้อมกันเข้ามาสดับปกรณ์ ฯ
 ๏ แล้วถวายวัตถุไทยทาน  บริขารเสื่อร่มพรมหมอน
โสมนัสศรัทธาสถาวร   ภูธรเสด็จกลับมาพลับพลา ฯ  

(พระบำทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้ำนภำลัย ๒๕๕๘: ๖๐) 
 

อำจกล่ำวได้ว่ำฉำกงำนพระศพอัยกีของอิเหนำนี้คงจ�ำลองมำจำกฉำกงำนพระบรมศพ 
ของพระบำทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้ำจุฬำโลกมหำรำชหรือคนอื่นๆ ที่เกิดขึ้นในช่วงก่อนหน้ำนี้

ในขณะที่วรรณคดีเรื่อง พระสี่เสาร์กลอนสวด ว่ำด้วยกำรพิธีศพดังบทกลอนต่อไปนี้ 

  “ถ้วนเจ็ดราตรี     ถวายเพลิงภูมี  กฤษณาจวงจันทร์
พระเพลิงเผาศพ ตรลบเป็นควัน     เสียงนางก�านัล  ไห้อึงคะนึงไป
  แล้วเอาน�้าอบ     หอมฟุ้งตรลบ  ดับเพลิงทันใด
เกบ็ธาตทุ้าวโสตถิ ์ ใส่โกศทองใน     ประดับฉัตรไชย เชิญเข้าพารา

๘
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  รับขึ้นปรางค์มาศ     พระสงฆ์เดียรดาษ สวดมาติกา
นิมนต์พระฉัน ทุกวันอัตรา     แล้วให้ก่อมหา  เจดีย์เลิศไกร
  ประจุพระธาตุ     แต่งฉลองพระบาท เสร็จแล้วแว่นไว
มเหสีสองรา ศรัทธาเหลือใจ     โกนเกล้าเจ้าไป บวชเป็นนางชี”
    (พระสี่เสาร์กลอนสวด ๒๕๔๗: ๘๔-๘๕)

ในฉำกข้ำงต้นจะเห็นได้ว่ำภำยหลังจำกกำรถวำยพระเพลงิเผำศพแล้ว ธำตอุฐัไิด้ถกูเกบ็ลง
ในโกศทอง แล้วเชิญเข้ำไปในวังโดยเก็บยังปรำสำท (ปรำงค์มำศ) จำกน้ันพระสงฆ์จึงท�ำกำร 
“สวดมำติกำ” (อ่ำนว่ำ มำดติกำ) คือกำรสวดแม่บทของพระอภิธรรม ๗ คัมภีร์ที่พระพุทธเจ้ำ 
ทรงสวดให้พระพุทธมำรดำและเทวดำบนสวรรค์ชั้นดำวดึงส์ได้รับฟัง ซึ่งสวดมำติกำนี้ใช้สวดศพ
สำมญัชน ถ้ำเป็นงำนศพหลวงเรยีกว่ำ “สดบัปกรณ์”  ปกติหลงัจำกสวดมำติกำแล้วจะมกีำรบงัสุกลุต่อ

๓. พิธีศพแบบ “ศาสนาพราหมณ์”
ในวรรณคดีเรื่องอิเหนา มีกำรกล่ำวถึง “พิธีแบหลำ” ที่เทียบเคียงได้กับพิธีสตีของ 

ชำวอินเดีย ซึ่งนับถือศำสนำพรำหมณ์ในบำงแคว้นโดยเฉพำะในเขตอินเดียเหนือที่แคว้นรำชสถำน 
โดยเป็นพิธีแสดงถึงควำมรัก ควำมซื่อสัตย์ของภรรยำที่มีต่อสำมี โดยหญิงที่สำมีตำยก่อนจะต้อง 
เข้ำกองไฟตำยตำมสำมีบนเชิงตะกอนเดียวกัน ถือว่ำจะได้ติดตำมไปปรนนิบัติสำมีในโลกหน้ำ

ในบทละครเรื่องอิเหนากล่ำวถึงนำงดรสำ มเหสีของระตูบุศสิหนำ ครั้นทรำบข่ำวเกี่ยวกับ
งำนพระศพของพระสวำมี นำงดรสำจึงเข้ำที่สรง ทรงเครื่องแล้วเสด็จมำยังพระเมรุ พระนำงเข้ำไป
ถวำยบงัคมพระบรมศพแล้วกนัแสงร�ำ่รกัเมือ่ถงึเวลำสมควร ระตทูัง้สองให้เชญิพระโกศขึน้ตัง้บนเชงิ
ตะกอน สองระตูทรงถือธูปเทียนของหอม เสด็จพร้อมกับนำงดรสำเข้ำจุดอัคคี ฝ่ำยนำงดรสำด้วย
ควำมรกัและซ่ือสตัย์ต่อสำม ีนำงจงึขอท�ำพธิแีบหลำคอืกำรกระโดดเข้ำกองไฟตำมสวำมทีีต่ำย เพรำะ
ถือว่ำเป็นพิธีที่มีเกียรติและเป็นกำรแสดงควำมรักอันยิ่งใหญ่ ดังควำมว่ำ

 ๏ เมื่อนั้น   นวลนางดรสามารศรี 
ก�าสรดโศกศัลย์พันทวี   อัญชลีทั้งสองกษัตรา
แล้วทูลว่าพระองค์ผู้ทรงเดช   จึงได้โปรดเกศเกศา
ข้าน้อยขอถวายบังคมลา   ตายตามภัสดาด้วยภักดี
ขอฝากบิตุราชมาตุรงค์   ทั้งประยูรญาติวงศ์ในกรุงศรี
อันศฤงคารของข้าบรรดามี   ถวายไว้ใต้ธุลีบาทา
ทูลพลางประณตบทเรศ   สองกษัตริย์ทรงเดชเชษฐา
บังคมบรมศพภัสดา   แล้วกัลยาทักษิณเวียนไป
 ๏ ครั้นครบค�ารบสามรอบ  นบนอบน้อมองค์ลงกราบไหว้
จึงชักเอากริชภูวไนย   มาทูลไว้เหนือเกล้าเมาลี
กันแสงพลางทางสมาลาธิกรณ์  ภูธรได้เคืองบทศรี
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ด้วยกายกรรมแลวจี   ขออย่ามีเวราผูกพัน
...............................   ................................
 ครั้นเสร็จตั้งสัตย์อธิษฐาน  เยาวมาลย์กราบงามสามท่า
เห็นเพลิงพลุ่งรุ่งโรจน์โชตินา   ก็แบหลาโจนเข้าในอัคคี
  (พระบำทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้ำนภำลัย ๒๕๕๘: ๑๖๔-๑๖๕)

อย่ำงไรก็ตำม ควรสังเกตด้วยว่ำ ก่อนที่นำงดรสำจะ “โจนเข้ำในอัคคี” นั้น ได้ชักเอำกริช
ของสวำมีขึน้ทนูหัวนัน้ นบัเป็นสิง่ทีไ่ม่ปฏบิตักินัในอนิเดยี แต่แสดงร่องรอยควำมเชือ่ของชวำ ดงันัน้ 
ควำมเป็นอินเดียน้ีจึงเป็นอินเดียท่ีผ่ำนชวำ หรือผสมผสำนเข้ำกับวัฒนธรรมชำวอินเดียที่อยู่ใน
กรุงเทพฯ ช่วงเวลำนั้น

๔. พิธีศพแบบ “ศาสนาฤๅษี”๑  
ฤๅษใีนอนิเดยีเป็นนกับวชเนือ่งในศำสนำพรำหมณ์ แต่ในไทยและอษุำคเนย์พบว่ำมหีลำย

กรณีที่มีลักษณะเป็นนักพรตไม่ใช่ฤๅษีแบบอินเดียเสียทีเดียว ดังเห็นได้จำกต�ำนำนฤๅษีวำสุเทพ 
ทีเ่ดมิบวชเป็นพระทีไ่ม่สำมำรถถอืศลีได้ไหวจึงสกึออกมำเป็นฤๅษแีต่กไ็ม่ได้นบัถอืพรำหมณ์ ในทีน่ี้
จึงเรียกว่ำ “ศำสนำฤๅษี” ตัวละครฤๅษีมักเป็นตัวแทนของตัวละครนักบวชที่ปรำกฏในวรรณคดี
นทิำนไทย วรรณคดไีทยส่วนหนึง่กล่ำวถงึกำรท�ำศพโดยฤๅษด้ีวย ดังปรำกฏใน วรรณคดเีรือ่งโสวตั
กลอนสวด ซึ่งเป็นส�ำนวนสมัยอยุธยำ กล่ำวถึงกำรท�ำศพโดยฤๅษี ดังควำมตอนหนึ่งว่ำ

  “โอยทูลกระหม่อม     เมียรักทุกข์ตรอม เคยเฝ้าจอมผัว
พระละเมียไว้ เสด็จไปสู่สวรรค์     ข้าน้อยโศกศัลย์ สร้อยเศร้าโศกา
  แม้นตรัสสิ้นสุด     ในเมืองพรหมกุฏ บิดามารดา
จักแต่งโกศทอง เรืองรองรจนา     โคมทองชวาลา  ถวายศพภูมี
  เพดานม่านดัด     ระย้าราชวัติ  กางกั้นพันปี
ตรัสสิ้นพระชนม์ เหนือบนธรณี     เอาแต่ปัฐพี  ต่างพระมณเฑียร
  พระเกศตรัสเกย     รากไม้ต่างเขนย กลางดงตะเคียน
ภูเขาสล้าง ล้อมต่างโคมเวียน     ต้นยางต่างเทียน ถวายศพภูวไนย
  จะไว้พระศพ     เสือสีห์พานพบ  มันจักพาไป
เมียจักอุ้มเจ้า จรเข้าศาลาลัย     เชิญศพเจ้าไป  ถวายพระฤๅษี
  แม้นเถิงศาลา     ถวายเพลิงเจ้าฟ้า ตัวข้ามารศรี
จึ่งจักวิ่งวาง เข้ากลางอัคคี     ต่อหน้าฤๅษี  ม้วยด้วยราชา” 
     (โสวัตกลอนสวด ๒๕๔๘: ๖๗)

๑ผู้เขียนได้รับแรงบันดำลใจและควำมรูเ้รือ่งแนวคดิเกีย่วกบัฤๅษใีนวฒันธรรมไทยจำกศำสตรำจำรย์สกุญัญำ สจุฉำยำ 
ผู้เขียนขอกรำบขอบพระคุณมำ ณ โอกำสนี้

๘
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๕. พิธีศพแบบ “ศาสนาคริสต์”
ในวรรณคดีเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่ มีกำรกล่ำวถึงพิธีศพของพระเจ้ำกรุงลงกำ 

และพระโอรสคอือศุเรนซึง่อศุเรนพิโรธมำกทีพ่ระอภยัมณชีงิอภิเษกกบันำงสุวรรณมำล ีซึง่เป็นคู่หมัน้
ของอุศเรน เพื่อศักดิ์ศรีของลูกผู้ชำยและกษัตริย์ พระเจ้ำกรุงลงกำและอุศเรนจึงยกกองทัพเรือ 
มำโจมตีเมืองผลึก ผลของกำรสงครำม พระเจ้ำกรุงลงกำถูกยิงด้วยธนูอำบยำพิษ จึงต้องหลบหนี 
ข้ำมฝ่ังไปถงึเกำะลังกำ ส่วนอศุเรนถกูจับตวัได้และถกูนำงวำลีกล่ำวเยำะเย้ย จนกระทัง่อศุเรนอกแตก
เสียชวีติแล้วส่งพระศพกลบัคนืไปยงักรงุลงักำ พระเจ้ำกรงุลงักำเจบ็ด้วยธนอูำบยำพษิแล้วมหิน�ำซ�ำ้
มำเจ็บพระทัยเพรำะเห็นพระศพของอุศเรน พระองค์จึงเสด็จสวรรคต นำงละเวงพระรำชธิดำจึงได้
เสด็จขึ้นครองรำชสมบัติกรุงลังกำต่อจำกพระรำชบิดำ นำงละเวงจึงให้จัดพิธีศพตำมแบบอย่ำงฝรั่ง
ลังกำ ดังควำมตอนหนึ่งว่ำ

 “ใครบรรลัยไปบอกพระบาทหลวง มาควักดวงเนตรให้ไปสวรรค์
มีไม้ขวางกางเขนเป็นส�าคัญ   ขึ้นแปลธรรม์เทศนาตามบาลี
ว่าเกิดมาสามัญคนทั้งหลาย   มีร่างกายก็ล�าบากคือซากผี
ครั้นตัวตายภายหลังฝังอินทรีย์  เอาเท้าชี้ขึ้นนั้นด้วยอันใด
วิสัชนาว่าจะให้ไปสวรรค์   ว่าเท้านั้นน�าเดินด�าเนินได้

ฤๅษีในหีบลำยรดน�้ำ วัดบำงขุนเทียน กรุงเทพ  
(ที่มำ: http://www.bloggang.com)
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อันอินทรีย์ชีวิตพลอยติดไป   ครั้นเท้าย่างไปทางไหนไปทางนั้น
จึงฝรั่งฝังผีตีนชี้ฟ้า    ให้บาทาเยื้องย่างไปทางสวรรค์”

(อ้ำงจำก สมปรำชญ์ อัมมะพันธ์ ๒๕๓๖: ๑๙๖)

เมื่อเทศนำหน้ำศพจบแล้วมีกำรสวด ให้เหล่ำวงศำคณำญำติทั้งหลำยนอนคว�่ำหน้ำ 
เรียงรำยไปตำมถนน บำทหลวงเดินน�ำ มีลูกศิษย์ส่ีคนแบกศพเดินตำมหลังคนท้ังหลำยท่ีนอน 
คว�่ำหน้ำเรียงรำยอยู่ บำทหลวงประพรมน�้ำมนต์ไปจนถึงห้องลับที่ใช้ฝังศพ น�ำศพซึ่งบรรจุถุง 
ลงฝังในหลุมขนำดพอบรรจุศพ โดยเอำศีรษะลง ให้เท้ำช้ีฟ้ำ เอำก้อนหินทับไว้ บรรดำวงศ์ญำต ิ
ทั้งหลำยถวำยข้ำวตอกดอกไม้ และมีกำรท�ำบุญกรวดน�้ำ ดังค�ำกล่ำวว่ำ

 ครั้นสวดจบศพใส่เข้าในถุง  บาทหลวงนุ่งห่มด�าน�าไปสวรรค์
อ่านหนังสือถือเทียนเวียนระวัน  ลูกศิษย์นั้นแบกผีทั้งสี่คน
ค่อยเดินตามข้างหลังคนทั้งหลาย  ที่นอนเรียงรายขวางกลางถนน
บาทหลวงพระประพร�าด้วยน�้ามนต์  ตลอดจนห้องฝังก�าบังลับ  
หกศีรษะเอาศพใส่หลุมตรุ   แต่พอจุศพถุงเหมือนปรุงปรับ
พระบาทบงส์ตรงฟ้าศิลาทับ   เครื่องค�านับนั้นก็ตั้งหลังศิลา
ให้ลูกหลานว่านเครือแลเชื้อสาย  ได้ถวายข้าวตอกดอกบุปผา
ให้กราบลงตรงบัลลังค์ตั้งบูชา  เหมือนกราบฝ่าพระบาทไม่ขาดวัน
แล้วกรวดน�้าท�าบุญกับบาทหลวง  ตามกระทรวงส่งให้ไปสวรรค์
ครั้นส�าเร็จเสร็จศพท�าครบครัน  มาพร้อมกันบรรดาเสนาใน

(อ้ำงจำก สมปรำชญ์ อัมมะพันธ์ ๒๕๓๖: ๑๙๖)

โบสถ์วัดซำงตำครู้ส หรือ กุฎีจีน ตัวแทนของชุมชนชำวคริสต์นิกำยโรมันคำทอลิกในกรุงเทพฯ ภำพ
ซ้ำยเป็นโบสถ์หลังเก่ำ ภำพขวำเป็นโบสถ์หลังใหม่ที่สร้ำงสมัยรัชกำลที่ ๕ (ที่มำ: ภูมิ ภูติมหำตมะ)

๘
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อย่ำงไรก็ตำม พิธีศพในศำสนำคริสต์ท่ีสุนทรภู่ได้เห็นมำนั้นก็เป็นกำรสังเกตจำกมุมมอง
ของคนนอกศำสนำท�ำให้มีควำมเข้ำใจผิดในบำงเรื่อง ซึ่งจะวิเครำะห์ต่อไป

๑.๖. พิธีศพแบบ “ศาสนาอิสลาม”
ในวรรณคดเีรือ่งนทิราชาครติวรรณคดใีนสมยัรชักำลที ่๕ ตอนหลงัจำกทีก่ำหลบิได้ชบุเลีย้ง

อำบหูะซันไว้รบัรำชกำร และพระรำชทำนนำงนอซำตอลอวัดดั ให้แต่งงำนกบัอำบูหะซนัแล้ว สองสำมี
ภรรยำคูน่ีไ้ด้ใช้จ่ำยเงนิฟุ่มเฟือยจนฐำนะยำกจนลง อำบหูะซนัและภรรยำหลอกเอำเงนิพระรำชทำน
จำกองค์กำหลิบและพระรำชินี โดยแกล้งท�ำเป็นตำยซึ่งมีกำรจัดกำรเกี่ยวกับศพ กล่ำวไว้เพียงสั้นๆ 
แต่ไม่มีพิธีกำรต่อเนื่อง คือกำรฝังศพ เพรำะเป็นกำรแกล้งท�ำเป็นตำยเท่ำนั้น โดยกำรท�ำศพนั้น ใน 
นิทราชาคริต บอกไว้สั้นๆ ว่ำเอำผ้ำห่อศพให้เรียบร้อย ผ้ำโพกศีรษะโพกบังหน้ำไว้ แล้วน�ำศพ 
วำงลงในหีบศพ โดยจัดวำงให้ศพหันเท้ำไปทำงเมืองเมกกะ  ซึ่งถือเป็นเมืองของ “พระมะหะหมัด” 
ดังค�ำประพันธ์ที่ว่ำ

 “...น�าผ้าห่อดังศพ ครบแล้วจัดลงหีบ ดังจะรีบไปฝัง ผ้าโพกบังหน้าไว้
 ตั้งเท้าให้ไปเฉพาะ เหมาะตรงเมืองเมกกะ คือเมืองพระมะหะหมัด...”

(อ้ำงจำก สมปรำชญ์ อัมมะพันธ์ ๒๕๓๖: ๓๓๒)

อย่ำงไรก็ตำม ขั้นตอนกำรจัดกำรศพตำมที่กล่ำวไว้ในวรรณกรรมนั้นต้องเข้ำใจว่ำเป็น 
มุมมองที่สะท้อนผ่ำนทำงวรรณกรรม เพรำะวรรณกรรมนี้ถูกแปลจำกมำจำกวรรณกรรมอำหรับ 
ที่เขียนโดยชำวยุโรปอีกทอดหนึ่ง และยังเมื่อต้องแต่งเป็นร่ำยแบบไทยและเขียนอย่ำงย่นย่อ ท�ำให้
เกิดกำรสลับที่ไปมำของขั้นตอนกำรจัดกำรศพตำมแนวทำงของอิสลำมไป กล่ำวคือ ถ้ำโดยหลัก 
ของศำสนำอิสลำมแล้ว เม่ือมุสลิมเสียชีวิตจะเริ่มต้นด้วยข้ันตอนคือ ขั้นตอนที่ ๑ ต้ังศพให้เท้ำหัน 
ไปทำงเมอืงมักกะฮฺ  ขัน้ตอนที ่๒ คลมุผ้ำตลอดทัง้ร่ำง “ไม่ได้ปิดแค่หน้ำ” โดยขัน้ตอนที ่๑ กบั ๒ นี้
เป็นกำรรอเวลำระหว่ำงแขกเหรือ่มำเยีย่มเยยีนญำตผิูต้ำยและขอพรให้แก่ผูต้ำย ญำติใกล้ชดิบำงคน
อำจมำเปิดผ้ำคลุมเพื่อดูหน้ำตำอ�ำลำอำลัยผู้ตำยเป็นครั้งสุดท้ำย และรอเวลำอำบน�้ำศพ ต่อจำก 
ขั้นตอน ๑-๒ ก็จะเป็นขั้นตอนที่ ๓ อำบน�้ำศพ ซึ่งไม่ได้กล่ำวถึงไว้ในนิทรำชำคริต ต่อจำกนั้นจะเป็น
ขั้นตอนที่ ๔ คือ กำรห่อศพ และขั้นตอนที่ ๕ คือ กำรบรรจุศพใส่หีบ ขั้นตอนที่ ๖ น�ำศพไปตั้งหน้ำ
กลุ่มคนที่เข้ำแถวเพ่ือละหมำดขอพรให้แก่ผู้ตำย ข้ันตอนที่ ๗ น�ำไปสุสำน ขั้นตอนสุดท้ำยคือ 
กำรฝังศพ

จำกบทประพันธ์ในวรรณคดีดังยกมำข้ำงต้น จะเห็นได้ว่ำฉำกงำนพระศพที่ปรำกฏ 
ในวรรณคดนีทิำนไทยในสมยัอยุธยำถงึรตันโกสนิทร์ มกีำรจดังำนพระศพตำมธรรมเนยีม “ลทัธพิธิ”ี 
ทีห่ลำกหลำยตำมศำสนำและควำมเชือ่ต่ำงๆ ทีป่รำกฏอยูใ่นสงัคมและวฒันธรรมไทย อันเป็นบรบิท
ที่ก่อให้เกิดกำรสร้ำงสรรค์วรรณคดี รวมถึงกำรใช้ฉำกพระศพตำมศำสนำนั้นๆ เพื่อเป็น “สีสัน 
ท้องถิ่น” (Local Colours) ให้เข้ำกับบริบทที่มำของเรื่อง หรือบริบทของตัวละคร เช่น กำรท�ำพิธี
ศพแบบมุสลมิในเรือ่งนทิรำชำครติ ซึง่เป็นเรือ่งแขก กำรท�ำศพแบบครสิต์แก่พระเจ้ำกรงุลงกำทีเ่ป็น
อำณำนิคมอังกฤษและนับถือศำสนำคริสต์ เป็นต้น
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“เจ้าพิธี” ในฉากงานพระศพ: ร่องรอยความเชื่อเก่า-ใหม่ ในวัฒนธรรมไทย

ในงำนพระศพท่ีปรำกฏในวรรณคดีนิทำนไทย ปรำกฏบทบำทของนักบวชที่ท�ำหน้ำที่ 
“เจ้ำพิธี” จัดกำรงำนพระศพอยู่ ๓ กลุ่ม คือ ฤๅษี พระสงฆ์ และบำทหลวง ซึ่งสะท้อนให้เห็นร่องรอย
ควำมเชื่อเก่ำ-ใหม่ ในวัฒนธรรมไทย ดังนี้

๑. ฤๅษี
“ฤำษี” นับเป็นตัวละครนักบวชท่ีเก่ำแก่ที่สุดในวรรณคดีนิทำนไทย มีมำก่อนตัวละคร 

นกับวชอืน่ๆ ในวรรณคดนีทิำนในสมยัอยธุยำตวัละครเอกส่วนใหญ่ล้วนต้องไปเรยีนวิชำกบัพระฤๅษี
ทั้งสิ้น บำงครั้งอำจมีฤๅษีท่ีไม่ดีคิดร้ำยด้วย ตัวละครฤๅษีนี้ยังเป็นเจ้ำพิธีท่ีส�ำคัญในกำรท�ำหน้ำที่
ต่ำงๆ รวมถึงพิธีศพด้วย ฤๅษีในวรรณคดีนิทำนนี้แตกต่ำงจำกพรำหมณ์ และไม่ได้แสดงถึง 
กำรนบัถอืเทพเจ้ำในศำสนำพรำหมณ์แต่อย่ำงใด ตวัละครฤๅษนีีย้งัคงมปีรำกฏต่อมำในรตันโกสนิทร์
ด้วย เพื่อคงขนบกำรเล่ำเรื่องและให้มีกลิ่นอำย “ปรัมปรำ” ท�ำหน้ำที่เป็นอำจำรย์ผู้สอนวิชำ หำกแต่
วรรณคดนีทิำนในสมยัรตันโกสนิทร์สมยัหลังนัน้เมือ่กล่ำวถงึฉำกงำนพระศพจะกล่ำวถงึพระสงฆ์เป็น
ผู้ท�ำพิธีแทน

อย่ำงไรก็ตำม ยงัพบว่ำนอกจำกฤๅษแีล้ว ในฉำกงำนพระศพของวรรณคดีนทิำนโดยเฉพำะ
ในวรรณคดีนิทำนสมัยอยุธยำ ยังมักกล่ำวถึงกำรท�ำศพ หรือ เผำศพ ในหมู่พระญำติ โดยไม่มี 
เจ้ำพิธีเช่นฤๅษี พระหรือพรำหมณ์ด้วย 

หลุมฝังศพของเจ้ำพระยำจักรี (แขก) ถึงแก่อสัญกรรมเมื่อ พ.ศ.๒๔๑๗ ฝังอยู่ที่มัสยิดต้นสน กรุงเทพ 
(ที่มำ: http://break.muslimthaipost.com/upfile/2015/07/31/Jakree23.jpg)

๘
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๒. พระสงฆ์
ตัวละครนักบวช “พระสงฆ์” เริ่มเข้ำมำมีบทบำทในสมัยสมัยรัตนโกสินทร์อย่ำงชัดเจน 

ในฉำกงำนพระศพที่ปรำกฏในวรรณคดีนิทำนไทย แสดงให้เห็นกำรประดิษฐำนพระพุทธศำสนำ 
ที่มั่นคง เริ่มมีกำร “สลัดควำมปรัมปรำ” จำกกำรใช้ตัวละครฤๅษี และแทนที่ด้วยตัวละครพระสงฆ์
และพิธีศพทำงพุทธศำสนำมำกขึ้น ขณะที่แต่เดิมใช้ตัวละครฤๅษี ประกอบพิธีตำมคติพรำหมณ ์
ผสมควำมเชื่อดั้งเดิม (ศำสนำผี)

นอกจำกนี้ในวรรณคดีนิทำนสมัยรัตนโกสินทร์บำงเรื่อง ยังมีกำรกล่ำวถึงตัวละครนักบวช 
“ฤๅษี” “พรำหมณ์” ในควำมหมำยของ “พระสงฆ์” เพรำะเลียนพฤติกรรมพระสงฆ์ ดังปรำกฏ 
ในนิทำนค�ำกลอนสนุทรภูเ่รือ่ง สงิหไกรภพ ตอน สงิหไกรภพให้จดังำนถวำยเพลงิพระศพท้ำวอนิณมุำศ
และพระนำงจันทร ควำมว่ำ

 “พวกโยคีชีพราหมณ์ขึ้นสามซ่าง หนังสือกางต่างประกวดสวดคาถา
เหล่าฤๅษีชีไพรใส่ชฎา   นิมนต์มาบังสุกุลท�าบุญทาน
ถวายร่มพรมหนังเครื่องสังเค็ด  ครั้นสรรพเสร็จสวดสิกขาฉันอาหาร
ฝ่ายชาวคลังบังคมก้มกราบกราน  ขึ้นทิ้งทานก�าพฤกษ์เสียงคึกคัก” 
     (สิงหไกรภพ ๒๕๕๘: ๒๕๒)

กำรทิ้งทำนกัลปพฤกษ์ในงำนพระเมรุ 
จิตรกรรมฝำผนังวัดหน่อพุทธำงกูร จังหวัดสุพรรณบุรี
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๓. บาทหลวง
ตวัละครบำทหลวงนีม้ปีรำกฏเพยีงเรือ่งเดยีวคือในวรรณคดเีรือ่ง พระอภยัมณ ี ของสนุทรภู่ 

ซึง่ขณะนัน้สยำมเร่ิมได้รบัอิทธพิลตะวนัตก มคีวำมรับรูเ้รือ่งครสิต์ศำสนำมำกขึน้ ดงันัน้ เมือ่สนุทรภู ่
จะกล่ำวถึงงำนศพของพระเจ้ำกรงุลงกำและอศุเรนซึง่เข้ำรตี จงึเลอืกจะท�ำพธีิโดยบำทหลวงมำกกว่ำ
ใช้ตัวละครฤๅษี หรือพระสงฆ์

อย่ำงไรก็ดี พิธีฝังศพแบบฝรั่งตำมที่สุนทรภู่กล่ำวไว้ในเรื่องพระอภัยมณีนั้นท่ีกล่ำวว่ำ 
ฝังศพโดยเอำเท้ำชี้ฟ้ำนั้นพบว่ำไม่มีท�ำกันในกำรฝังศพของชำวคริสต์ เช่นเดียวกันกับกำรกรวดน�้ำ
ที่เป็นกำรท�ำบุญแบบชำวไทยพุทธ ส่วนในแง่ของนิกำยนั้นงำนศพนี้น่ำจะเป็นคำทอลิก เพรำะ 
“บำทหลวงนุง่ห่มด�ำ” ซึง่มศีกัดิเ์ป็นสงัฆรำช ส�ำหรบัพธิฝัีงศพทำงศำสนำครสิต์นกิำยโรมนัคำทอลกิ
เปลื้อง ณ นคร ได้อธิบำยไว้ว่ำ 

เมื่อมีผู้ถึงแก่กรรม เจ้ำภำพจะอำบน�้ำศพ ผลัดเปล่ียนเส้ือผ้ำให้เรียบร้อย แล้วบรรจุศพ 
ในโลง หรืออำจตั้งศพไว้รอญำติมิตรให้พร้อมเพรียง ในขณะที่ญำติมิตรที่มำค�ำนับศพจะสวดอุทิศ 
ให้แก่ผู้ตำย บทสวดน้ันถ้ำผู้ตำยเป็นคนไทยก็จะสวดเป็นภำษำไทยตำมบทที่ทำงศำสนำได้รวมไว้
ในหนังสือชื่อ “ภาวนา” ในบทสวดน้ันมีใจควำมให้ระลึกถึงพระเยซู และขอให้พระเจ้ำเมตตำต่อ
วิญญำณของผู้ตำยครั้นถึงก�ำหนดฝัง เจ้ำภำพจะน�ำศพซึ่งบรรจุเรียบร้อยแล้วมำต้ังบนคำนหำม 
ที่หน้ำโบสถ์ แล้วบำทหลวงจะออกรับศพ พร้อมศิษย์ถือกำงเขน (cross bearer) ๑ คน ถือเทียน 
(acolyte) ๒ คน ถือเต้ำก�ำยำน (censer) ๑ คน ถือเต้ำน�้ำเสก (holy water vessel) ๑ คน และ
คู่สวด (chorister) (บ้ำงแปลว่ำนักขับ) ถ้ำมี 

เมื่อบำทหลวงมำถึงท่ีตั้งศพ ท่ำนจะพรมน�้ำมนต์ คือน�้ำเสกที่หีบศพ และสวดมนต์ 
ตำมลัทธิศำสนำ มนต์ที่สวดนั้นเป็นภำษำละติน บทท่ีสวดชื่อ Exsequiarum Ordo มีใจควำม 
ขอขมำโทษต่อพระผูเ้ป็นเจ้ำไถ่บำปต่ำงๆ ทีผู้่ตำยท�ำไว้ และขอประทำนพระกรณุำโปรดให้วญิญำณ 
ผูต้ำยได้เสวยสขุในสวรรค์ ครัน้แล้วบำทหลวงจะน�ำศพเข้ำไปสู่วดั ท่ำนจะสวดมนต์เรือ่ยไป เม่ือจบบท
แล้วท่ำนจะเดินเวียนหีบศพพลำงพรมน�้ำเสก และโยนเต้ำก�ำยำน เต้ำก�ำยำนนั้นใส่ถ่ำนไฟมีสำยถือ 
บำทหลวงจะจับสำยถือยกสูงขึ้นรำวหน้ำอก แล้วแกว่งเต้ำก�ำยำนขึ้นลงไปข้ำงหน้ำรอบๆ ศพ 
(สมปรำชญ์ อัมมะพันธ์ ๒๕๓๖: ๑๙๖)

ครั้นแล้วท่ำนจะน�ำศพไปยังป่ำช้ำ โดยมีเด็กถือเทียนและถือกำงเขนน�ำท่ำน และคู่สวด 
จะสวดน�ำไปจนถึงหลุมศพ คนที่มำในพิธีเดินตำมศพไปเมื่อกระบวนถึงที่ฝัง (หรือที่บรรจุ) แล้ว 
บำทหลวงจะพรมน�้ำเสก และโยนก�ำยำนท่ีหลุมศพ และที่ฝังศพอีกครั้งหนึ่ง พร้อมกับสวดมนต์ 
ไปจนจบบท เจ้ำภำพจึงยกศพลงวำงยำวในหลุม แล้วเจ้ำภำพจะหยิบดินก้อนหนึ่งส่งให้บำทหลวง 
บำทหลวงรับก้อนดินโยนลงหลุมแล้วท่ำนก็กลับ เจ้ำภำพจะอยู่จัดกำรกลบดินให้เรียบร้อย ปักไม้
กำงเขนสลักชื่อผู้ตำยไว้บนที่ฝัง เป็นอันจบพิธี (สมปรำชญ์ อัมมะพันธ์ ๒๕๓๖: ๑๙๗)

จำกข้อมูลดังน�ำเสนอมำจะเห็นได้ว่ำฉำกงำนพระศพในวรรณคดีไทยได้สะท้อนให้เห็น 
ร่องรอยของควำมเช่ือดั้งเดิมและศำสนำใหม่ท่ีผสมผสำนกันและมีปฏิสัมพันธ์กับคนในสังคมไทย 
ควำมหลำกหลำยของตัวละครนักบวชท่ีปรำกฏอยู่ในฉำกงำนพระศพยังแสดงให้เห็นถึงพัฒนำ 
กำรของสังคม รวมถึงพลวัตของวิธีคิดและควำมเชื่ออีกด้วย 

๘
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“โศกอันเกษม” ว่าด้วยบรรยากาศในฉากงานพระศพในวรรณคดีนิทานไทย

ฉำกงำนพระศพในวรรณคดีนิทำนไทย นอกจำกจะแสดงให้เห็นถึงร่องรอยและพลวัต 
ของควำมคิดควำมเชื่อในสังคมไทยแล้ว เมื่อพิจำรณำถึงน�้ำเสียงและบรรยำกำศในฉำกงำนพระศพ
จะเห็นได้ว่ำมีทั้ง “ควำมโศก” และ “ควำมสนุก” มีทั้งอำรมณ์ของควำมสูญเสีย และอำรมณ์ของ 
กำรเฉลิมฉลองไปพร้อมกัน ดังจะได้อธิบำยดังนี้

๑. วิธีคิดแบบสามัญชน “โศกเพราะสูญเสีย”
แม้ว่ำตัวละครพระรำชำ เจ้ำหญิง เจ้ำชำย ในวรรณคดีจะเต็มไปด้วยคติเรื่องพระโพธิสัตว์

จุติมำ หรือพระเป็นเจ้ำแบ่งภำคมำก็ตำม หำกแต่เมื่อมีกำรตำยเกิดขึ้น ย่อมน�ำมำซึ่งควำมโศกเศร้ำ
ของผู้ใกล้ชิด แม้จะมีควำมเชื่อว่ำจุดหมำยในกำรเดินทำงหลังควำมตำยของเขำเหล่ำนั้นจะไปยัง 
ภพภูมิที่ดีและสูงส่งก็ตำม แต่มโนส�ำนึกใน “ควำมเป็นสำมัญชน” ท่ียังเต็มเปี่ยมไปด้วยรักโลภ 
โกรธหลง จึงปรำกฏอยู่ในควำมคิดของชนชั้นสูงด้วยเช่นกัน ควำมโทมนัสปริเทวนำกำรเหล่ำนั้น 
ได้สะท้อนผ่ำนฉำกงำนพระศพในวรรณคดีนิทำนไทยด้วย ดังนี้

  เรวัตภูบาล     เข้าไปกราบกราน ศพพระบิดา
พระคุณอยู่เกล้า ข้าเจ้านักหนา     ชุบเลี้ยงลูกมา  ได้ครองภพไตร
  มิทันแทนคุณ     พระมาสิ้นบุญ  ลูกจะเห็นใคร
ดั่งร่มโพแก้ว ล้มแล้วลับไป     จะพึ่งผู้ใด  คุ้มเกล้าเกศา
  ท้าวคือโพทอง     ที่อาศัยผอง  สัตว์ทั่วโลกา
ล้มแล้วบ่ฟื้น ไม่คืนกลับมา     ฝูงราษฎร์ประชา เศร้าโศกหมองศรี
  ท้าวคือเมรุมาศ     เห็นน่าอนาถ  ล้มกับธรณี
ทรงกันแสงไห้ ไรมากมี      ครั้นรู้สมประดี  กล่าวเกลี้ยงวาจา
   (พระสี่เสาร์กลอนสวด ๒๕๔๗: ๘๒-๘๓)

 หรือในเรื่อง พระอภัยมณี ก็ปรำกฏเช่นกัน ตัวอย่ำงเช่น

  โอ้สิ้นบุญทูลกระหม่อมจอมกษัตริย์ เหมือนใครตัดเกศาลูกอาสัญ
จะคลาศเคลื่อนเดือนปีทุกวี่วัน  จนล่วงลับกัปกัลป์พุทธันดร
พระกล่อมเลี้ยงเลี้ยงลูกจะปลูกผัง  ถึงผิดพลั้งสารพัดได้ตรัสสอน
เวรวิบัติพลัดพรากจากนคร   ให้จ�าจรจ�าพรากจ�าจากไป
หมายว่าพระจะส�าราญผ่านสมบัติ  แม้ข้องขัดคงจะแจ้งแถลงไข
ครั้งนี้พระสวรรคครรไลย   ไม่เห็นใจเจ้าประคุณกรุณา
พระครวญคร�่าร�าพรรณพูลเทวษ  ชลเนตรพรั่งพรายทั้งซ้ายขวา
ทั้งนงลักษณ์อัคเรศเกษรา   พลอยโศกาก�าสรดระทดใจ
  (พระอภัยมณี ๒๕๔๔: ๓๒๓-๓๒๔)



เสด็จสู่แดนสรวง
ศิลปะ ประเพณี และความเชื่อในงานพระบรมศพและพระเมรุมาศ ๑๙5

๒. วิธีคิดแบบกษัตริย์พุทธราชา “เกษมสุขเพราะพระโพธิสัตว์คืนสวรรค์” 
คนไทยเชือ่ว่ำพระรำชำเป็นสมมตเิทพ รวมถึงเป็นพระหน่อพทุธเจ้ำ หรอืพระโพธสิตัว์ ท่ีจตุิ 

หรอือวตำรลงมำเกดิเพือ่ท�ำภำรกจิในกำรช่วยมวลมนษุยชำต ิดงันัน้ “กำรตำย” ของพระรำชำจงึเป็น
สัญญำณของกำรสิ้นสุดภำรกิจหมดพระรำชภำระในโลกมนุษย์ จึงเป็นเรื่องน่ำยินดีควรแก่กำรเฉลิม
ฉลองครัง้ใหญ่ เนือ่งจำกจะเสดจ็กลบัคนืสูส่วรรค์หรือภมูอินัเป็นทีป่ระทบัมำแต่เดิม ด้วยเหตนุี ้ในฉำก
งำนพระศพในวรรณคดนีทิำนของไทยจงึปรำกฏมหรสพและควำมครกึครืน้จำกงำนเฉลมิฉลองเนือ่ง
ในงำนพระเมรุด้วย ตัวอย่ำงเช่นในอิเหนาได้พรรณนำไว้ว่ำ
 

 ๏ บัดนั้น    พนักงานการเล่นทุกภาษา
ทั้งหุ่นโขนโรงใหญ่ช่องระทา   มานอนโรงคอยท่าแต่ราตรี
ครั้นพระศพชักมาถึงหน้าเมรุ  ก็โห่ฉาวกราวเขนขึ้นอึงมี่
ต่างเล่นเต้นร�าท�าท่วงที   เสียงฆ้องกลองตีทุกโรงงาน ฯ 
   (พระบำทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้ำนภำลัย ๒๕๕๘: ๖๑)

อีกทั้งในงำนพระศพที่มีกำรจัดงำนรื่นเริงนี้ยังถือได้ว่ำเป็นพื้นที่ทำงสังคมที่หนุ่มสำวจะได้
มำพบปะกัน ดังบทกลอนดังต่อไปนี้

 ๏ บัดนั้น    ฝูงประชามาสิ้นทุกถิ่นฐาน
พวกผู้หญิงสาวสาวชาวร้าน   เดินเที่ยวดูงานพล่านไป
นักเลงเหล่าเจ้าชู้ฉุยฉาย   นุ่งลายฉีกผ้าดัดตัดผมใหม่
ดัดจริตปิดขมับทาไพล   ห่มแพรหนังไก่สองเพลาะ

โรงมหรสพในงำนพระเมรุ จิตรกรรมฝำผนังที่ระเบียงคดวัดพระศรีรัตนศำสดำรำม
(ที่มำ: http://tpir53.blogspot.co.uk/2011/05/blog-post_09.html)

๘
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เห็นสาวสาวเหล่าข้าหลวงเรือนนอก  สะกิดบอกเพื่อนกันคนนั้นเหมาะ
บ้างเดินเวียนแวดชายร่ายเราะ  พูดปะเหลาะลดเลี้ยวเกี้ยวพาน
   (พระบำทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้ำนภำลัย ๒๕๕๘: ๖๑)

 
เช่นเดยีวกนักบัในบทพระสีเ่สาร์กลอนสวดทีใ่นงำนพระศพเตม็ไปด้วยโรงโขน โรงหนงั โรงหุน่ 

โรงละคร มีกำรเต้นร�ำระบ�ำ เล่นดนตรี จุดพลุจุดประทัดกันอย่ำงสนุกสนำนจน “ดูเล่นเฮฮำ” ดังนี้

  โรงโขนโรงหนัง     โรงเทพทองตั้ง  ระทาดอกไม้
โรงหุ่นโรงละคร ทั้งมอญทั้งไทย     ทวายร�าปรบไก่ ตะไลจังหัน
  มีต้นกรรมพฤกษ์     หลายต้นพิฦก  มีจบครบครัน
ศาลาฉ้ทาน ตระการเรียงรัน     ผ้าเหลืองอนันต์ เต็มทั้งพลับพลา
  แต่งแล้วบ่นาน     ส�าเร็จเสด็จการ  ตามมีบัญชา
เชิญสองพระบาท  ยุรยาตรลีลา     ขึ้นรถรจนา  วิเชียงอ�าไพ
  แตรสังข์ฆ้องกลอง     สนั่นมี่ก้อง  อึกทึกกันไป
พิณพาทย์มโหรี ดีดสีขับไม้     กลองชนะกลองไชย   แห่แหนแน่นมา
  โห่ร้องก้องกึก     เลื่อนลั่นครั่นครึก กึกก้องโกลา
รูปสัตว์ปรากฏ หน้ารถราชา     อ�ามาตย์เสนา  ล้อมพระศพไป
  ครั้นถึงเมรุทอง     เวียนตามท�านอง สามรอบเมรุไชย
เชิญพระศพท้าว ปิ่นเกล้าภพไตร     วางศพท้าวไท  บนแท่นรจนา
  โขนหนังระบ�า     คนเล่นเต้นร�า  ต่างต่างภาษา
หุ่นจีนหุ่นไทย ลาวมอญพม่า     เขมรละว้า  ฝาหรั่งแขกไทร
  นอนศพภูมี     ไว้เจ็ดราตรี  สนั่นหวั่นไหว
บังสุกุลชักผ้า รู้ว่าเท่าไร     สังข์แตรแซ่ไป  ไม่เว้นเวลา
  จุดพลุประทัด     ผู้คนแออัด  ดูเล่นเฮฮา
จุดกรวดจังหัน กวดขันทุกท่า     ไฟพะเนียงเสียงซ่า   นกบินครามครัน
     (พระสี่เสาร์กลอนสวด ๒๕๔๗: ๘๔)

จะเหน็ได้ว่ำฉำกงำนพระศพในวรรณคดไีทยท�ำให้เห็นลกัษณะของ “โศกอนัเกษม” เป็นกำร
ผสำนระหว่ำงอำรมณ์ทัง้สองคอืทัง้บรรยำกำศของควำมโศกเศร้ำและบรรยำกำศของควำมสขุเกษม
ยินดีในครำวเดียวกันด้วย สุจิตต์ วงษ์เทศ ให้ควำมเห็นด้วยว่ำ เหตุที่งำนศพในอุษำคเนย ์
มีมหรสพงำนรื่นเริงไม่โศกเศร้ำเพียงอย่ำงเดียว เพรำะเชื่อว่ำจะเป็นกำรเรียกให้ขวัญได้ยิน ชักชวน
ขวัญก็จะกลับถูกทำง เพื่อคืนสู่ร่ำงตำมเดิม (สุจิตต์ วงษ์เทศ ๒๕๖๐ ดูบทควำมในเล่มเดียวกัน)

ความส่งท้าย

แม้ฉำกงำนพระศพจะเป็นเพยีงส่วนเล็กๆ ในองค์ประกอบของวรรณคดนีทิำนไทย หำกแต่เมือ่
น�ำมำพจิำรณำจะเหน็คณุค่ำและร่องรอยควำมรูส้กึนกึคดิของผูค้นในยุคสมยันัน้ผ่ำนขนบกำรเล่ำเรื่อง 
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ในรูปของร้อยกรอง แต่ฉำกงำนพระศพในวรรณคดีนิทำนสมัยอยุธยำถึงรัตนโกสินทร์ก็ได้สะท้อน 
ให้เห็นร่องรอยและพลวัตของศำสนำและควำมเชื่ออันหลำกหลำยของสังคมไทย ท้ังนี้เป็นเพรำะ
ศำสนำผีที่เป็นศำสนำดั้งเดิมไม่เคยตำย หำกแต่ผสมผสำนเข้ำกับควำมเชื่อจำกภำยนอกทั้งพุทธ 
และพรำหมณ์ รวมถงึคนไทยเองยังมปีฏสิมัพนัธ์กบัชนชำตหิลำกชำติพนัธุแ์ละศำสนำท�ำให้พบเหน็
พิธีศพต่ำงๆ  

มุมมองต่อควำมตำยของไทยแต่ดั้งเดิมมีลักษณะเป็น “โศกอันเกษม” ซึ่งนับเป็นลักษณะ
เด่นประกำรหนึง่ของงำนศพในอษุำคเนย์ทีไ่ม่เน้นควำมโศกเศร้ำเพยีงอย่ำงเดยีว หำกมงีำนมหรสพ
ร่วมด้วย แต่เหตุที่งดให้งำนศพเหลือเพียงควำมโศกเศร้ำนั้นเกิดขึ้นในสมัยรัชกำลที่ ๖ เท่ำนั้น 

นอกจำกนี้แล้ว ฉำกงำนพระศพในวรรณคดียังสะท้อนให้เรำเห็นถึงเร่ืองรำวในอดีต 
ได้อีกหลำยแง่มุม ตัวอย่ำงเช่นกำรสะท้อนควำมสัมพันธ์ระหว่ำงเมืองหลวงกับเมืองบริวำรในลิลิต
พระลอ ที่เมื่อมีงำนพระศพจะมีกำรเชิญทูตแต่ละเมืองมำเป็นส่วนใหญ่ ควำมว่ำ “แล้วธก็ตรัสให้หา 
ทูตานุทูตมาไซร้ ให้จ�าทูลพระราชสาสน์ อีกบรรณาการเหลือหลาย ไปถวายแด่พระบาท ไท้ธิราช
บุญเหลือ เครือทินกรราชชนนี ภควดีฟังพจนสาร  ถ้วนทุกประการประกาศ” ซึ่งแสดงถึงพระบำรมี
ของกษัตริย์ผู้ล่วงลับ และกำรหย่ังเชิงบรรดำเมืองบริวำรว่ำยังจงรักภักดีต่อกษัตริย์พระองค์ใหม ่
หรือไม่ 

อำจกล่ำวได้ว่ำ วรรณคดีไม่ได้มีคุณค่ำเพียงเพื่อสุนทรียศำสตร์เท่ำนั้นหำกแต่ยังบรรจ ุ
ด้วยมิติทำงประวัติศำสตร์ สังคม และวัฒนธรรมที่ยังรอให้วิเครำะห์และตีควำมอีกนำนัปกำร

๘
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บทน�า

“กงเต๊ก” เป็นค�ำจีน ออกเสียงส�ำเนียงจีนกลำงว่ำ “กงเต๋อ” (功德) มหำพจนำนุกรมภำษำ
จีนได้ให้ควำมหมำยไว้ว่ำ เป็นค�ำในพุทธศำสนำ ค�ำว่ำ “กง” คือกำรกระท�ำที่ก่อให้เกิดสัมฤทธิผล
สำมำรถท�ำลำยวงล้อแห่งกำรเวียนว่ำยตำยเกิดหรือวัฏสงสำรของสรรพสัตว์สู่พระนิพพำน ค�ำว่ำ 
“เต๋อ” คอืคุณธรรมท่ีผูป้ระกอบกรรมดี กำรกระท�ำว่ำด้วย “กงเต๋อ” คอื กำรสวดมนต์ กำรบ�ำเพญ็ศลี 
ภำวนำและทำน เป็นต้น (汉语大词典编辑委员会 1995) ดังนั้น พิธีกงเต๊กเป็นกำรท�ำบุญให้แก่ 
ผูล่้วงลับเพือ่ส่งวญิญำณไปสู่ภพภมูทิีด่ขีึน้ พธีิกรรมดงักล่ำวถือเป็นช่วงเวลำทีล่กูหลำนได้แสดงออก
ถึงควำมกตัญญูกตเวทิตำต่อผู้วำยชนม์

สงัคมไทยรูจั้กค�ำว่ำ “กงเต๊ก” มำนำนแล้ว จนเป็นทีรู่จ้กัดขีองผูค้นตัง้แต่ชัน้รำกหญ้ำจนถงึ
รำชส�ำนักที่มีควำมเก่ียวพันกับวิถีจีน พจนำนุกรมฉบับรำชบัณฑิตยสถำนปี พ.ศ. ๒๕๕๔ ได้เก็บ 
ค�ำว่ำ “กงเต๊ก” โดยให้ควำมหมำยว่ำ “การท�าบุญให้แก่ผูต้ายตามพธิขีองนกับวชนกิายจนีและญวน 
มีการสวดและเผากระดาษทีท่�าเป็นรปูต่างๆ มบ้ีานเรอืน คนใช้ เป็นต้น” (รำชบณัฑติยสถำน ๒๕๕๖: 
๓) ส่วนศัพทำนุกรมวัฒนธรรมไทยได้อธิบำยควำมหมำยของค�ำว่ำ “กงเต๊ก” คือ “การท�าบุญให้แก่
ผูต้ายตามพธิขีองพระจนีและพระญวน ตรงกบัค�าว่า “ทกัษิณานปุทาน” ของพุทธศาสนาฝ่ายหนิยาน 
กระท�านับจากวันตาย คือ เมื่อครบ ๗ วัน ๒๑ วัน ๓๕ วัน ๕๐ วัน และ ๑๐๐ วัน มีการสวดอัญเชิญ
พระพุทธเจ้ามาสู่พิธี เชิญดวงวิญญาณของผู้ตายมารับบุญ เสร็จแล้วส่งกลับยังปรโลก และมีการเผา
กระดาษเงินกระดาษทอง กระดาษที่ท�าเป็นรูปต่างๆ มีบ้านเรือน เครื่องอุปโภคบริโภค คนรับใช้ 
ธนบตัรปลอม เป็นต้น เพ่ือส่งไปให้ผู้ตายได้ใช้ในปรโลก” (ปรชัญำ ปำนเกต ุ๒๕๕๘: ๒๒) นอกจำกนี้ 
ยังได้เก็บค�ำว่ำ “กงเต๊กหลวง” ไว้ด้วย อธิบำยควำมว่ำ “พิธีบ�าเพ็ญพระราชกุศลอุทิศถวายในงาน
พระศพเจ้านายตามพิธีของพระจีนและพระญวน” (ปรัชญำ ปำนเกตุ ๒๕๕๘: ๒๒) 

รองศาสตราจารย์ ดร.สุรสิทธิ์ อมรวนิชศักดิ์
สาขาวิชาภาษาจีน คณะศิลปศาสตร์ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์

พิธีกงเต๊ก

ในราชส�านักไทย

๙
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สรุปได้ว่ำ “กงเต๊ก” คือพิธีของนักบวชนิกำยจีนและญวน เพื่อเป็นกำรท�ำบุญให้แก่ผู้ตำย 
ซึ่งจะมีกำรสวดอัญเชิญพระพุทธเจ้ำมำสู่ปะร�ำพิธีท่ีได้จัดเตรียมไว้ และเชิญดวงวิญญำณของผู้ตำย
มำรับบุญ เมื่อเสร็จสิ้นพิธีแล้วก็จะส่งดวงวิญญำณกลับยังปรโลก ในพิธีนี้มีกำรเผำกระดำษเงิน
กระดำษทอง กระดำษที่ท�ำเป็นรูปต่ำงๆ มีบ้ำนเรือน เครื่องอุปโภคบริโภค คนรับใช้ ธนบัตรปลอม 
เป็นต้น เพือ่ส่งไปให้ผูต้ำยได้ใช้ในปรโลกอกีด้วย ส�ำหรบั “กงเต๊กหลวง” กม็คีวำมคล้ำยคลงึกนั หำกแต่
ทำงรำชส�ำนกัประกอบพธิดีงักล่ำวเพือ่อทุศิถวำยพระศพเจ้ำนำยตำมรำชประเพณทีีท่�ำสบืต่อกนัมำ

ที่มาของความเชื่อเรื่องกงเต๊ก

พธิกีงเต๊ก มพ้ืีนฐำนมำจำกควำมกตญัญตู่อบพุกำรหีรือผูม้พีระคณุทีล่่วงลบั ตำมในพระสูตร
ของพระสงฆ์ฝ่ำยอนัมนิกำย (นิกำยมหำยำนจำกเวียดนำม) ได้บันทึกว่ำ 

กำลครั้งหน่ึง พระผู้มีพระภำคเจ้ำประทับอยู่ ณ เชตวันวิหำร กรุงสำวัตถี พร้อมด้วย 
พระภิกษุห้อมล้อมคอยสดับพระธรรมเทศนำ คร้ังล่วงปัจฉิมยำม ได้มีเทพบุตรองค์หนึ่งพร้อมด้วย
บริวำรน�ำเครื่องสักกำรบูชำมำถวำย ตรงเข้ำไปนมัสกำรแทบพระบำทถวำยเคร่ืองสักกำรบูชำ 
แล้วนั่งลง ณ ที่ควร เพื่อคอยสดับพระธรรมเทศนำ เมื่อพระพุทธองค์ทอดพระเนตรเห็นเทพบุตรนั้น
แล้วก็แจ่มแจ้งในประวัติของเทพบุตรด้วยญำณอันวิเศษ จึงมีพุทธฎีกำตรัสแก่พระภิกษุทั้งหลำยว่ำ 
ดกู่อนภกิษทุัง้หลำย เดมิทเีทพบตุรนีเ้ป็นบตุรของเศรษฐทีีอ่ำศยัอยูท่ีเ่มอืงสำวตัถ ีแต่ได้ท�ำมำตุฆำต
แล้วกลัวภัยจะมำถึงตนจึงได้หลบหนีไปอุปสมบทเป็นพระภิกษุ ขณะที่อุปสมบทได้ศึกษำเล่ำเรียน
พระธรรมวินัยอย่ำงเคร่งครัด 

ต่อมำได้เป็นพระมหำเถรและเป็นพระอุปัชฌำยำจำรย์สั่งสอนภิกษุและสำมเณรอยู่เสมอ
ด้วยควำมเอำใจใส่ ท้ังมีควำมเมตตำแก่ผู้ยำกจนอนำถำ บริจำคทำนโดยปรำศจำกควำมตระหนี่ 

เครือ่งกงเต๊กในงำนพระเมรขุองสมเดจ็พระศรพีชัรินทรำ บรมรำชินนีำถ พระบรมรำชชนนพีนัปีหลวง
เมื่อ พ.ศ. ๒๔๖๓ (ที่มำ: แน่งน้อย ศักดิ์ศรี และคณะ ๒๕๕๕: ๗๔)



เสด็จสู่แดนสรวง
ศิลปะ ประเพณี และความเชื่อในงานพระบรมศพและพระเมรุมาศ ๒๐๑

ถีเ่หนยีว เมือ่มรณภำพเนือ่งด้วยเป็นคนอกตญัญ ูผลกรรมทีไ่ด้ฆ่ำมำรดำจงึต้องไปเสวยทกุข์ในอเวจี
มหำนรก ส่วนศิษย์ท้ังหลำยได้พร้อมใจกันจัดกำรฌำปนกิจฉลองคุณพระอำจำรย์ ในหมู่ศิษย์นั้น 
มีศษิย์รปูหนึง่ได้ฌำนสมำบตัแิก่กล้ำ จงึตรวจในทำงฌำนทัว่ทัง้ชัน้ฟ้ำ มนษุย์และเดยีรจัฉำนกไ็ม่เห็น
พระอำจำรย์ จงึตรวจไปถงึอบำยภมู ิกพ็บเหน็พระอำจำรย์เสวยทกุข์ในนรกอเวจ ีเมือ่ออกจำกฌำนแล้ว
เล่ำเรื่องให้เพื่อนภิกษุทั้งหลำยฟัง บรรดำศิษย์ต่ำงก็มีควำมสงสำรพระอำจำรย์ จึงพร้อมกันจัดพิธี
กงเต๊กขึ้น เป็นกำรบ�ำเพ็ญกุศลอุทิศให้พระอำจำรย์ 

ฝ่ำยพระอำจำรย์เมื่อได้รับผลบุญจำกที่สำนุศิษย์ส่งให้ ประกอบกับกรรมดีท่ีเคยกระท�ำ 
แต่ครั้งปำงก่อน ท�ำให้ปรำศจำกควำมมืดมัว ระลึกถึงคุณพระรัตนตรัย น�ำให้ได้พ้นทุกข์ไปเสวยสุข
ในสรวงสวรรค์ จงึได้น�ำเครือ่งสกักำรบชูำพร้อมเหล่ำบรวิำรมำนมสักำรองค์สมเด็จพระสัมมำสัมพทุธเจ้ำ 
ณ แห่งนี้ (ศ.อภิบำลศรี ๒๕๒๖: ๑๒๑; พระครูคณำนัมสมณำจำรย์ ๒๔๙๓: ๑-๒)

จำกคติควำมเชื่อข้ำงต้นท�ำให้ทรำบถึงกุศลบุญแห่งกำรประกอบพิธีกงเต๊ก ถือเป็นพิธ ี
ที่สำมำรถช่วยดวงวิญญำณให้หลุดพ้นจำกนรกอเวจี ด้วยกรรมที่เคยกระท�ำเมื่อครั้งมีชีวิตอยู่ และ
ด้วยเหตน้ัุน พิธกีงเต๊กจงึมีควำมส�ำคัญด้วยเพรำะเชือ่กนัว่ำ ถ้ำผูต้ำยท�ำบญุบ้ำงบำปบ้ำงพอไล่เลีย่กนั 
วิญญำณของผู้ตำยจะต้องไปสู่ศำลเมืองนรกฟังค�ำตัดสิน ศำลเมืองนรกจะสอบสวนเร่ืองบุญบำป 
เป็นส�ำคัญ ก่อนจะพิจำรณำลงโทษตำมควรแก่โทษำนุโทษ แล้วจึงปลดปล่อยให้ไปเกิดใหม่ เหตุนี้
กำรท�ำพธิกีงเต๊กจงึมคีวำมหมำยอย่ำงยิง่ กล่ำวคอื เป็นกำรส่งผลบญุไปเพิม่ให้แก่ผู้ตำย เพือ่ผ่อนหนกั
ให้เป็นเบำในผลของบำปกรรมที่เคยได้ก่อไว้เมื่อตอนมีชีวิตอยู่ (กรมศิลปำกร ๒๕๒๙: ๑๒๑)

 

พธิบี�ำเพญ็พระรำชกศุลของคณะสงฆ์อนัมนิกำยและจนีนิกำยทีล่ำนด้ำนหน้ำพระท่ีนัง่ดสุติมหำปรำสำท
(ที่มำ: แน่งน้อย ศักดิ์ศรี และคณะ ๒๕๕๕: ๒๑๕)

๙
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พิธีกงเต๊กของราชส�านักไทย

“จนี-ไทยมใิช่อืน่ไกลพ่ีน้องกนั” เป็นค�ำพดูทีห่ลำยคนคงได้ยนิได้ฟังกนัมำนำน แสดงให้เหน็
ถึงควำมสมัพนัธ์อนัดรีะหว่ำงไทย-จีนทีม่มีำกว่ำ ๗๐๐ ปี วถิกีำรด�ำรงชพี วฒันธรรม ประเพณหีลำยสิง่
หลำยอย่ำงทีพ่บเหน็ในสงัคมไทยปัจจบุนัคงยำกทีจ่ะปฏเิสธได้ว่ำเป็นของไทยมำแต่โบรำณทีต่กทอด
สืบต่อกันมำ โดยไม่ได้รับมำจำกวัฒนธรรมอื่นๆ เลยแม้แต่น้อย “กงเต๊ก” เป็นพิธีกรรมที่ประกอบ
ในงำนศพของชำวจีน ได้เข้ำมำมีบทบำทในสังคมไทยมำช้ำนำน ซึ่งทำงรำชส�ำนักไทยได้รับมำจำก
จนีและญวน (เวยีดนำม) อย่ำงแน่นอน ท้ังนีต้้องเข้ำใจว่ำประเทศเวยีดนำมในอดีตกร็บัเอำวฒันธรรม
จีนไปปรับใช้เป็นจ�ำนวนมำก โดยเฉพำะประเพณีและพิธีกรรมของทำงรำชส�ำนัก

จุดเริ่มต้นของกงเต๊กหลวง

พธีิกงเต๊กเริม่จัดขึน้ในสงัคมไทยเมือ่ไรนัน้ยงัไม่สำมำรถระบช้ีุชดัได้ โดยเฉพำะอย่ำงยิง่พธีิ
กงเต๊กที่สำมัญชนคนทั่วไปจัดขึ้นไม่มีเอกสำรบันทึกไว้ (แสงอรุณ กนกพงศ์ชัย ๒๕๕๔: ๔) หำกแต่
เชื่อได้ว่ำคงมีมำแต่ครั้งสมัยกรุงศรีอยุธยำแล้ว เพรำะมีชุมชนชำวจีนอยู่อำศัยและท�ำกำรค้ำตำมที่
ปรำกฏในเอกสำรทำงประวัติศำสตร์ (เศรษฐพงษ์ จงสงวน ๒๕๕๙: ๑๔๗)

พิธีกงเต๊กหลวงหรือพิธีกงเต๊กที่ทำงรำชส�ำนักได้มีพระบรมรำชำนุญำตให้ประกอบพิธ ี
ขึ้นนั้น กล่ำวกันว่ำมีมำแต่ครั้งสมัยกำรถวำยพระเพลิงพระบรมศพสมเด็จพระนั่งเกล้ำเจ้ำอยู่หัว 
รัชกำลที่ ๓ แห่งรำชจักรีวงศ์ ซ่ึงพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว โปรดเกล้ำให้ท�ำเป็น 
ครั้งแรก ดังปรำกฏหลักฐำนใน พระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร์ รัชกาลที่ ๔ ดังนี้

จำกควำมข้ำงต้นจะเห็นได้ว่ำ พิธีกงเต๊กหลวงในสมัยนั้นมีขึ้นหลังจำกสร้ำงพระเมรุแล้ว 
โดยมีพระญวนเป็นผู้ประกอบพิธี ซึ่งล้นเกล้ำรัชกำลที่ ๔ มีพระบรมรำชำนุญำตโปรดเกล้ำให้มีขึ้น 
ดังนั้น จึงกลำยเป็นธรรมเนียมปฏิบัติของรำชส�ำนักไทย กล่ำวคือเม่ือเจ้ำนำยส้ินพระชนม์จะมี 
กำรนิมนต์พระญวนและจีนนิกำยมำประกอบพิธีกรรมดังกล่ำว

“ลุศักราช ๑๒๑๔ ปีชวดจัตวาศก เป็นปีที่ ๒ โปรดเกล้าโปรดกระหม่อมให้
เร่งรัดท�าการพระเมรุให้ทันในฤดูแล้ง เจ้าพนักงานจัดการท�าพระเมรุขนาดใหญ่สูง 
ตลอดยอด ๒ เส้น...มีเคร่ืองประดับในพระบรมศพครบทุกส่ิงประการตามเยี่ยงอย่าง
ประเพณีพระบรมศพมาแต่ก่อน

มกีารวเิศษออกไปกว่าพระเมรแุต่ก่อน คอืเจาะผนงัเป็นช่องกล ท�าเป็นซุม้ยอด
ประกอบติดกับผนัง ท�าเรือนตะเกียงใหญ่ในระหว่างมุขทั้งสี่ เป็นที่ประกวดประขันกัน
อย่างยิ่ง ขอแรงในพระบวรราชวังซุ้มหน่ึง ในสมเด็จเจ้าพระยาองค์ใหญ่ซุ้มหนึ่ง 
สมเด็จเจ้าพระยาองค์น้อยซุ้มหน่ึง เจ้าพระยานิกรบดินทร์ซุ้มหนึ่ง ซุ้มตะเกียงนั้น 
สงู ๓ วา มเีครือ่งประดบัแลเรือนไฟเป็นการช่างต่างๆ มีรปูลัน่ถนั สงู ๖ ศอก ข้างประตู
ทุกประตูมีศาลาหลวงญวนท�ากงเต๊ก ๗ วัน ๗ คืน แล้วโปรดให้เจ้าสัวเจ้าภาษ ี
ผลดัเปลีย่นกนัเข้าไปค�านบัพระบรมศพตามอย่างธรรมเนยีมจนี มเีครือ่งเซ่นทกุวนั...” 

(เจ้ำพระยำทิพำกรวงศ์ ๒๕๔๘: ๖๓)
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กำรที่พระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวมีพระรำชด�ำริให้จัดพิธีกงเต๊กถวำยล้นเกล้ำ
รัชกำลที่ ๓ นั้น มีเหตุผลหลำยประกำร (ตะเกียงคู่ ๒๕๓๔: ๑๖-๒๘)

๑. พระภรรยำเจ้ำของพระองค์ทรงมีเชื้อสำยจีน อำทิ เจ้ำจอมมำรดำอึ่ง ซึ่งเป็นธิดำ 
 ของเจ้ำพระยำนิกรบดินทร์ (โต) ต้นสกุล “กัลยำณมิตร” เจ้ำจอมมำรดำเขียว ซึ่งเป็นธิดำ 
 ของกรมขุนสุนทรภูเบศร์ (จีนเรือง สุนทรกุล ณ ชลบุรี) เศรษฐีชำวเมืองบำงปลำสร้อย 
 เจ้ำจอมอรณุ ซึง่เป็นธดิำหลวงเดชนำยเวร (สดุ ไกรฤกษ์) ผูส้บืเชือ้สำยจำกชำวจนีฮกเกีย้น  
 แซ่หลิน (林) เป็นต้น

๒. ควำมสำมำรถในด้ำนกำรค้ำส�ำเภำกับชำวจีน ต้ังแต่เมื่อครั้งยังทรงพระยศเป็น 
 กรมหมื่นเจษฎำบดินทร์ จนได้รับพระฉำยำจำกพระรำชบิดำตรัสล้อว่ำ “เจ้ำสัว” ซึ่งช่วง 
 ระยะเวลำดังกล่ำวถือเป็นยุคทองแห่งกำรค้ำส�ำเภำระหว่ำงไทย-จีน

๓. มีพระรำชศรัทธำในกำรพระพุทธศำสนำอย่ำงแรงกล้ำ กล่ำวคือ พระอำรำม 
 ทีพ่ระองค์ทรงสร้ำง มีอยูด้่วยกนั ๓ วดั พระอำรำมทีท่รงปฏสิงัขรณ์ มอียู่ด้วยกนั ๕๓ วดั  
 นอกจำกนัน้แล้ว พทุธเจดย์ีทีพ่ระองค์ทรงสร้ำงหรอืปฏสิงัขรณ์ มอียูด้่วยกนั ๒๓ องค์ (กรม 
 ศิลปำกร ๒๕๔๐: ๑๙-๒๓) จนมีค�ำกล่ำวกันมำว่ำ “ในรัชกำลที่ ๑ นั้น ถ้ำใครเข้มแข็งใน 
 กำรศึกสงครำมก็เป็นคนโปรด ในรัชกำลที่ ๒ ถ้ำใครเป็นจินตกวีก็เป็นคนโปรด ในรัชกำล 
 ที่ ๓ ถ้ำใครใจบุญสร้ำงวัดวำอำรำมก็เป็นคนโปรด”

๔. ทรงมคีวำมชืน่ชอบในศลิปะจนี ผูร้บัใช้ใต้เบือ้งพระยุคลบำทส่วนหนึง่เป็นจนีหรอื 
 อำจเป็นเพรำะกำรท่ีผู้คนใกล้ชิดพระองค์ท่ำนล้วนแต่แต่งส�ำเภำไปค้ำขำยกับชำวจีน จึง 
 ท�ำให้เกดิควำมชืน่ชอบทีจ่ะน�ำศลิปะจนีมำประยกุต์เพือ่ประดบัตกแต่งในพระอำรำมต่ำงๆ  
 แม้แต่พระทีน่ัง่ภำยในพระบรมมหำรำชวังบำงองค์กม็คีวำมเป็นจนีอยูม่ำก ซึง่งำนศลิปกรรม 
 โดยเฉพำะด้ำนสถำปัตยศลิป์ทีไ่ด้รบัอทิธพิลจำกศลิปะจนีในยคุนี ้นยิมเรยีกว่ำศลิปะ “แบบ 
 นอกอย่ำง” ซึง่มคีวำมแตกต่ำงจำก “แบบประเพณนียิม” ทีม่มีำแต่เดมิ (ศกัดิชั์ย สำยสงิห์  
 ๒๕๕๑: ๘-๙) หรืออำจจะเรียกว่ำ “ศิลปะแบบพระรำชนิยม รัชกำลที่ ๓” ก็ได้

เหตุผลข้ำงต้นเป็นเพียงข้อสันนิษฐำนถึงกำรเกิดขึ้นของพิธีกงเต๊กหลวงหรือกงเต๊กที่ทำง
รำชส�ำนักจัดขึ้นเพ่ือถวำยในงำนพระรำชพิธีพระบรมศพของพระบำทสมเด็จพระนั่งเกล้ำเจ้ำอยู่หัว 
เมื่อปี พ.ศ.๒๓๙๕ หำกเมื่อได้ศึกษำถึงเชื้อสำยแห่งรำชจักรีวงศ์จะพบว่ำ พระอัครชำยำ (หยก) 
แห่งองค์สมเดจ็พระปฐมบรมมหำชนกกเ็ป็นธดิำของจนีกมิ คหบดชีำวจนี ประสติูทีบ้่ำนภำยในก�ำแพง
พระนคร ด้ำนทิศตะวันออกเฉียงใต้ บริเวณป้อมเพชร ซึ่งเป็นย่ำนอำศัยของชำวจีนในรัชสมัย 
สมเด็จพระเจ้ำอยู่หัวบรมโกศ (กิตติพงษ์ วิโรจน์ธรรมำกูร ๒๕๔๙: ๓) จำกเอกสำรของมิชชันนำรี
ชำวอเมริกันที่ชื่อ นำงเอ็น.เอ.แมคโดนัลด์ เมื่อคร้ังเดินทำงมำยังประเทศไทยได้บรรยำยไว้ว่ำ 
“ชาวจีนผู้มั่งคั่งมักจะกลายเป็นที่โปรดปรานของกษัตริย์ผู้ปกครอง และได้รับแต่งต้ังเป็นขุนนาง 
มียศถาบรรดาศักดิ์ และขุนนางเหล่านี้จะถวายลูกสาวของพวกเขาแต่พระเจ้าแผ่นดินเป็น 
การตอบแทน ดังนั้น เราจะพบว่ามีเชื้อสายชาวจีนอยู่ในราชวงศ์ของสยาม” (ส�ำนักวรรณกรรมและ
ประวัติศำสตร์ ๒๕๕๗: ๑๑๐) 

๙
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นอกจำกนัน้แล้วยงัจะพบว่ำกษตัรย์ิไทยสมยัรตันโกสนิทร์หลำยพระองค์มพีระนำมแบบจีน
อีกด้วย เช่น รัชกำลที่ ๑ มีพระนำมว่ำ “เจิ้งหัว” (郑华) รัชกำลที่ ๒ มีพระนำมว่ำ “เจิ้งฝัว” (郑佛) 

รัชกำลที่ ๓ มีพระนำมว่ำ “เจิ้งฝู” (郑福) รัชกำลที่ ๔ มีพระนำมว่ำ “เจิ้งหมิง” (郑明) และรัชกำล 
ที่ ๕ มีพระนำมว่ำ “เจิ้งหลง” (郑隆) เป็นต้น อนึ่งพระบรมสำทิสลักษณ์ของล้นเกล้ำรัชกำลที่ ๔ และ 
รชักำลที ่๕ ยงัทรงฉลองพระองค์แบบจกัรพรรดจินีด้วย ส่วนธรรมเนยีมกำรบชูำพระป้ำยในเทศกำล
ตรุษสำรทก็เป็นอีกร่องรอยหนึ่งที่เห็นถึงกำรรับเอำวัฒนธรรมจีนมำสู่รำชส�ำนักไทย ขณะเดียวกัน
รำชส�ำนักเองก็ได้เพิ่มเติมบำงอย่ำงในวัฒนธรรมประเพณีที่รับมำเช่นกัน อำทิ กำรพระรำชกุศล 
เลี้ยงพระตรุษจีน เป็นต้น ซึ่งธรรมเนียมดังกล่ำวเกิดขึ้นในแผ่นดินพระบำทสมเด็จพระนั่งเกล้ำ 
เจ้ำอยู่หัว รัชกำลที่ ๓ (พระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว ๒๕๕๖: ๑๔๕) สิ่งต่ำงๆ เหล่ำนี้
แสดงให้เห็นถึงกำรรับเอำวัฒนธรรมท่ีดีงำมของจีนมำปรับใช้ในรำชส�ำนักไทย โดยเฉพำะอย่ำงยิ่ง
คือกำรรับเอำวัฒนธรรมท่ีเก่ียวข้องกับควำมกตัญญู ซึ่งกำรบูชำพระป้ำยในเทศกำลส�ำคัญๆ นั้น 
ก็คือกำรบูชำบรรพบุรุษเป็นธรรมเนียมที่ลูกหลำนชำวจีนควรปฏิบัติอย่ำงเคร่งครัด

เหตุที่พระญวนเป็นผู้ประกอบพิธีกงเต๊กหลวงในยุคแรกๆ นั้น เป็นเพรำะว่ำชำวญวน 
จ�ำนวนมำกได้อพยพลี้ภัยสงครำมมำตั้งแต่ปลำยสมัยธนบุรีแล้ว ต่อมำในรัชสมัยพระบำทสมเด็จ
พระพุทธยอดฟ้ำจุฬำโลกมหำรำชได้มีกำรต้ังวัดญวนขึ้น จึงได้นิมนต์พระสงฆ์ ซึ่งบวชมำจำก 
ประเทศญวนมำประจ�ำในไทย คณะสงฆ์ญวนชดุแรกๆ มพีระผูใ้หญ่ทีส่�ำคญั ๒ รปู คอื พระครคูณำณมั
สมณำจำรย์ (ฮงึ) และพระครสูมณำนมัสมณำจำรย์ (เหยีย่วกร่ำม) เป็นผูน้�ำของคณะสงฆ์อนมันกิำย
ในสมัยนั้น

วัดญวนในประเทศไทยถือก�ำเนิดขึ้นก่อนวัดจีน ในสมัยรัชกำลที่ ๓ ช่วงที่สมเด็จฯ เจ้ำฟ้ำ
มงกุฎ (ต่อมำ คือ พระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว) ขณะทรงพระผนวชอยู่ ทรงสนพระทัย
ในลัทธิประเพณีและกำรปฏิบัติของพระสงฆ์ฝ่ำยมหำยำน ซึ่งในขณะนั้นพระสงฆ์ฝ่ำยมหำยำน 
มีแต่ฝ่ำยอนัมนิกำยยังไม่มีฝ่ำยจีนนิกำย จึงโปรดให้นิมนต์ “องฮึง” เจ้ำอำวำสวัดญวนตลำดน้อย 
ในขณะน้ันเข้ำเฝ้ำ ซึง่ทรงถกูพระรำชอธัยำศยัเป็นอย่ำงด ีเมือ่เสดจ็ขึน้ครองรำชย์แล้วกท็รงพระกรุณำ
โปรดเกล้ำให้คณะสงฆ์ฝ่ำยอนัมนิกำย เข้ำมำอยู่ในพระบรมรำชูปถัมภ์ และอยู่ในสถำนะดังกล่ำว 
เรื่อยมำ แม้จะมีกำรผลัดเปลี่ยนรัชกำลมำจนถึงปัจจุบันก็ยังได้พระรำชทำนเงินช่วยเหลือ 
ในกำรปฏิสังขรณ์และโปรดเกล้ำให้พระสงฆ์ญวนเข้ำเฝ้ำเป็นประจ�ำ รวมถึงยังให้มีพิธีกรรมตำม 
ควำมเชื่อของฝ่ำยอนัมนิกำยในพระรำชพิธีเฉลิมพระชนมพรรษำและพิธีอื่นๆ อันเป็นประเพณ ี
ที่ปฏิบัติสืบเนื่องมำจนปัจจุบันอีกด้วย

เมื่อพระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวเสด็จขึ้นครองรำชย์ในปี พ.ศ. ๒๔๑๑ ได้ทรง
ปฏิบัติตำมแบบอย่ำงสมเด็จพระบรมชนกนำถ ในเร่ืองท่ีเกี่ยวกับกำรอุปถัมภ์และกำรปฏิสังขรณ ์
วัดญวน โดยพระรำชทำนเงินช่วยเหลือ ในกำรปฏิสังขรณ์วัดญวนตลำดน้อยอีกครั้ง และได้
พระรำชทำนนำมใหม่ว่ำ “วัดอุภัยรำชบ�ำรุง” ค�ำว่ำ “อุภัย” แปลว่ำ สอง หมำยถึงพระอำรำมที่ได้
รับพระบรมรำชูปถัมภ์จำกพระมหำกษัตริย์ ๒ พระองค์ คือ พระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว 
และพระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว นอกจำกนี้ ยังได้โปรดเกล้ำพระรำชทำนสมณศักดิ์
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ของ “องฮึง” เจ้ำอำวำสวัดอุภัยรำชบ�ำรุงเป็นที่ “พระครูคณำนัมสมณำจำรย์” เป็นเจ้ำคณะใหญ ่
ฝ่ำยอนัมนิกำยในประเทศไทย ต่อมำยังได้พระรำชทำนนำมวัดญวนและวัดจีนอื่นๆ อีกหลำยวัด 
(โสวัตรี ณ ถลำง ๒๕๕๐: ๓๘-๓๙) ด้วยเหตุที่พระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู ่หัวทรง 
สนพระรำชหฤทัยต่อประเพณีควำมเชื่อและวัตรปฏิบัติของพระสงฆ์ฝ่ำยอนัมนิกำยจึงท�ำให้มี 
งำนพิธีดังกล่ำวในรำชส�ำนัก

อนึ่ง กำรบ�ำรุงพระพุทธศำสนำในพระบำทสมเด็จพระนั่งเกล้ำเจ้ำอยู่หัวท่ีพระองค์มี 
พระรำชศรทัธำยิง่นัน้ จำกพระรำชปจุฉำในพระองค์พบว่ำ สมยัของล้นเกล้ำรชักำลที ่๓ ได้มเีจ้ำนำย
หลำยพระองค์ที่ทรงห่วงหำอำทรสิ้นพระชนม์ลง รวมถึงขุนนำงหลำยคนก็กรำบบังคมลำดับสูญ 
ก่อนวัยอันควร ไม่ได้อยู่รับใช้เบื้องพระยุคลบำท ซึ่งพระองค์ทรงทุกข์โสมนัสยิ่งนัก จึงตรัสถำมถึง
กำรบ�ำเพ็ญพระรำชกุศลใดท่ียังไม่ได้ทรงบ�ำเพ็ญบ้ำง ในครั้งนั้น “ให้เจ้าประคุณทั้งปวงพิจารณา
ความในพระบาลี ถวายพระองค์คนละฉบับ ให้มีความอ้างว่าได้ความจากคัมภีร์นั้นๆ มีนิทานเป็น
ท�าเนียมอย่างนั้น แล้วได้เรียงความใส่สมุดเป็นอักษรมาให้ทุกๆ พระองค์ ให้ได้ในเดือนอ้าย จะได้
ทูลเกล้าทูลกระหม่อมถวาย แต่มีพระโองการห้ามมิให้เจ้าคุณทั้งปวงปรึกษากัน ให้เอาแต่ตามใจรัก 
ตามแต่จะเห็นเถิด” (ประสิทธิ์ แสงทับ ๒๕๕๐: ๓๓๒-๓๓๓) ซึ่งไม่มีพระเถระผู้ใหญ่ได้ถวำยวิสัชนำ
ในพระรำชปุจฉำท่ีพระองค์โปรดรับสั่งในเรื่องดังกล่ำว ก็เป็นข้อคิดที่ว่ำ กำรครั้งนั้นไม่มีพระบำล ี
ข้อใดที่ใช้อ้ำงเพื่อถวำยพระรำชปุจฉำในพระองค์ได้ เมื่อล้นเกล้ำรัชกำลที่ ๔ เสด็จเสวยรำชสมบัติ
แล้ว ซึ่งพระองค์ทรงสนพระรำชหฤทัยในคติควำมเชื่อในลัทธิอื่นๆ อยู่ก่อนหน้ำนั้นแล้ว โดยเฉพำะ
อย่ำงยิ่งคติควำมเชื่อในพุทธศำสนำฝ่ำยอนัมนิกำย เมื่อมีกำรจัดพระรำชพิธีพระบรมศพจึงทรง 
พระกรุณำโปรดเกล้ำให้บรรพชิตญวนจัดพิธีกงเต๊กถวำย ทั้งนี้อำจเนื่องด้วยเป็นกำรถวำยพระรำช

พระสงฆ์สดับปกรณ์ (ที่มำ: คนจีน ๒๐๐ ปี ภายใต้พระบรมโพธิสมภาร ภาค ๒)

๙
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กุศลถวำยดวงพระวญิญำณในพระบำทสมเดจ็พระน่ังเกล้ำเจ้ำอยูห่วั และพระองค์เองกไ็ม่เคยบ�ำเพญ็
พระรำชกุศลดังกล่ำวมำก่อนก็เป็นได้

กำรพระรำชทำนเพลิงพระบรมศพของล้นเกล้ำรชักำลที ่๓ ในครัง้นัน้จงึมกีำรน�ำเอำพธีิกรรม
ทีเ่รยีกว่ำกงเต๊กมำใช้ในรำชส�ำนกัไทย เริม่แรกมพีระญวนเป็นผูป้ระกอบพธิ ีต่อมำเมือ่เกดิจนีนกิำย
ในไทยขึ้นแล้วจึงได้ให้พระสงฆ์จำกท้ังสองฝ่ำย กล่ำวคือ ฝ่ำยจีนนิกำยและฝ่ำยอนัมนิกำยได้สลับ
หมนุเวยีนเป็นผูป้ระกอบพิธดีงักล่ำว ทัง้นียั้งต้องเข้ำใจเพิม่เติมด้วยว่ำ พระญวนหรอืพระจนีต่ำงล้วน
เป็นคณะสงฆ์ฝ่ำยมหำยำนทัง้สิน้ คตคิวำมเชือ่ในกำรพธิกีรรมจงึมลีกัษณะทีค่ล้ำยคลงึกนัอย่ำงมำก

งานพิธีกงเต๊กในราชส�านักไทย

พิธีกงเต๊กถือเป็นธรรมเนียมปฏิบัติของรำชส�ำนักไทยในกำรประกอบพิธีพระบรมศพ 
และพระศพของเจ้ำนำยตั้งแต่ครั้งสมัยงำนพระบรมศพของพระบำทสมเด็จพระนั่งเกล้ำเจ้ำอยู่หัว
เป็นต้นมำ ปัจจุบันพิธีกงเต๊กในงำนพิธีพระบรมศพและพระศพครั้งส�ำคัญมีดังนี้ (นนทพร อยู่มั่งมี 
๒๕๕๙: ๑๐๗-๑๑๑; เศรษฐพงษ์ จงสงวน ๒๕๕๙; สันต์ จิตรภำษำ ๒๕๒๖: ๑๕๐-๑๕๓)

๑. งำนพระบรมศพพระบำทสมเด็จพระนั่งเกล้ำเจ้ำอยู่หัว เมื่อปี พ.ศ.๒๓๙๕
๒. งำนพระบรมศพสมเด็จพระเทพศิรินทรำบรมรำชินี เมื่อปี พ.ศ.๒๔๐๔
๓. งำนพระบรมศพพระบำทสมเด็จพระปิ่นเกล้ำเจ้ำอยู่หัว เมื่อปี พ.ศ.๒๔๐๙
๔. งำนพระศพกรมหมื่นมเหศวรศิววิลำส พระรำชโอรสในพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำ

เจ้ำอยู่หัว เมื่อปี พ.ศ.๒๔๑๐
๕. งำนพระบรมศพพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว เมื่อปี พ.ศ.๒๔๑๑

สมเด็จพระเทพรัตนรำชสุดำฯ สยำมบรมรำชกุมำรีทรงทอดพระเนตรบ้ำนจ�ำลองที่ท�ำขึ้นจำกกระดำษ
ในงำนพิธีพระบรมศพสมเด็จพระศรีนครินทรำบรมรำชชนนี (ที่มำ: จดหมายเหตุงานพระบรมศพ

สมเด็จพระศรีนครินทราบรมราชชนนี)



เสด็จสู่แดนสรวง
ศิลปะ ประเพณี และความเชื่อในงานพระบรมศพและพระเมรุมาศ ๒๐๗

๖. งำนพระบรมศพสมเดจ็พระนำงเจ้ำสนุนัทำกมุำรรีตัน์ และพระศพสมเดจ็พระเจ้ำลกูเธอ 
เจ้ำฟ้ำกรรณำภรณ์เพ็ชรรัตน์ เมื่อปี พ.ศ.๒๔๒๓

๗. งำนพระศพสมเด็จพระเจ้ำลูกเธอ เจ้ำฟ้ำพำรุรัดมณีมัย เมื่อปี พ.ศ.๒๔๓๐
๘. งำนพระศพสมเด็จพระเจ้ำลูกยำเธอ เจ้ำฟ้ำศิริรำชกกุธภัณฑ์ เมื่อปี พ.ศ.๒๔๓๐
๙. งำนพระศพสมเด็จพระเจ้ำลูกยำเธอ เจ้ำฟ้ำตรีเพ็ชรุตม์ธ�ำรง เมื่อปี พ.ศ.๒๔๓๐
๑๐. งำนพระศพพระอรรคชำยำเธอ พระองค์เจ้ำเสำวภำคนำรีรัตน์ เมื่อปี พ.ศ.๒๔๓๒
๑๑. งำนพระบรมศพสมเดจ็พระเจ้ำบรมวงศ์เธอ เจ้ำฟ้ำมหำวชิรณุหศิ สยำมมกฎุรำชกมุำร 

เมื่อปี พ.ศ.๒๔๓๗
๑๒. งำนพระศพพระเจ้ำมหัยยิกำเธอ กรมสมเด็จพระสุดำรัตนรำชประยูร และพระศพ

พระเจ้ำน้องยำเธอ เจ้ำฟ้ำกรมพระจักรพรรดิพงศ์ เมื่อปี พ.ศ.๒๔๔๓
๑๓. งำนพระศพพระอรรคชำยำเธอ พระองค์เจ้ำอุบลรัตนนำรีนำค กรมขุนอรรควรรำช

กัลยำ เมื่อปี พ.ศ.๒๔๔๕
๑๔. งำนพระศพพระเจ้ำลูกเธอ กรมขุนสุพรรณภำควดี เมื่อปี พ.ศ.๒๔๔๗
๑๕. งำนพระศพสมเด็จพระเจ้ำลูกเธอ เจ้ำฟ้ำกรมขุนพิจิตร์เจษฎ์จันทร์ เมื่อปี พ.ศ.๒๔๔๘
๑๖. งำนพระศพพระเจ้ำอัยยิกำเธอ กรมหลวงวรเสรฐสุดำ เมื่อปี พ.ศ.๒๔๕๐
๑๗. งำนพระศพสมเด็จพระเจ้ำลูกยำเธอ เจ้ำฟ้ำกรมขุนสวรรคโลกลักษณวดี เมื่อปี พ.ศ.

๒๔๕๒
๑๘. งำนพระบรมศพพระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว เมื่อปี พ.ศ.๒๔๕๓
๑๙. งำนพระบรมศพสมเด็จพระศรีพัชรินทรำบรมรำชินีนำถ เมื่อปี พ.ศ.๒๔๖๒
๒๐. งำนพระศพสมเด็จพระอนุชำธิรำช เจ้ำฟ้ำจักรพงษ์ภูวนำถ กรมหลวงพิษณุโลก

ประชำนำถ เมื่อปี พ.ศ.๒๔๖๓
๒๑. งำนพระศพสมเด็จพระมหำสมณเจ้ำ กรมพระยำวชิรญำณวโรรส เมื่อปี พ.ศ.๒๔๖๔
๒๒. งำนพระศพพระเจ้ำพี่ยำเธอ กรมหลวงชุมพรเขตอุดมศักดิ์ เมื่อปี พ.ศ.๒๔๖๖
๒๓. งำนพระศพสมเดจ็พระเจ้ำบรมวงศ์เธอ กรมพระยำเทวะวงศ์วโรปกำร เมือ่ปี พ.ศ.๒๔๖๖
๒๔. งำนพระศพสมเดจ็พระเจ้ำน้องยำเธอ เจ้ำฟ้ำจฑุำธชุธรำดลิก กรมขนุเพช็รบรูณ์อนิทรำชยั 

เมื่อปี พ.ศ.๒๔๖๖
๒๕. งำนพระศพสมเดจ็พระเจ้ำน้องนำงเธอ เจ้ำฟ้ำกรมขนุศรสัีชนำลยัสรุกญัญำ เม่ือปี พ.ศ. 

๒๔๖๗
๒๖. งำนพระศพสมเด็จพระอนุชำธิรำช เจ้ำฟ้ำอัษฎำงค์เดชำวุธ กรมหลวงนครรำชสีมำ 

เมื่อปี พ.ศ.๒๔๖๘
๒๗. งำนพระบรมศพพระบำทสมเด็จพระมงกุฎเกล้ำเจ้ำอยู่หัว เมื่อปี พ.ศ.๒๔๖๘
๒๘. งำนพระศพสมเด็จพระปิตุจฉำเจ้ำ สุขุมำลมำรศรี พระอัครรำชเทวี เมื่อปี พ.ศ.๒๔๗๐
๒๙. งำนพระศพสมเดจ็พระรำชปิตลุำบรมพงศำภิมขุ เจ้ำฟ้ำภำณรุงัษีสว่ำงวงศ์ กรมพระยำ

ภำณุพันธุวงศ์วรเดช เมื่อปี พ.ศ.๒๔๗๑

๙



เสด็จสู่แดนสรวง 
ศิลปะ ประเพณี และความเชื่อในงานพระบรมศพและพระเมรุมาศ๒๐๘

๓๐. งำนพระศพพระวิมำดำเธอ กรมพระสุทธำสินีนำฏ ปิยมหำรำชปดิวรัดำ เมื่อปี พ.ศ.
๒๔๗๒

๓๑. งำนพระศพสมเดจ็พระเจ้ำพีย่ำเธอ เจ้ำฟ้ำมหดิลอดลุยเดช กรมหลวงสงขลำนครนิทร์ 
เมื่อปี พ.ศ.๒๔๗๒

๓๒. งำนพระศพสมเด็จพระเจ้ำพี่ยำเธอ กรมพระจันทบุรีนฤนำถ เมื่อปี พ.ศ.๒๔๗๔
๓๓. งำนพระบรมศพพระบำทสมเด็จพระปรเมนทรมหำอำนันทมหิดล เมื่อปี พ.ศ.๒๔๙๓
๓๔. งำนพระบรมศพสมเด็จพระศรีสวรินทิรำบรมรำชเทวี พระพันวัสสำอัยิกำเจ้ำ เมื่อปี 

พ.ศ.๒๔๙๘
๓๕. งำนพระบรมศพสมเด็จพระนำงเจ้ำร�ำไพพรรณี พระบรมรำชินี ในรัชกำลที่ ๗ เมื่อปี 

พ.ศ.๒๕๒๗
๓๖. งำนพระบรมศพสมเด็จพระศรีนครินทรำบรมรำชชนนี เมื่อปี พ.ศ.๒๕๓๘
๓๗. งำนพระศพสมเด็จพระเจ้ำพ่ีนำงเธอ เจ้ำฟ้ำกัลยำณิวัฒนำ กรมหลวงนรำธิวำสรำช

นครินทร์ เมื่อปี พ.ศ.๒๕๕๑
๓๘. งำนพระศพสมเด็จพระเจ้ำภคินีเธอ เจ้ำฟ้ำเพชรรัตนรำชสุดำ สิริโสภำพัณณวดี เมื่อ

ปี พ.ศ.๒๕๕๔
จะเหน็ได้ว่ำพธิกีงเต๊กเป็นงำนพธีิบ�ำเพญ็พระรำชกศุลถวำยพระบรมศพและพระศพทีร่ำช

ส�ำนักไทยให้ควำมส�ำคัญมำโดยตลอด ทรงพระกรุณำโปรดเกล้ำให้จัดพิธีกงเต๊กไม่ต�่ำกว่ำ ๓๘ ครั้ง 

พระสงฆ์สวดมนต์อุทิศถวำยดวงพระวิญญำณสมเด็จพระเจ้ำพีน่ำงเธอ เจ้ำฟ้ำกลัยำณวัิฒนำ กรมหลวง
นรำธวิำสรำชนครินทร์ ภำยในพระท่ีน่ังดสุติมหำปรำสำท พระบรมมหำรำชวงั (ทีม่ำ: จดหมายเหตุ

งานพระศพสมเดจ็พระเจ้าพีน่างเธอ เจ้าฟ้ากลัยาณิวฒันา กรมหลวงนราธิวาสราชนครนิทร์)



เสด็จสู่แดนสรวง
ศิลปะ ประเพณี และความเชื่อในงานพระบรมศพและพระเมรุมาศ ๒๐๙

มณฑลพิธีกงเต๊กหลวง

กำรประกอบพิธกีงเต๊กจะต้องมกีำรจัดเตรยีมมณฑลพิธขีึน้ก่อน มณฑลพธิปีระกอบขึน้จำก
กำรจัดเตรียมโต๊ะบูชำ ๔ โต๊ะ ซึ่งต่ำงล้วนมีควำมหมำยและควำมส�ำคัญยิ่งเพื่อใช้ในกำรประกอบพิธี
ดังกล่ำว อันประกอบด้วยโต๊ะบูชำตำมล�ำดับดังนี้ (กรมศิลปำกร ๒๕๔๑: ๒๔๐-๒๔๑; ส�ำนักหอ
จดหมำยเหตุแห่งชำติ ๒๕๕๓: ๓๐๙-๓๑๐)

๑. โต๊ะบูชาพระสัมมาสัมพุทธเจ้า ตั้งอยู่ชั้นสูงสุด ด้ำนในประดิษฐำนภำพพระปฏิมำ
สมเด็จพระสัมมำสัมพุทธเจ้ำ ๓ พระองค์ คือ พระศำกยมุนีพุทธเจ้ำ (กลำง) พระอมิตำภะพุทธเจ้ำ 
(ขวำ) และพระไภษัชยคุรุพุทธเจ้ำ (ซ้ำย) พร้อมเครื่องบูชำ ในกำรประดิษฐำนภำพพระปฏิมำทั้ง ๓ 
ภำพนั้น หมำยถึง ตรีกำยแห่งพระสัมมำสัมพุทธเจ้ำ คือพระธรรมกำย (พระธรรม) พระสัมโภคกำย 
(กำยอนัเป็นทิพย์) พระนริมำณกำย (กำยอนัเปล่ียนแปลง) หรอืหมำยถงึ คณุแห่งพระสมัมำสมัพุทธเจ้ำ 
๓ ประกำร คือ พระปัญญำคุณ พระกรุณำคุณ และพระบริสุทธิคุณ

๒. โต๊ะบูชาพระมหาโพธิสัตว์ ๔ พระองค์ คือ
(๑) พระมัญชุศรีมหำโพธิสัตว์ เป็นองค์แทนแห่งพระปัญญำบำรมีแห่งพระพุทธเจ้ำ

และพระโพธสิตัว์ท้ังหลำย อนัเป็นเครือ่งน�ำสรรพสตัว์ให้พ้นทุกข์ ประดจุรำชสห์ีเป็นหวัหน้ำสตัว์ทัง้ปวง 
(๒) พระสมันตภัทรมหำโพธิสัตว์ เป็นองค์แทนพระพลบำรมี หมำยถึงพระพลบำรมี

อนัเกดิแต่พระจรยิำ คอืกำรปฏบิตัแิห่งพระพทุธเจ้ำ ซึง่เป็นก�ำลงัอนัวเิศษทีผ่ลักดันสรรพสัตว์ให้บรรลุ
ถึงพระนิพพำน ประดุจพญำช้ำงผู้มีพละก�ำลังเป็นเลิศกว่ำสัตว์ทั้งปวง 

มณฑลพิธี (ที่มำ: จดหมายเหตุงานพระศพสมเด็จพระเจ้าพี่นางเธอ เจ้าฟ้ากัลยาณิวัฒนา
กรมหลวงนราธิวาสราชนครินทร์)

๙



เสด็จสู่แดนสรวง 
ศิลปะ ประเพณี และความเชื่อในงานพระบรมศพและพระเมรุมาศ๒๑๐

(๓) พระอวโลกิเตศวรมหำโพธิสัตว์ เป็นองค์แทนพระกรุณำบำรมีแห่งพระพุทธเจ้ำ 
พระโพธิสัตว์ทั้งหลำย พระอวโลกิเตศวรทรงเป็นพระมหำโพธิสัตว์ผู้กรุณำเกื้อกูลสรรพสัตว์โดย 
ไม่เลือกชั้นวรรณะ พระกรุณำคุณแห่งพระองค์กว้ำงใหญ่ไพศำลอย่ำงหำที่สุดไม่ได้

(๔) พระกษติคิรรภ์มหำโพธสิตัว์ เป็นองค์แทนพระปณธิำนบำรมแีห่งปวงพระพทุธเจ้ำ
และพระโพธิสัตว์ทั้งหลำย องค์กษิติครรภ์เป็นผู้ทรงไว้ซึ่งมหำปณิธำนอันยิ่งใหญ่ โดยทรงตรำกตร�ำ
พระองค์เพื่อโปรดสัตว์ในนรกภูมิให้หลุดพ้นห้วงทุกข์อย่ำงไม่จ�ำกัดจ�ำนวนและกำรที่สิ้นสุด 

พระคุณแห่งมหำโพธิสัตว์ทั้ง ๔ พระองค์นี้ เป็นเสมือนที่พึ่งอันยิ่งใหญ่ของหมู่มวลมนุษย์ 
ดงันัน้ในกำรจดัพธิกีงเต๊กจกัต้องอญัเชญิมำสถติเป็นสกัขพียำนด้วย อนึง่โต๊ะบชูำมหำโพธิสัตว์ทัง้ ๔ 
พระองค์ จะตั้งภำพพระปฏิมำประดิษฐำนเป็นคู่ขนำบข้ำงโต๊ะบูชำพระสัมมำสัมพุทธเจ้ำ

๓. โต๊ะบูชาพระเวทโพธิสัตว์และพระสังฆารามบาลโพธิสัตว์ ทั้งสองพระองค์ทรงเป็น
เทวโพธิสัตว์ ผู้ทรงไว้ซึ่งหน้ำที่ในกำรรักษำพระพุทธศำสนำ และผดุงไว้ซึ่งสันติภำพทั้งปวงในโลก

๔. โต๊ะบูชานิรยบดี คือเจ้ำแห่งขุมนรกทั้ง ๑๐ ขุม ทรงเป็นเทวโพธิสัตว์ผู้ท�ำหน้ำที่ดูแล
สรรพสัตว์ในนรกภูมิ

โต๊ะบูชำทั้ง ๔ ประเภทนี้จะจัดเรียงลดหลั่นกัน พร้อมทั้งประดับด้วยเครื่องบูชำประทีป 
โคมไฟ เครื่องหอมต่ำงๆ กลำงมณฑลพิธีต่อจำกโต๊ะบูชำ ตั้งม้ำขำสูงสลักลำยปิดทองปูผ้ำเยียรบับ
ทอดเครื่องทองน้อย พระแทนทรงกรำบบนพรม ลำดสุจหนี่ และถ่งพวง (ธงพุ่ม) มีฉลองพระองค์
สวมไว้กับรูปกระดำษที่มีลักษณะคล้ำยกับโคมไฟ ส�ำหรับอัญเชิญดวงพระวิญญำณมำสถิตในขณะ
ท�ำพธิ ีประดษิฐำนด้ำนขวำของพระแท่นทรงกรำบ อนึง่ มณฑลพธิด้ีำนตะวนัตก ตัง้โต๊ะเครือ่งดนตรี
จีนประกอบด้วย กลอง ปี่ ขิมจีน ซอหน�่ำฮู้ ขลุ่ย ซอด้วง เชลโล่

ขั้นตอนของพิธีกงเต๊กหลวง

กงเต๊กหลวงที่ประกอบพิธีโดยคณะสงฆ์อนัมนิกำยและคณะสงฆ์จีนนิกำยในไทยมี 
ควำมคล้ำยคลึงกัน (กรมศิลปำกร ๒๕๒๙: ๑๕๒) ทั้งนี้เพรำะต่ำงก็เป็นพุทธศำสนำนิกำยมหำยำน
เหมือนกัน ซึ่งอยู่บนพ้ืนฐำนของคติควำมเชื่อในเรื่องบำปบุญ กำรส่งบุญ และกำรช�ำระบำปให้กับ 
ผู้ตำยนั่นเอง บทควำมน้ีจะขอกล่ำวหลักส�ำคัญๆ ของพิธีดังกล่ำว โดยยึดแบบของพิธีกงเต๊ก 
ในธรรมเนียมจีนนิกำย

๑. คณะบรรพชติสวดพระพุทธมนต์เปิดมณฑลพิธ ีโดยอญัเชญิสมเด็จพระสมัมำสัมพทุธเจ้ำ 
พระโพธิสัตว์และเหล่ำทวยเทพ เสด็จมำประทับยังมณฑลพิธีเพื่อรับกำรถวำยสักกำรบูชำ

๒. พิธีอัญเชิญดวงพระวิญญำณเสด็จฯ เข้ำสู่มณฑลพิธี
๓. คณะบรรพชิตสวดพระพุทธมนต์ถวำยเป็นพุทธบูชำ
๔. ถวำยภัตตำหำรเพลแด่พระสงฆ์
๕. พิธีสรงน�้ำดวงพระวิญญำณ เพื่อเพิ่มพูนทิพยสุขทิพยสมบัติในพุทธเกษตรแดนสุขำวดี
๖. พิธีข้ำมสะพำนโอฆสงสำร เพื่อน�ำดวงพระวิญญำณเสด็จสู่สรวงสวรรค์
๗. พิธีลอยกระทงและปล่อยนกปล่อยปลำ
๘. พิธีโยคะตันตระ (ทิ้งกระจำด) 
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๙. เผำกระดำษเงินกระดำษทอง เครื่องอุปโภคจ�ำลอง ท�ำด้วยกระดำษ
๑๐. พิธีถวำยผ้ำมหำบังสุกุลและสดับปกรณ์
(กรมศลิปำกร  กองจดหมำยเหตแุห่งชำต,ิ ๒๕๒๙: ๑๕๖; ๒๕๔๑: ๑๔๑-๑๔๒, ๒๔๗; ๒๕๕๓: 

๓๑๙-๓๓๑; สันต์ จิตรภำษำ ๒๕๒๖: ๕-๑๑)
กระบวนพิธข้ีำงต้น หำกแยกศกึษำจะพบว่ำ ส่วนมำกจะเป็นกำรท�ำบญุอทุศิส่วนกศุลให้กบั

ผู้วำยชนม์เป็นหลัก กล่ำวคือ กำรปล่อยนกปล่อยปลำก็คือกำรท�ำบุญไถ่ชีวิต กำรท้ิงกระจำดก็คือ
กำรท�ำทำน กำรถวำยภัตตำหำรเพลและกำรถวำยผ้ำบังสุกุลก็คือกำรท�ำบุญแด่พระสงฆ์ อันเป็น
สำวกของพระพุทธองค์ จัดเป็นหนึง่ในพระรตันตรัย สมควรเคำรพบชูำ กำรสรงน�ำ้ดวงพระวญิำณนัน้
กเ็พือ่แสดงให้ดวงพระวญิำณมคีวำมผ่องแผ้ว เบกิบำน สิน้กงัวลพระหฤทยัในพระรำชกรณยีกจิและ
พสกนิกรทั้งมวล 

 

พิธีข้ำมสะพำนโอฆสงสำร เพ่ือหลุดพ้นแห่งกำรเวียนว่ำยตำยเกิด เสด็จไปเสวยทิพยสุข 
ณ แดนสุขำวดีพุทธเกษตร ซึ่งคติของพุทธศำสนำฝ่ำยมหำยำนถือว่ำทุกคนท่ีเกิดมำได้ยืมทรัพย์
สมบัติของผู้ที่ให้มำปฏิสนธิ และเมื่อยังมีชีวิตอยู่ก็ไม่ได้ใช้หนี้ เมื่อล่วงลับไปแล้วหำกยังไม่ได้ใช้หนี้
ก็ไม่อำจไปเกิดในท่ีชอบได้ เช่นน้ันบรรดำพระญำติวงศ์จึงต้องอุทิศส่วนกุศลข้ำมสะพำนไปใช้หนี้ 
กำรเผำกระดำษเงนิกระดำษทอง เครือ่งอปุโภคจ�ำลองกเ็พือ่อทุศิถวำยเป็นทพิยสมบตัใินพทุธเกษตร 
พธีิลอยกระทงคอืกำรแผ่อุทศิส่วนกศุลทำงน�ำ้ให้แก่เปรตอสุรกำยต่ำงๆ กำรสวดพระพทุธมนต์ถวำย
เป็นพุทธบูชำของบรรพชิตก็เพื่อขอขมำกรรมแทนดวงพระวิญญำณ และแผ่พระพุทธรัศมีให้ 
ส่องสว่ำงทั่วทั้งตรีหัสโลกธำตุ โปรดสรรพสัตว์ให้พ้นทุกข์ 

๙

เจ้ำพนักงำนเผำกระดำษเงินกระดำษทอง และเครื่องใช้ต่ำงๆ ในงำนพิธีพระบรมศพสมเด็จพระศรี 
นครินทรำบรมรำชชนนี (ที่มำ: จดหมายเหตุงานพระบรมศพสมเด็จพระศรีนครินทราบรมราชชนนี)
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สรุปได้ว่ำ พิธีกงเต๊กคือกำรประกอบมหำกุศลบุญที่บุตรหลำน เครือญำติ ตลอดจนผู้ที่รัก
ใคร่มุ่งให้ดวง วิญำณของผู้วำยชนม์ไปสู่แดนสุขำวดีพุทธเกษตร หลุดพ้นจำกกำรเวียนวำยตำยเกิด
นั่นเอง

พิธีกงเต๊กหลวงกับการปรับเปลี่ยน

พิธีกงเต๊กหลวงเริ่มมีขึ้นในสมัยรัชกำลท่ี ๔ จนปัจจุบัน ตลอดระยะเวลำ ๑๐๐ กว่ำปี 
ที่ผ่ำนมำ มีกำรปรับเปลี่ยนบำงอย่ำง เช่น เวลำและจ�ำนวนครั้งในกำรจัดพิธีกงเต๊ก เป็นต้น กล่ำวคือ 
ตัวอย่ำงเช่น งำนพระบรมศพพระบำทสมเด็จพระนั่งเกล้ำเจ้ำอยู่หัว มีกำรจัดพิธีกงเต๊ก ๗ วัน ๗ คืน 
ก่อนกำรถวำยพระเพลิงพระบรมศพ แต่ในคร้ังงำนพระบรมศพพระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกล้ำ 
เจ้ำอยู่หัว จะท�ำทุกๆ ๗ วัน ไปจนถึงพิธีพระรำชทำนเพลิงพระบรมศพ และเมื่อถึงปัญญำสมวำร 
(ท�ำบุญ ๕๐ วนั) และศตมวำรพระบมศพ (ท�ำบุญ ๑๐๐ วนั) จะมกีำรทิง้กระจำดรวมถงึพธิข้ีำมสะพำน
ด้วย 

นอกจำกนั้นแล้วในวันพิธีศตมวำรคงมีกำรเผำเครื่องกระดำษที่ท�ำเป็นรูปต่ำงๆ ได้แก ่
บ้ำนเรือน ข้ำวของเครื่องใช้ต่ำงๆ คนรับใช้ และที่ขำดไม่ได้ก็คงเป็นกระดำษเงินกระดำษทอง 
ซึง่เชือ่ว่ำให้ผูว้ำยชนม์น�ำตดิตวัไปใช้ในปรโลก ซึง่งำนพระบรมศพล้นเกล้ำรชักำลที ่๕ ได้มบีรรพชติ
จีนเป็นผู้ประกอบพิธีกรรมดังกล่ำวแล้วด้วย (รำม วชิรำวุธ ๒๕๕๕) 

พิธีกงเต๊กในงำนบ�ำเพ็ญพระรำชกุศลถวำยพระบรมศพสมเด็จพระนำงเจ้ำร�ำไพพรรณี 
พระบรมรำชินี ในรัชกำลที่ ๗ จัดขึ้น ๒ ครั้ง ซึ่งครั้งที่ ๑ เมื่อถึงปัญญำสมวำร โดยมีบรรพชิตจีน 
๙ รูป จำกวัดโพธิ์แมนคุณำรำมและวัดมังกรกมลำวำสเป็นผู้ประกอบพิธี โดยจัดขึ้น ๒ วัน ระหว่ำง
วันที่ ๑๐-๑๑ กรกฎำคม ๒๕๒๗ ส่วนพิธีกงเต๊กครั้งที่ ๒ โปรดเกล้ำให้คณะสงฆ์อนัมนิกำยบ�ำเพ็ญ
กุศลพิธีกงเต๊กถวำย ซึ่งจัดพิธี ๑ วัน ในวันที่ ๑๙ มีนำคม ๒๕๒๘ (กรมศิลปำกร ๒๕๒๙: ๑๐๗, 
๑๒๑-๑๒๒, ๑๕๑)

พิธีกงเต๊กในงำนบ�ำเพ็ญพระรำชกุศลถวำยพระบรมศพ  สมเด็จพระศรีนครินทรำบรมรำช
ชนนี ทั้งหมด ๕ ครั้ง

ครั้งที่ ๑ ในวันที่ ๑๐ กันยำยน ๒๕๓๘ คณะสงฆ์จีนนิกำย ประกอบพิธีกงเต๊ก
ครั้งที่ ๒ ในวันที่ ๑๘ กันยำยน ๒๕๓๘ คณะสงฆ์อนัมนิกำย ประกอบพิธีกงเต๊ก
ครั้งที่ ๓ ในวันที่ ๒๕ กันยำยน ๒๕๓๘ มีพระบรมรำชำนุญำตให้นำยอุเทน เตชะไพบูลย์ 

ร่วมกับมูลนิธิป่อเต็กตึ๊ง สมำคมจีนต่ำงๆ หนังสือพิมพ์จีนรำยวัน และคณะสงฆ์จีนทั่วประเทศ 
ประกอบพิธีกงเต๊ก

ครัง้ที ่๔ ในวนัท่ี ๒ ตลุำคม ๒๕๓๘ มพีระบรมรำชำนุญำตให้นำยเจรญิและคณุหญงิวรรณำ 
สิริวัฒนภักดี และคณะ พร้อมด้วย มูลนิธิ “สิริวัฒนภักดี” ประกอบพิธีกงเต๊ก

ครั้งที่ ๕ ในวันที่ ๒๖-๓๐ ตุลำคม ๒๕๓๘ มีพระบรมรำชำนุญำตให้สมำคมธุรกิจสัมพันธ์
แห่งประเทศไทย ประกอบพิธีกงเต๊ก (กรมศิลปำกร ๒๕๔๑: ๑๓๑-๑๔๗)
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อนึ่ง ในงำนพระศพสมเด็จพระเจ้ำพี่นำงเธอ เจ้ำฟ้ำกัลยำณิวัฒนำ กรมหลวงนรำธิวำส 
รำชนครินทร์ มกีำรจดัพิธกีงเต๊กถวำยทัง้สิน้ ๑๕ ครัง้ (ส�ำนกัหอจดหมำยเหตแุห่งชำต ิ๒๕๕๓: ๙๔-๑๐๕)

จำกข้ำงต้นจะเห็นไว้ว่ำจ�ำนวนครั้งและเวลำในกำรจัดพิธีกงเต๊กหลวงมีกำรปรับเปล่ียน 
อยู ่เสมอๆ โดยมิได้ค�ำนึงถึงช่วงเวลำก�ำหนดกำรพิธีบ�ำเพ็ญกุศล สัตตมวำร ปัณรสมวำร 
ปัญญำสมวำร หรือสตมวำร เพ่ือถวำยเป็นพระรำชกุศล กำรเพิ่มขึ้นของจ�ำนวนนั้นเห็นชัดว่ำมี 
องค์กรเอกชน ห้ำงร้ำน ประชำชนและมูลนิธิต่ำงๆ ได้กรำบบังคมทูลขอเป็นเจ้ำภำพในกำรจัดพิธี
กงเต๊กถวำย เพื่อแสดงออกถึงควำมจงรักภักดี เชื่อว่ำจ�ำนวนในกำรจัดพิธีกงเต๊กหลวงจะมีแนวโน้ม
เพิ่มมำกยิ่งขึ้น ด้วยชำวจีนในไทยต่ำงล้วนส�ำนึกในพระมหำกรุณำธิคุณอย่ำงหำที่สุดมิได้

๙
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รายการอ้างอิง
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เมรุในวัฒนธรรมอินเดีย ไม่ใช่ “อาคารเผาศพ”

“เมร”ุ ในวฒันธรรมอนิเดยี มคีวำมเกีย่วข้องกบั“ภเูขำ” “สวรรค์” อันทีป่ระทบัของเทพเจ้ำ 
และ “เทวำลยั” แต่กลับไม่ได้มคีวำมเกีย่วข้องกบัอำคำรเผำศพ (crematorium) หรอืท่ีในวัฒนธรรม
ไทยปัจจุบันเรียกว่ำ “เมรุเผำศพ” เลย เนื่องจำกกำรเผำศพในวัฒนธรรมอินเดีย ย่อมเป็นกำรเผำ
ศพกลำงแจ้ง ไม่มีกำรสร้ำงหลังคำคลุมแต่อย่ำงใด (ภำพที่ ๑-๒)

แม้ว่ำปัจจบุนัอำจมกีำรสร้ำงทีเ่ผำศพแบบทีม่หีลงัคำคลมุบ้ำงในประเทศอนิเดยี แต่อำคำร
คลุมเหล่ำนั้นก็ไม่ได้เรียกว่ำ “เมรุ” แต่อย่ำงใด หำกสร้ำงขึ้นเพื่อป้องกันฝนในขณะที่เผำศพในฤดู
ฝนเท่ำนั้น

ในวัฒนธรรมอินเดีย ศพจะถูกเผำบนกองฟอน ณ ท่ำน�้ำอันมีควำมศักดิ์สิทธิ์ท่ีเรียกว่ำ 
“ฆำฏ” ซึ่งตั้งอยู่ใกล้กับสถำนที่ศักดิ์สิทธิ์บ้ำง หรือแม่น�้ำศักดิ์สิทธิ์บ้ำง เพรำะเชื่อว่ำจะน�ำวิญญำณ 
ผูต้ำยให้ไปสูส่รวงสวรรค์ได้ ร่ำงผูต้ำยจะถกูห่อผ้ำอย่ำงง่ำยๆ และอำจถกูปกคลมุไปด้วยดอกไม้ ไม่มี
กำรตกแต่งใดๆ เป็นพเิศษ และไม่มโีลงศพหรือสิง่ใดๆ บรรจศุพด้วย ควำมตำยในวฒันธรรมอนิเดยี
จงึเป็นกำรกลบัไปสูค่วำมเรยีบง่ำยและควำมเป็นธรรมชำตอิย่ำงแท้จรงิ ไม่ว่ำผูต้ำยนัน้จะมีฐำนะสงูส่ง
มำกเพียงใดก็ตำม (ภำพที่ ๒)

กำรประดษิฐ์คตคิวำมเชือ่ต่ำงๆ และกำรสร้ำงประตมิำกรรม-สถำปัตยกรรมทีเ่กีย่วข้องกบั
ควำมตำยอย่ำงอลังกำร จึงเป็นกระบวนกำรกำรน�ำเอำ “คติอินเดีย” มำปรับปรุงใหม่เพื่อรองรับกับ
วัฒนธรรมในเอเชียอำคเนย์เอง

 
 

รองศาสตราจารย์ ดร.เชษฐ์ ติงสัญชลี
ภาควิชาประวัติศาสตร์ศิลปะ คณะโบราณคดี มหาวิทยาลัยศิลปากร

เมรุ

ในศิลปะอินเดีย

๑
๐
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ภำพที่ ๑ ฆำฏหรือท่ำน�้ำเผำศพที่พำรำณสี กำรเผำศพในวัฒนธรรมอินเดียย่อมเผำศพกลำงแจ้งเสมอ 
โดยไม่มีอำคำร (crematorium) โดยเผำศพบนท่ำน�้ำของแม่น�้ำศักดิ์สิทธิ์

ภำพที่ ๒ ปศุปตินำถที่เมืองกำฐมัณฑุ ปรำกฏฆำฏเผำศพริมแม่น�้ำภคมตีทั้งส�ำหรับกษัตริย์และสำมัญชน
โดยไม่มีอำคำรส�ำหรับเผำศพแต่ประกำรใดไม่ว่ำผู้ตำยจะอยู่ในฐำนันดรใดก็ตำม
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ค�าจ�ากัดความของค�าว่าเมรุ 

และเมรุในฐานะ “สวรรค์” ในวัฒนธรรมอินเดีย 

“เมรุ” แปลว่ำ ภูเขำ ซึ่งมีควำมหมำยเจำะจงหมำยถึงเขำศูนย์กลำงจักรวำลในประติมำน
วิทยำอินเดีย ค�ำไวพจน์ของค�ำว่ำเมรุยังปรำกฏอีก เช่น สิเนรุ ศิขระ ไกลำส (Kailash)

ในสมยัโบรำณ ในเม่ือภเูขำหมิำลัยเป็นภเูขำทีสู่งเสยีดฟ้ำ และปกคลมุด้วยหิมะอย่ำงหนำวเหนบ็
จนไม่อำจเข้ำถงึได้โดยมนษุย์ ด้วยเหตนุี ้จินตนำกำรของมนษุย์จงึสมมติให้ภเูขำเป็นทีต้ั่งของสวรรค์
ไปโดยปริยำย ส่วนป่ำเชิงเขำหิมำลัยก็ถูกสมมติให้เป็นป่ำหิมพำนต์ อันเป็นหัวเลี้ยวหัวต่อระหว่ำง
โลกสวรรค์กบัโลกมนษุย์ ส่วนภเูขำเตีย้ๆ เชงิเขำหมิำลยันัน้กถ็กูจนิตนำกำรว่ำหมำยถงึเขำสตัตบรภิณัฑ์
อันเป็นบริวำรของเขำพระสุเมรุ (ภำพที่ ๓)

อนึ่ง ภูเขำหิมะโดยปกติแล้วมีสีขำวประหนึ่งเงินยวง แต่เม่ือแสงอำทิตย์ตกต้องภูเขำ 
ในยำมเช้ำหรือยำมเย็นก็สำมำรถเปลี่ยนเป็นสีทองได้ ด้วยเหตุนี้ ค�ำว่ำ “เหม” ซึ่งผันมำจำกค�ำว่ำ 
“หิมะ” จึงแปลว่ำ “สีทอง” ได้ ควำมเชื่อมโยงดังกล่ำวนี้เองที่ท�ำให้พระเมรุมำศ ซึ่งมีสีทอง (มำศ) 
อำจมีสมกำรทำงประติมำนวิทยำเทียบเท่ำกับ “ภูเขำหิมะสีทอง” ได้

ในศำสนำฮินดู พระศิวะได้ถูกสถำปนำให้เป็นพระผู้ประทับบนเขำไกลำสและแต่งงำน 
กับลูกสำวของภูเขำหิมำลัย คือนำงปำรวตีอันเป็นลูกสำวของท้ำวหิมวันต์ ส่วนในคัมภีร์โลกศาสตร์
ในพุทธศำสนำเถรวำทระยะหลัง สวรรค์ของพระอินทร์คือสวรรค์ชั้นดำวดึงส์ก็ถูกสมมติให้ตั้งอยู่บน
เขำพระสุเมรุที่กึ่งกลำงของจักรวำล

ดังนั้น ในเมื่อ “เมรุ” แปลว่ำภูเขำ ด้วยเหตุนี้ “เมรุ” จึงหมำยถึงสวรรค์ด้วย

ภำพที่ ๓ เขำไกลำสแห่งหุบเขำกินนร (Kinnaur Kailash)
ตัวอย่ำงของภูเขำหิมำลัยในถูกสถำปนำให้อยู่ในฐำนะที่ประทับของพระเป็นเจ้ำ 

๑
๐
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ค�าว่า “เมรุ” กับสถาปัตยกรรมเทวาลัยในศิลปะอินเดีย

“เทวำลัย” มำจำกกำรสมำสค�ำว่ำ เทวะ+อำลัย แปลว่ำ “ที่ประทับของเทพเจ้ำ” กำรสร้ำง
เทวำลัยในศิลปะอินเดียจึงหมำยถึงกำรจ�ำลอง “บ้ำน” ของพระองค์ด้วยซึ่งเป็นกำรเน้นย�้ำคติ 
ที่ว่ำ พระเป็นเจ้ำในศำสนำฮินดูยังทรงพระชนม์ชีพ ด้วยเหตุนี้ จึงประทับใน “บ้ำน” ที่ประกอบด้วย 
“ห้อง” อันเข้ำไปภำยในได้ ทั้งนี้แตกต่ำงไปจำกสถูปในศำสนำพุทธท่ีจ�ำลองมำจำกหลุมฝังศพ 
ซึง่ไม่สำมำรถเข้ำไปภำยในได้ ส่งผลท�ำให้ห้องกรใุนสถปูในศำสนำพทุธจงึ “ปิดตำย” ในขณะทีห้่อง
ภำยในเทวำลยั หรอืทีเ่รียกว่ำ “ครรภคฤหะ” นัน้ กลับเป็นห้องทีม่ปีระตู อนัเน้นย�ำ้ควำมเป็น “บ้ำน” 
ของพระเจ้ำผู้ยังทรงพระชนม์ชีพ

นอกจำกจะเป็นบ้ำนของพระเป็นเจ้ำแล้ว เทวำลัยยังมีอีกลักษณะหนึ่งท่ีส�ำคัญและต้อง
ปรำกฏเสมอก็คือ จะต้องเป็นอำคำรฐำนันดรสูงที่มียอดสูง อำคำรฐำนันดรสูงแบบนี้เรียกว่ำ 
“ปรำสำท” ซ่ึงมักมียอดสงูทีส่ดุเสมอประดบัไปด้วยชัน้จ�ำลองเลก็ๆ จ�ำนวนมำกมำย ทัง้นี ้ยอดปรำสำท
ย่อมแตกต่ำงไปจำกอำคำรโดยทั่วไปที่มีหลังคำตัดหรือยอดเตี้ย

ในเมื่อสถำปัตยกรรมอินเดียเหนือ มีควำมพยำยำมสร้ำงเทวำลัยให้เป็นยอดปรำสำทที่มี
ยอดสูง ด้วยเหตุนี้จึงมีคุณสมบัติตรงกับ “ภูเขำ” (เมรุ / ไกลำส / สิเนรุ / ศิขระ) อันมียอดสูงสุด 
ในพื้นพิภพเช่นกัน และเป็นที่ประทับของเทพเจ้ำเช่นกัน  เทวำลัยกับภูเขำจึงมีสมกำรเทียบเท่ำกัน
ไปโดยปริยำย

ด้วยเหตนุี ้ปรำสำทท่ีประทบัของพระเป็นเจ้ำในศลิปะอินเดยีจงึถูกเรยีกชือ่ว่ำ “เมร”ุ เสมอๆ 
อันแปลว่ำภูเขำในหลำยกรณีอีกด้วย ดังท่ีปรำกฏในโศลกบทที่ ๒๑ ในอัธยำยที่ ๕๖ ของคัมภีร์
ศิลปศำสตร์ชื่อว่ำ “สมรำงคณสูตรธำร” ดังนี้ 

Meruḥ prāsādarājaśca devānamālayo hi saḥ
เมรุ อันเป็นรำชำแห่งปรำสำทนั้น เป็นที่ประทับของเทพเจ้ำทั้งมวล

(Sharma 2007: 54)

หลำยครั้งที่กำรสร้ำงเทวำลัยทรงศิขระแบบอินเดียเหนือที่ประกบไปด้วยยอดเล็กอัน 
ซบัซ้อนนัน้ มักถกูเปรยีบเทยีบโดยนกัประตมิำนวทิยำว่ำหมำยถงึภเูขำอนัสลบัซบัซ้อน  (ดเูพิม่เตมิ
ใน Kamrisch 1976: 221-223) กำรประกบศิขระอันสลับซับซ้อนแบบนี้ เรียกกันในศัพท์ 
ทำงสถำปัตยกรรมอินเดียว่ำ “ระบบเศขรี” อันแปลตรงตัวว่ำ “ระบบภูเขำ” (ภำพที่ ๔) (Tadgell 
1990: 101-104) ซึ่งเป็นกำรยืนยันว่ำ เทวำลัยในศิลปะอินเดียกับภูเขำเป็นสมกำรที่เทียบเท่ำกัน

ในเมื่อเทวำลัยยอดปรำสำทมีสมกำรทำงประติมำนวิทยำเทียบเท่ำกับภูเขำ ด้วยเหตุนี ้
ห้องครรภคฤหะอนัเป็นทีป่ระทบัของเทพเจ้ำจงึมกัถกูเปรยีบเทยีบกบั “ถ�ำ้” อนัเยอืกเยน็ ลึกลบัและ
ตัดขำดจำกโลกภำยนอกอันเป็นที่ประทับที่โปรดปรำนของพระศิวะ (Kamrisch 1976: 161-176) 
ดงันัน้ ห้องครรภคฤหะจงึถกูเรยีกว่ำ “คหูำ” ในภำษำบำล ีหรอื “คฒูำ” ในภำษำสนัสกฤต อนัหมำย
ถึง “ถ�้ำ” นั่นเอง
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สรุปก็คือ ในศิลปะอินเดียก่อนพุทธศตวรรษท่ี ๑๙ “เมรุ” เป็นค�ำไวพจน์หนึ่งของค�ำว่ำ
เทวำลัย ที่ประทับของเทพเจ้ำอันมียอดสูงประหนึ่งภูเขำศูนย์กลำงจักรวำลซึ่งก็คือสวรรค์นั่นเอง 
ดังที่ได้กล่ำวแล้วว่ำ ภูเขำหิมำลัย คือ สรวงสวรรค์ที่ “ไม่อำจเข้ำถึงได้” โดยมรรตัยชน คือมนุษย์
ทัว่ไปทีรู่จ้กัควำมตำย ด้วยเหตนุี ้กำรสร้ำงเทวำลยัทีจ่�ำลอง “ภเูขำ” (เมร)ุ มำบนดนิ จงึเป็นกำรท�ำให้
มรรตัยชนสำมำรถเข้ำถึง “สวรรค์บนภูเขำ” ของชำวอมรได้ 

สถาปัตยกรรมเกี่ยวกับพิธีศพภายหลังพุทธศตวรรษที่ ๑๙ ในประเทศอินเดีย

ในวัฒนธรรมฮินดู ก่อนพุทธศตวรรษที่ ๑๙ ไม่มีกำรสร้ำงอำคำรส�ำหรับเผำศพหรือเป็นที่
ระลกึถงึคนตำยเลยไม่ว่ำบคุคลนัน้จะเป็นสำมญัชนหรอืกษตัริย์ อนึง่ จ�ำเป็นต้องระลกึว่ำ ในวฒันธรรม
อินเดียสมัยโบรำณ ไม่มีคติกำรเชื่อมโยงคติกษัตริย์เป็นอวตำรของเทพเจ้ำตำมลัทธิ “เทวรำชำ” 
(Deified King) เช่นกัน จึงไม่มีกำรยกย่องกษัตริย์ในฐำนะเทพเจ้ำหรือสร้ำงสถำปัตยกรรมอันเป็น
ที่ระลึกถึงกษัตริย์หรือบุคคลที่ตำยไปแล้วใดๆ อย่ำงไรก็ตำม ประเด็นนี้จ�ำเป็นต้องยกเว้นวัฒนธรรม
ทำงพุทธศำสนำทั้งในประเทศอินเดียและเอเชียอำคเนย์ที่มีกำรสร้ำงสถูปเพื่อร�ำลึกถึงพระพุทธเจ้ำ 
ผู้ปรินิพพำนไปแล้ว และมีกำรยกย่องพระองค์เป็นพระจักรพรรดิโดยกำรใช้ฉัตรวลีปักบนยอดสถูป 
กรณีนี้ถือเป็นกรณียกเว้นในวัฒนธรรมอินเดีย

รูปที่ ๔ เทวำลัยทรงศิขระซึ่งประกบด้วยศิขระขนำดเล็กจ�ำนวนมำกจนดูเหมือนภูเขำที่สลับซับซ้อน 
เทวำลัยจึงมีสมกำรทำงประติมำนวิทยำเท่ำกับภูเขำ หรือ “เมรุ”

๑
๐
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ดังนั้น น่ำเชื่อว่ำ พระศพของกษัตริย์ในวัฒนธรรมอินเดียสมัยโบรำณ จึงได้รับกำรถวำย
พระเพลิงที่ฆำฏเผำศพเช่นเดียวกับสำมัญชน และหลังจำกกำรถวำยพระเพลิงแล้วพระอัฐิก็จะ 
ถูกกวำดลงแม่น�้ำศักดิ์สิทธิ์ทั้งหมด

ต่อมำเมื่อศำสนำอิสลำมได้เข้ำมำในอินเดีย ประเพณีกำรฝังศพและสร้ำงอำคำรสุสำน 
ได้เข้ำมำในวัฒนธรรมอินเดียด้วย กำรสร้ำงอำคำรถำวรเพื่อฝังศพและท�ำให้ควำมทรงจ�ำของบุคคล
คนนั้นยังคงปรำกฏอยู่จึงได้รับควำมนิยมเสมอต้ังแต่สมัยรัฐสุลต่ำนแห่งเดลลีจนถึงสมัยรำชวงศ ์
โมกุล ซึ่งเป็นประเพณีที่แตกต่ำงไปจำกวัฒนธรรมเดิมในอินเดียอย่ำงชัดเจน

กำรสร้ำงสุสำน ส่งผลต่อวัฒนธรรมฮินดูอย่ำงมำกในระยะหลัง โดยตั้งแต่พุทธศตวรรษ 
ที่ ๒๐ เป็นต้นมำเริ่มปรำกฏ “อำคำรที่ระลึกส�ำหรับกษัตริย์หรือบุคคลชั้นสูงที่ตำยแล้ว” ในลักษณะ
ของอำคำรเปล่ำซึ่งเรียกว่ำ “ฉัตรี” บ้ำง “สมำธิ” บ้ำง เป็นอำคำรที่สร้ำงขึ้นภำยหลังกำรเผำศพ และ
เป็นอำคำรที่ใช้ในกำรท�ำพิธีศรำทธ์คือ พิธีอุทิศส่วนกุศลให้กับบุคคลที่ตำยไปแล้ว (ภำพที่ ๕) 
กำรสร้ำงฉตัรีหลำยครัง้สร้ำงทบับนจดุทีถ่วำยพระเพลงิพระศพแต่ไม่ใช่อำคำรส�ำหรบัถวำยพระเพลงิ 
เช่นนี้เป็นกำรเลียนแบบกำรสร้ำงสุสำนในศิลปะอิสลำมแต่ไม่ได้มีกำรเก็บชิ้นส่วนศพหรืออัฐ ิ
หรืออังคำรไว้เลย (Tadgell 1990: 263)

อย่ำงไรกต็ำม ไม่ปรำกฏหลกัฐำนว่ำมกีำรเรยีกฉตัรเีหล่ำนีว่้ำ “เมร”ุ และไม่มคีวำมพยำยำม
ในกำรเชื่อมโยงอำคำรเหล่ำนี้เข้ำกับคติควำมเชื่อเรื่องภูเขำ

 

 

ภำพที่ ๕ Jaswant Thanda ตัวอย่ำงฉัตรีของรำชวงศ์มำร์วำรสร้ำงขึ้นเพื่อร�ำลึกถึง
กำรถวำยพระเพลิงของกษัตริย์แห่งนครโชธปุระ (Jodhpur)
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เอเชียอาคเนย์ การเชื่อมโยงอาคารที่เกี่ยวข้องกับพิธีศพเข้ากับภูเขา 

ดังที่ได้กล่ำวไปแล้วว่ำ ไม่มีกำรสร้ำงอำคำรส�ำหรับเผำศพในวัฒนธรรมอินเดียดั้งเดิมเลย 
ด้วยเหตุนี้ อำคำรส�ำหรับกำรเผำศพจึงเป็นวัฒนธรรมพื้นเมืองของเอเชียอำคเนย์เท่ำนั้น นอกจำกนี้ 
สถำปัตยกรรมและประติมำกรรมที่ระลึกถึงบุคคลที่ตำยไปแล้วในลักษณะต่ำงๆ อันได้แก่ 
ประติมำกรรมฉลองพระองค์ หรือเทวำลัยที่อุทิศให้คนตำย กลับได้รับควำมนิยมอย่ำงมำกทั่วเอเชีย
อำคเนย์ ดังเช่นประติมำกรรมฉลองพระองค์และเทวำลัยบนฐำนเป็นชั้น/เทวำลัยอุทิศให้บรรพบุรุษ
ในศลิปะขอมสมยัเมอืงพระนคร หรอืประตมิำกรรมฉลองพระองค์หรอืเทวำลยัอทุศิให้คนตำยในชวำ
ภำคตะวันออก เป็นต้น

ประเด็นนี้ย่อมแสดงให้เห็นว่ำ ลัทธิเทวรำชำ หรือลัทธิท่ียกย่องกษัตริย์เป็นอวตำรของ
เทพเจ้ำและกลับสู ่ควำมเป็นพระเป็นเจ้ำเมื่อสวรรคตแล้ว เป็นแรงผลักดันส�ำคัญที่ท�ำให้เกิด
สถำปัตยกรรมและประติมำกรรมระลึกถึงบุคคลท่ีตำยไปแล้วในเอเชียอำคเนย์ โดยมีกำรน�ำเอำ
เทพเจ้ำหรือพระพุทธเจ้ำซึ่งเป็นทิพยบุคคลจำกวัฒนธรรมอินเดีย มำใช้และท�ำให้บุคคลท่ีมีชีวิตอยู่
เป็นเทพเจ้ำผู้ยังทรงพระชนม์ชีพ (deified living person) 

ดังนั้น เมื่อกษัตริย์/บุคคลนั้นได้กลับไปสวรรค์แล้ว จึงจ�ำเป็นที่จะต้องสร้ำงอำคำรเพื่อ 
กำร “ส่งเสดจ็สูส่วรรค์” กระบวนกำรนีเ้องทีท่�ำให้เกดิอำคำรส�ำหรับถวำยพระเพลงิในวฒันธรรมไทย 
และในเมื่อ “สวรรค์” ในคติฮินดู-พุทธเก่ียวข้องกับ “ภูเขำ” จึงเรียกอำคำรส�ำหรับกำรถวำย 
พระเพลิงนี้ว่ำ “เมรุ”

กระบวนกำรผกู “อำคำรถวำยพระเพลงิ” เข้ำกบั “ภเูขำ” ในศลิปกรรมไทย ใช้กระบวนกำร
ทำงประติมำนวิทยำหลักๆ ๔  ประกำร คือ 

ประกำรแรก ตั้งชื่ออำคำรส�ำหรับถวำยพระเพลิงว่ำ “เมรุ” 
ประกำรที่สอง สร้ำงฐำนสูงซ้อนเป็นชั้นๆ เพื่อแสดงนัยยะถึงภูเขำ 
ประกำรที่สำม กำรใช้สิ่งมีชีวิตที่อยู่บนสวรรค์เช่น เทวดำ พรหม สัตว์หิมพำนต์ ฯลฯ 

มำประดับเมรุหรือมำเกี่ยวข้องกับงำนพระเมรุเพื่อให้สวรรค์ในจินตภำพปรำกฏเป็นรูปธรรมชัดเจน 
ประกำรสุดท้ำย กำรใช้ยอดปรำสำทมำเป็นยอดพระเมรุ ซึ่งแม้ว่ำยอดปรำสำทนั้นจะ 

หมำยถึงอำคำรซ้อนช้ันโดยรูปธรรม ทว่ำโดยอีกคติควำมเชื่อหนึ่งที่แฝงมำตั้งแต่กำรสร้ำงเทวำลัย
ในอนิเดยีกค็อื ยอดปรำสำทย่อมหมำยถงึภเูขำได้โดยนยั ปรำสำทยอดพระเมรจึุงหมำยถงึยอดภูเขำ
ด้วย อันท�ำให้อำคำรโดยรอบสำมำรถผูกคติได้กับเขำสัตตบริภัณฑ์

สรุป

จะเห็นได้ว่ำ อินเดียไม่มีอำคำรส�ำหรับเผำศพ ส่วนค�ำว่ำ “เมรุ” นั้นกลับผูกกับเทวำลัย 
อันมีควำมหมำยโดยนัยสื่อถึงภูเขำอันเป็นสวรรค์ที่ประทับของเทพเจ้ำ ต่อมำในเอเชียอำคเนย์ โดย
เฉพำะในวัฒนธรรมไทย ได้มีกำรสร้ำงอำคำiส�ำหรับถวำยพระเพลิงและมีกระบวนกำรผูก “คติ 
ภูเขำ-สวรรค์” กับอำคำรดังกล่ำวโดยตั้งชื่อว่ำ “เมรุ”

๑
๐
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ในกำรพระบรมศพและพระศพของเจ้ำนำย หรือศพของสำมัญชน สิ่งที่เกี่ยวข้องกับเรื่องนี้ 
คือ สถำนที่ในกำรปลงศพ ที่เรียกว่ำ “พระเมรุ” หรือ “เมรุ” (ในกรณีของเจ้ำนำยนั้น มีเมรุหลำย
ประเภท)๑  หำกกล่ำวถึง (พระ)เมรุ ที่ใช้ปลงศพแล้ว ส่วนใหญ่เชื่อกันว่ำเป็นสถำปัตยกรรมที่สร้ำง
โดยมีแนวคิดเรื่องเขำพระสุเมรุ และสวรรค์ ซ่ึงเป็นเรื่องโลกศำสตร์ และจักรวำลวิทยำอินเดียอยู่ 
เบื้องหลัง แต่เมื่อเปรียบเทียบกับธรรมเนียมในกำรปลงศพของอินเดียแล้ว จะทรำบว่ำ สถำนท่ี 
ในกำรปลงศพนั้นเรียกแตกต่ำงออกไป และไม่เคยปรำกฏว่ำ อินเดียใช้ค�ำว่ำ “เมรุ” อย่ำงไทยด้วย 

ดังนั้น กำรสร้ำง “พระเมรุ” น่ำจะเป็นพัฒนำกำรท่ีเกิดขึ้นในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ 
มำกกว่ำที่เรำจะรับมำโดยตรงจำกอินเดีย และใช้อย่ำงวัฒนธรรมต้นทำง ถึงกระนั้นก็ตำม ไม่ว่ำจะ
เป็น “เมรุ” ในบริบทอินเดีย หรือจะเป็น “เมรุ” ในบริบทไทยก็ตำมล้วนแล้วแต่เกี่ยวข้องกับแนวคิด
โลกศำสตร์เรื่อง “เขำพระสุเมรุ” ทั้งสิ้น จึงควรที่จะน�ำแนวคิดนี้มำกล่ำวไว้เป็นควำมรู้ 

ความหมายและที่มาของค�า “เมรุ”  

เมรุ หรือ สุเมรุ ตำมพจนำนุกรมสันสกฤตให้ควำมหมำยไว้ว่ำ เป็นชื่อภูเขำวิเศษใน 
เทวปกรณ์ กล่ำวกันว่ำมีรูปทรงกลม เป็นศูนย์กลำงของจักรวำล แวดล้อมด้วยทวีปต่ำงๆ  ดวงดำว
ต่ำงๆ ต่ำงโคจรรอบเขำน้ี ส่วนท่ีมำของค�ำ พจนำนุกรมสันสกฤตไม่ได้ให้รำยละเอียดไว้มำกนัก 
มีกล่ำวถึงในอุณำทิสูตร๒  (Uṇ. iv, 101) เท่ำนั้น นอกจำกค�ำว่ำ เมรุ หรือ สุเมรุ แล้วยังมีค�ำอื่นๆ 

ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ชานป์วิชช์ ทัดแก้ว
สาขาวิชาภาษาเอเชียใต้ คณะอักษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย

สุเมรุบรรพต

ในจักรวาลวิทยาอินเดียและสยาม

๑ ดูเพิ่มเติมใน นนทพร อยู่มั่งมี. ธรรมเนียมพระบรมศพและพระศพเจ้านาย. กรุงเทพฯ : บริษัทมติชนจ�ำกัด มหำชน 
(ฉบับพิมพ์ครั้งที่ ๒), ๒๕๕๙.  
๒ อณุำทสิตูร เป็นภำคผนวกของไวยำกรณ์อัษฏำธยำยขีองปำณนิ ิสตูรนีก้ล่ำวถงึปัจจยั และกริยำธำต ุ(verbal root) 
ของศัพท์ ที่มีเพียงหนึ่งเดียวเท่ำนั้น ไมใช่ปัจจัยและธำตุปกติ นั่นแสดงว่ำ ค�ำ “เมรุ” ในภำษำสันสกฤตมีท่ีมำไม่
แน่ชัด นักไวยำกรณ์พยำยำมที่จะอธิบำยที่มำโดยวิธีนี้ 

๑
๑
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ที่ใช้เรียกภูเขำนี้ เช่น เหมำทริ (ภูเขำทอง) รัตนสำนุ (มียอด หรือ สันเขำเป็นอัญมณี) สุรำลัย (ที่อยู่
ของเทวดำ) อมรำทริ (ภูเขำของเทวดำ) ภูสวรรคะ (สวรรค์บนพื้นโลก) เป็นต้น   

ในภำษำบำลี ตำมพจนำนุกรมศัพท์วิเครำะห์  รูปวิเครำะห์ของค�ำว่ำ เมรุ มำจำก มิ ธำตุ 
“เบียดเบียน”  ภูเขำที่เบียดบังภูเขำทั้งหมดด้วยควำมสูงกว่ำของตนเอง (มินำติ สพฺเพ ปพฺพเต 
อตฺตโน อุจฺจตรตฺเตนำติ เมรุ) หรือ ภูเขำที่เบียดเบียนควำมมืดด้วยรัศมี (มินำติ หึสติ ร�สีห ิ
อนฺธกำรนฺติ เมรุ) หรือ เม ธำตุ “แลกเปลี่ยน” ภูเขำที่เป็นที่แลกเปลี่ยนควำมอภิรมย์กันแห่งพวก
เทวดำ (เมนฺติ มยนฺติ วำ อำททนฺติ ปฏิททนฺติ เอตฺถำติ เมรุ) ส่วนค�ำ สุเมรุ ถือว่ำ เป็นกำรเพิ่ม 
อุปสัค สุ- “ดี งำม” เข้ำมำ นอกจำกนี้ ในคัมภีร์ภำษำบำลียังนิยมใช้ค�ำว่ำ สิเนรุ ในควำมเดียวกับ
เมรุและสุเมรุ มีค�ำอธิบำยว่ำมำจำก สินำ ธำตุ “ท�ำให้สะอำด” ภูเขำที่ท�ำให้พวกเทพสะอำด 
(สินำติ สุจึ กโรติ เทเวติ สิเนรุ) (พระมหำโพธิวงศำจำรย์ ๒๕๕๘: ๗๒๑)
 
พระสุเมรุบรรพต สวรรค์ และชมพูทวีปในคติฮินดู

ในพระเวททั้ง ๔ ได้แก่ คัมภีร์ฤทเวท ยชุรเวท สำมเวท และอำถรรพเวท ซึ่งเป็นคัมภีร์ 
เก่ำแก่ทีส่ดุ ยงัไม่ปรำกฏชือ่ เขำพระสุเมร ุมกีล่ำวถงึแต่ภเูขำหมิวตั (หมิพำนต์) หรือ หมิำลยัเท่ำนัน้ 
ในสมัยต่อมำ คัมภีร์ไตตติรียะอำรัณยกะได้กล่ำวถึงชื่อ “มหำเมรุ” ซึ่งก็คือภูเขำพระสุเมรุ ที่เป็น
ศูนย์กลำงของโลกในควำมเชื่อสมัยต่อๆ มำน่ันเอง (Kirfel 1967: 11) เป็นท่ีน่ำสังเกตว่ำ 
ในสมัยแรก ควำมคิดเรื่องศูนย์กลำงของโลกในหมู่ชำวอำรยันยังไม่ปรำกฏ โลกในควำมหมำย 
ของชำวอำรยันยุคแรก ประกอบด้วย ๓ ส่วน หลัก คือ พื้นดิน (ภู) กลำงหำว หรือช่องว่ำงระหว่ำง
ดินและฟ้ำ (อันตริกษะ) และท้องฟ้ำ (สวรร หรือ เทยำส์) แต่ละส่วนก็จะมีเทวดำประจ�ำอยู ่
นับรวมได้ ๓๓ องค์ ส่วนท่ีเป็นท้องฟ้ำ เป็นท่ีโคจรของพระอำทิตย์ พระจันทร์และดวงดำวต่ำงๆ 
(Basham 1977: 490)

โดยปกติแล้ว สวรรค์ปิดอยู่เสมอไม่สำมำรถเข้ำออกโดยง่ำย แต่มีประตูที่เทพและบุคคล
อืน่ๆ เข้ำออกโดยใช้ประตเูดยีวกนั ในศตปถพรำหมณะกล่ำวว่ำประตูสวรรค์อยูท่ำงทศิเหนอื ส่วนประตู
สู่โลกของปิตฤ (โลกของผู้วำยชนม์ หรือ บรรพบุรุษ) อยู่ทำงทิศตะวันออกเฉียงใต้ (Kirfel ๑๙๖๗: 
๓๘) สวรรค์ในยุคโบรำณมี ๓ ชั้นเท่ำน้ัน อำถรรพเวท ให้ชื่อว่ำ อุทันวตี (สวรรค์น�้ำ) ซึ่งต�่ำสุด 
ปีลุมตี เป็นสวรรค์ชั้นกลำง และ ตฤตียำ (สวรรค์ชั้นที่ ๓) เป็นสวรรค์ชั้นสูงสุด ในสวรรค์ชั้นสูงสุดนี้ 
เป็นภพของพระอินทร์ หรือ ท้ำวศักระ (Kirfel 1967: 42) ในชั้นแรกยังไม่ปรำกฏว่ำสวรรค์นั้น 
ตั้งอยู่บนสิ่งใด แต่เชื่อว่ำท้องฟ้ำนั่นเองคือ สวรรค์ อันเป็นที่สถิตของทวยเทพใหญ่ 

แนวคิดที่ว่ำ โลกมีแกนกลำงที่เป็นหลักของโลกนั้นเริ่มพัฒนำในสมัยหลัง ฮินดูเช่ือว่ำ
จักรวำลมีรูปร่ำงดังไข่เรียกว่ำ “พรหมำณฑะ” (ไข่แห่งพรหม) ซึ่งแบ่งออกเป็น ๒๑ ส่วน โลกมนุษย์
เป็นส่วนตรงกลำง นับแต่ด้ำนบน ส่วนด้ำนบน ๖ ส่วน เป็นสวรรค์ ด้ำนล่ำงของโลกลงไป ๗ ส่วน 
เป็นบำดำล ซึ่งเป็นที่อยู่ของนำคและอมนุษย์อื่นๆ ถัดจำกบำดำลเป็นนรก นอกจำกแนวคิดนี้ 
ยังมีควำมเชื่อจักรวำลวิทยำอื่นท่ีเป็นท่ีนิยมแพร่หลำยในคัมภีร์ศำสนำสมัยหลังๆ กล่ำวคือ โลกนี้
แบนรำบ กว้ำงใหญ่ไพศำล ตรงศูนย์กลำงเป็นเขำพระสุเมรุ มีพระจันทร์ พระอำทิตย์ และดวงดำว
โคจรอยู่รอบ รอบเขำพระสุเมรุ มีทวีปทั้ง ๔ ตั้งอยู่ โดยมีมหำสมุทรคั่นระหว่ำงพระสุเมรุและทวีป 
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แต่ละทวปีมีชือ่เรยีกตำมต้นไม้ใหญ่ทีข่ึน้อยูร่มิชำยทวปี บนด้ำนทีห่นัเข้ำหำพระสุเมร ุ ด้ำนใต้ซึง่เป็น
ที่อยู่ของมนุษย์เป็นทวีปที่มีต้นหว้ำขึ้นอยู่จึงเรียกว่ำ “ชมพูทวีป” ด้ำนใต้ของชมพูทวีป มีเทือกเขำ
หิมำลัย หรือ หิมวัตทอดยำวอยู่ เรียกว่ำ “ดินแดนของภำรตะ” หรือ “ภำรตวรรษ” ในสมัยปุรำณะ 
ควำมคิดได้พัฒนำหลำกหลำยมำก ชมพูทวีปกลำยเป็นวงที่ล้อมรอบพระสุเมรุ ถัดไปมีมหำสมุทร 
น�้ำเค็ม (โลวณะ) ถัดไปเป็นวงทวีปอื่นสลับกับมหำสมุทรจนครบ ๗ ทวีป โดยมีพระสุเมรุเป็นแกน
กลำงโลก (Basham 1977: 490-491) 

คมัภร์ีต่ำงๆ ทีเ่ป็นฝ่ำยฮนิด ูกล่ำวถงึทวปีต่ำงๆ ชือ่ของทวปีแตกต่ำงจำกทีป่รำกฏในคัมภร์ี
พทุธศำสนำ ทีเ่รำคุน้เคยกนัเป็นอย่ำงดี ยกเว้นชมพทูวปีเท่ำนัน้ทีต่รงกบัฝ่ำยฮนิด ูทวปีต่ำงๆ ม ี๗ ทวปี 
โดยมีชมพูทวีปอยู่ตรงกลำง คั่นด้วยมหำสมุทรแต่ละชั้น ตัวอย่ำงเช่น อัคนิปุรำณะ ภำควตปุรำณะ 
และ ภวิษยปุรำณะ ชื่อทวีปและมหำสมุทรเป็นดังนี้ 

   

    
ชมพูทวีปมีควำมกว้ำงยำว ๑๐๐,๐๐๐ โยชน์ แบ่งออกเป็นส่วนๆ (วรฺษ) แต่ละส่วนมีทิวเขำ

ประจ�ำ เช่น ภำรตวรรษ ซ่ึงอยู่ด้ำนใต้สุดของชมพูทวีปมีหิมวัต หรือหิมำลัยเป็นเทือกเขำประจ�ำ 
หิมวัตนั้นเป็นที่อยู่ของรำกษส ปิศำจ ยักษ์ และภูเตศวร (พระศิวะ) โดยยอดกลำงของทิวเขำหิมวัต
มีชื่อว่ำ ไกลำส  (ไทยเรียกว่ำ ไกรลำส) (Kirfel 1967: 56)

ในยุคอิติหำส-ปุรำณะ แนวคิดเร่ืองสวรรค์ซับซ้อนขึ้น แปลกแยกจำกสมัยก่อนหน้ำนี ้
โดยเฉพำะสมัยพระเวทมำก พระผู้เป็นเจ้ำท่ีทรงมหิทธำนุภำพแต่ละพระองค์ ก็จะมีโลกของแต่ละ
พระองค์ไป เช่น พระพรหมประทับในพรหมโลก พระวิษณุประทับในพิษณุโลกบนเกษียรสมุทร 
เหนือเศษหรืออนันตนำครำช พระศิวะประทับบนเขำไกรลำส ในขณะที่พระอินทร์ก็ยังเป็นจอมเทพ
เป็นเจ้ำแห่ง “สวรรค์” อยู่ แต่ทว่ำในสมัยอติหิำส-ปรุำณะ สวรรค์ไม่ใช่ท้องฟ้ำเฉยๆ แล้ว แต่เป็นภพที่
ตั้งอยู่บนภูเขำพระสุเมรุ นอกจำกนี้ ยังมีชื่อสวรรค์อื่นๆ คือ มหรรโลก ชนรรโลก ตโปโลก สัตยโลก 
ตำมวยำสภำษยโยคสูตร มี ภูรโลก อันตริกษโลก มำเหนทรโลก ปรำชำปรัตยโลก ชนโลก ตโปโลก 
สัตยโลก ในมเหนทรโลก มีเทวดำพวก ตรีทศะ (๓๐ = ๓๓?) อัคนิษวำตตะ ยำมะ ตุษิต 
อปรินิรมิตวศวรรติน ปรนิรมิตวศวรรติน (Kirfel 1967: 142) เป็นที่น่ำสังเกตว่ำในสมัยหลัง 
ชื่อของบรรดำเทวดำในฮินดูเองคล้ำยคลึงกับฝ่ำยพุทธอยู่มำก 

ชื่อทวีป มหาสมุทร

ชมพูทวีป ลวโณทะ/กษำโรทะ

ปลักษทวีป อีกษุรโสทะ

ศำลมลิทวีป สุโรทะ

กุศทวีป ฆฤโตทะ/สรรปิส

เกรำญจทวีป ทธิมัณโฑทกะ/ทธิ

ศำกทวีป กษีโรทะ/ทุคธะ

ปุษกรทวีป สวำทูท(กะ)/ ชละ 

๑
๑
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ในคติทำงฝ่ำยฮินดู ชมพูทวีป โดยเฉพำะภำรตวรรษเป็นส่วนที่ใกล้เขำพระสุเมรุมำกที่สุด 
และมีหิมวัต หรือหิมวันต์ เป็นเทือกเขำที่อยู่ตรงเชิงเขำพระสุเมรุ ภำรตวรรษนี้มีมนุษย์อยู่หนำแน่น 
เมื่อข้ำมหิมวัตไปแล้วก็เหมือนเป็นอีกโลกหนึ่ง คือ โลกของเทพเจ้ำ กำรเข้ำถึงเขำพระสุเมรุ จึงเป็น 
กำรเปลี่ยนภพภูมิ และสภำวะจิต โดยเฉพำะกำรขึ้นถึงยอด อันเป็นนครของพระอินทร์ (Mabbet 
1983: 68) 

นอกจำกน้ี บำงครั้งพระสุเมรุก็มีลักษณะเป็นบุคลำธิษฐำน เช่น เมื่อท้ำวปฤถุกระท�ำให ้
แผ่นดนิแปลงเป็นแม่โคและให้บคุคลต่ำงๆ มำรดีนมจำกนำงเมรุรำช เป็นตวัแทนของภเูขำในกำรรดี
ควำมอุดมสมบูรณ์จำกแผ่นดิน ในพิธีสยุมพรของพระศิวะและพระนำงปำรวตี เมรุรำชได้รับเชิญ 
มำเป็นที่ปรึกษำแก่ท้ำวหิมวัต บิดำของพระนำงปำรวตีในมหำภำรตะสภำบรรพ เมรุรำชร่วมกับ
ขุนเขำต่ำงๆ กระท�ำสักกำระพระกุเวร (Mabbet 1983: 73)

เมือ่กล่ำวถงึสวรรค์ในควำมหมำยของฮนิดนูัน้ โดยมำกเจำะจงหมำยถงึพภิพของพระอนิทร์
ผู้เป็นจอมเทพเท่ำนั้น ในพระเวท พระอินทร์เป็นเทวดำที่อยู่ในชั้นบรรยำกำศ เป็นผู้โปรยปรำยฝน 
มีที่ประทับในหมู่เมฆ เป็นที่เกรงกลัว เพรำะเป็นเทพแห่งฟ้ำฝนและผู้ฟำดสำยฟ้ำ ในขณะเดียวกัน
ก็เป็นเทพที่ก่อเกิดควำมอุดมสมบูรณ์ พระอินทร์มักจะมีพระวำยุเทพแห่งลมเป็นสหำย ในฐำนะ 
ที่เป็นจอมเทพ พระอินทร์จึงมีบทสวดกล่ำวถึงอยู่มำก พระอินทร์เป็นตัวแทนของ “ก�ำลัง” เป็นเทพ
ที่หนุ่มอยู่เสมอ เป็นวีรบุรุษ กล้ำหำญ และจิตใจกว้ำงขวำง พระองค์เป็นผู้น�ำเหล่ำกษัตริย์นักรบ 
ทั้งยังปกป้องพวกเขำด้วยวัชระ (สำยฟ้ำ) และ ธนู (อินทรธนู คือ สำยรุ้ง) 

ในสมัยต่อมำ พระอินทร์มีสถำนะต�่ำลง แต่ก็ยังคงด�ำรงต�ำแหน่งเป็นจอมแห่งเทวดำ 
ทั้งหลำย เป็นเจ้ำแห่งพิธีบวงสรวง นักฟ้อน และเจ้ำมำยำ ศัตรูของพระอินทร์คือเหล่ำกอของ 
นำงทิติ และนมุจิ ซึ่งเป็นอสูรที่ขัดขวำงไม่ให้น�้ำจำกฟ้ำตกลงมำในโลก และปุโลมันซึ่งเป็นบิดำของ
พระนำงศจีที่พระอินทร์พำหนีมำ พระอินทร์โปรดที่จะดื่มน�้ำเมำและควำมส�ำรำญ โดยเฉพำะโปรด
เครื่องดื่ม “โสมะ” ซึ่งตนได้ขโมยมำจำกกัศยปะ บิดำของตน  

นอกจำกนี ้พระอินทร์เป็นโลกบำลทำงทศิตะวนัออก มโีอรส ๓ องค์ นำมว่ำ ชยนัตะ ฤษภะ 
และ มีฒุษะ (ตำมภำควตปุรำณะ) มีพำหนะคือช้ำงไอรำวตะ (หรือ ไอรำวณะ) มีส่ีงำ ตัวโตดัง 
เขำไกลำส มีม้ำทรงชื่ออุจไจศวะ วิมำนมีชื่อว่ำ ไจตระ ภำยในบรรจุอำวุธนำนำประกำร มีเสำธง 
รถศึกเรียกว่ำ ไวชยันตะเป็นสีทองและสีขำบ (นีละ) สำรถีของพระอินทร์ชื่อว่ำ มำตลิ (ไทยเรียก 
มำตลี หรือ มำตุลี) ชำยำของพระมำตลิ ชื่อ สุธรรมำ มีธิดำ ชื่อ คุณเกศี พระอินทร์ทรงถือตะขอ 
บ่วงบำศ ธนชืูอ่วชิยักคื็อสำยรุง้นัน่เอง ดำบชือ่ปรัญชยะ และสงัข์ชือ่เทวทตัต์ แต่อำวธุหลกัประจ�ำตวั 
พระอินทร์ คือ สำยฟ้ำและเวทย์มนตร์ เมืองของพระอินทร์ชื่อว่ำ อมรำวตี (อมรำวดี) ซึ่งต้ังอยู่ 
บนเขำพระสุเมรุ มีสวนชื่อ นันทนะ กันทสำระ หรือ ปำรุษยะ (Daniélou 1991: 107-111) 

ในเทพปกรณ์ของฮินดู วรรณะกษัตริย์โดยเฉพำะพระรำชำผู ้เกรียงไกรมักจะได้รับ 
กำรยกย่องว่ำเป็นสหำยของพระอินทร์ บำงองค์เคยแม้กระทั่งครองสวรรค์ร่วมกับพระอินทร์ เช่น 
พระเจ้ำมำนธำตฤ (Dowson 1928: 197-8) เป้ำหมำยในบั้นปลำยชีวิตของกษัตริย์อย่ำงหนึ่ง 
ก็คอื กำรได้ขึน้สวรรค์ คือกำรไปอยูใ่นอมรำวดนีครของพระอนิทร์ ดังเช่น ปรำกฏในสวรรคโรหนบรรพ 
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ในมหำภำรตะ ซึง่กล่ำวถงึกำรเดนิทำงขึน้สูส่วรรค์ (ด้วยกำรขึน้เขำพระสเุมร)ุ ของยธุษิฐริะและอนชุำ 
รวมทั้งนำงเทรำปทีผู้เป็นชำยำ (ทองสุก เกตุโรจน์ ๒๕๕๙: ๒๐๕) จะเห็นว่ำในฝ่ำยฮินดู พระสุเมรุ 
นอกจำกจะเป็นใจกลำงของโลกแล้ว ยังเป็นทำงไปสู่สวรรค์จำกโลกมนุษย์ด้วย 
 
พระสุเมรุบรรพต สวรรค์ และชมพูทวีปในคติพุทธ 

โลกในคติพุทธศำสนำเป็นระบบที่เรียกว่ำ “จักรวำล” หรือ “โลกธำตุ” แรกสุดเป็นระบบ
จักรวำลเดียว ภำยหลังจึงเพิ่มขึ้นเป็นพันจักรวำล และในที่สุดทวีคูณขึ้นเป็น ๓,๐๐๐ มีขนำดเล็ก 
กลำง และใหญ่ ซึ่งมีโครงสร้ำงอย่ำงเดียวกันทั้งหมด (Kloetzli 2007: 51-72) 

เมือ่กล่ำวถงึโครงสร้ำงของจักรวำลเด่ียวในพทุธศำสนำ ในฝ่ำยคัมภร์ีพทุธศำสนำภำษำบำลี 
และสันกฤตน้ันโดยมำกแล้วตรงกนั รปูร่ำงของจักรวำลนัน้มลัีกษณะดจุล้อรถ (ส. จกรฺ/ บ. จกกฺ) เป็น
วงดินทองค�ำ (กำญจนมยี ภูมิ) ที่ตั้งอยู่ในวงลม มีเขำพระสุเมรุเป็นแกนกลำง เขำพระสุเมรุนั้นสูง 
๑๖๘,๐๐๐ โยชน์ โดยกึง่หนึง่จมอยูใ่นมหำสมทุร อกีกึง่หนึง่ (๘๔,๐๐๐ โยชน์) โผล่พ้นน�ำ้ สูงข้ึนไปเสยีดฟ้ำ 

ภเูขำพระสเุมรนุัน้ล้อมรอบเทอืกเขำ ๗ เทอืก มีลกัษณะเป็นวง ระหว่ำงแต่ละเขำมีมหำสมุทรกัน้ 
ที่เรียกว่ำ สีทันดร ภูเขำทั้ง ๗ เทือก มีชื่อว่ำ ยุคันธระ อีสธระ กรวีกะ สุทัสสนะ เนมินธระ วินันตกะ 
และอัสสกัณณะ (บำงครั้งกำรเรียงล�ำดับชื่อมีควำมแตกต่ำงกันบ้ำง) ถัดจำกเขำอัสสกัณณะ 
มีมหำสมทุรกัน้ แล้วจงึเป็นทวปี (เกำะ) ทัง้ ๔ ตัง้อยูใ่นแต่ละทศิ ดังนี ้คือ ทศิเหนอื ช่ือ อตุตรกรุทุวีป 
ทศิตะวนัออก ชือ่ บพุพวเิทหะ ทศิตะวนัตก ชือ่ อปรโคยำนะ๓  ส่วนทศิใต้ ช่ือ ชมพทูวปี ไม่มีค�ำบ่งทศิ 
เป็นทวีปที่เรำทั้งหลำยอำศัยอยู่ สุดขอบของแผ่นดินทองค�ำ มีภูเขำก้ัน เรียกว่ำ เขำจักรวำล 
(Malarasekera 1974: 834, 1136) 

ภำพจำกสมุดภำพไตรภูมิฉบับกรุงธนบุรีในภำพตรง
กลำงเป็นภูเขำพระสุเมรุ ที่ส�ำเร็จด้วยแร่-รัตนชำติ 
ในแต่ละด้ำน ด้ำนล่ำงของภำพ เป็นภำพวำดทวีปที่รำย
ล้อมภูเขำพระสุเมรุในแต่ละทิศ

๓ ชื่อ อปรโคยำน หรือ อวรโคทำนียะ อำจจะไม่คุ้นหูคนไทยนัก เพรำะเรำจ�ำคลำดเคลื่อนกันมำเป็น อมรโคยำนะ 
แต่หำกเทียบกับทวีปอื่นๆ ที่มีกำรบ่งทิศที่ตั้งแล้ว จะทรำบว่ำ อปร-/อวร- (ทิศตะวันตก/ทิศเบื้องหลัง) น่ำจะเป็น
ชื่อที่ถูกต้องมำกกว่ำ 

๑
๑
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ในคัมภีร์อภิธรรมโกศภำษยะ ซ่ึงเป็นอรรถกถำพระอภิธรรมของพุทธศำสนำเถรวำท 
นกิำยสรวำสตวิำทนิ กล่ำวถงึเขำพระสเุมรุในลกัษณะเดยีวกบัคมัภร์ี โลกทีเ่รำอยูน่ีม้ชีือ่ว่ำ “ภำชนโลก” 
หมำยถึง โลกท่ีเป็นทีร่องรบัและเป็นทีอ่ำศยัของสตัว์ในภพภมูต่ิำงๆ โลกนีเ้ป็นแผ่นดินทองค�ำ มภีเูขำ
เรียงรำยจำกศูนย์กลำงออกไปถึงขอบจักรวำล ดังนี้ คือ เมรุ ยุคนธระ อีษำธำระ ขทิรกะ สุทรรศนะ 
อัศวกรรณะ วินตกะ นิมินธระ และจักรวำฑะ (บ.จักรวำฬ) ทวีปท้ัง ๔ ต้ังอยู่ถัดจำกนิมินธร 
เขำสัตตบริภัณฑ์ที่รำยรอบภูเขำพระสุเมรุนั้นเป็นทองค�ำ ส่วนเขำจักรวำฑะเป็นเหล็ก เขำพระสุเมรุ
มีควำมพิเศษ คือ แต่ละด้ำนไม่เหมือนกัน ด้ำนเหนือเป็นทองค�ำ ด้ำนตะวันออกเป็นเงิน ด้ำนใต้ 
เป็นไพฑูรย์สีน�้ำเงิน และ ด้ำนตะวันตกเป็นแก้วผลึก๔  เพรำะว่ำพื้นผิวพระสุเมรุด้ำนใต้เป็นไพฑูรย์
สีน�้ำเงิน ดังนั้นท้องฟ้ำของชมพูทวีป ซึ่งอยู่ทำงทิศใต้ของเขำพระสุเมรุจึงเป็นสีน�้ำเงินไปด้วย  

เขำพระสุเมรุมีระเบียง (ปริสัณฑำ) ๔ ชั้น ชื่อ กโรฏปำณิ มำลำธำระ สทำมทะ และ 
มหำรำชกิะ ตำมล�ำดบั เป็นทีอ่ยูข่องพวกเทวดำชัน้จตมุหำรำชกิำ ด้ำนบนเขำพระสุเมรเุป็นลำนกว้ำง
รูปสี่เหลี่ยมจตุรัส ด้ำนละ ๘๐,๐๐๐ โยชน์  เป็นท่ีตั้งของนครของเทวดำชั้นดำวดึงส์ บ้ำงก็ว่ำ 
เป็นสี่เหลี่ยมผืนผ้ำ กว้ำง ๒๐,๐๐๐ โยชน์ ยำว ๘๐,๐๐๐ โยชน์ ตรงมุมทั้ง ๔ ด้ำนมีชะงุ้ม อันเป็น 
ที่อยู่ของพวกวัชรปำณี (ยักษ์พวกหน่ึง) นครของพระอินทร์ชื่อ สุทรรศนะ มีปรำสำทตรงกลำง 
ช่ือ ไวชยนัตะ ซ่ึงแต่ละมมุปรำสำทมสีวน ชือ่ ไจตรรถะ ปำรุษยะ มศิระ และนนัทนะ ทำงทศิตะวันออก
เฉียงเหนือมีต้นปำริชำตกะ (ปำริชำต) ทำงตะวันตกเฉียงใต้มีเทวสภำชื่อ สุธรรมำ ส่วนเทวดำชั้น
อื่นๆ ที่ยิ่งกว่ำเทวดำชั้นดำวดึงส์ อยู่ไม่ติดพื้นเขำพระสุเมรุ แต่มีวิมำนลอยอยู่เหนือพระสุเมรุ 

อนึง่ ขอกล่ำวถงึชมพูทวปีพอสงัเขป  ชมพูทวปีนัน้มภีเูขำ ๙ ลกู เรยีกว่ำ กฏีทร ิอยูก่ลำงทวปี  
ถัดขึ้นไปทำงเหนือเป็นภูเขำหิมวัต และสุดปลำยทวีปเป็นภูเขำคันธมำทน์ อีกด้ำนของคันธมำทน์ 
มีทะเลสำบชื่อ อนวตัปตะ (อโนดำต) ซึ่งเป็นต้นน�้ำของแม่น�้ำ ๔ สำย ได้แก่ คงคำ สินธุ วักษุ และ 
ศีตะ (Gelong 2012: 1049-1056)

เม่ือเปรียบเทียบกันระหว่ำงคติฮินดูและพุทธ จะเห็นถึงควำมเหมือนและแตกต่ำงอย่ำง
ชัดเจน สิ่งที่พ้องกัน ได้แก่ เขำพระสุเมรุเป็นแกนกลำงของโลก บนยอดเขำเป็นที่ต้ังของนคร 
ของพระอินทร์  ในชมพทูวปีมภีเูขำหมิวตั สิง่ทีต่่ำงกนักค็อื ชมพทูวปีในคติของฮนิดูอยู่ใกล้พระสุเมรุ
มำกทีส่ดุ หมิวตัเป็นภเูขำทีอ่ยูใ่กล้ชดิกบัพระสเุมร ุเมือ่ข้ำมหมิวตัไปกส็ำมำรถพอเข้ำถงึพระสุเมรไุด้ 
ในขณะที่คติพุทธ ไม่มีมรรตัยชน ที่ปรำศจำกอ�ำนำจวิเศษสำมำรถเข้ำถึงพระสุเมรุได้ เนื่องจำกอยู่
ห่ำงไกล มีเขำสัตตบริภัณฑ์และทะเลสีทันดรก่อนอยู่อย่ำงละเจ็ด สถำนที่ ที่มนุษย์พอจะเข้ำถึงได้ก็
คือแถบหิมวันตประเทศ อันเป็นที่พ�ำนักของฤษี นักสิทธิ์ วิทยำธร และมีพันธุ์สัตว์และพืชประหลำด
น่ำอศัจรรย์ใจ กำรไปสูส่วรรค์ของพทุธศำสนำส�ำเรจ็ผลได้ด้วยกศุลกรรมของแต่ละคน ไม่ใช่กำรเดนิ
ทำงจำริกไป หรือ เข้ำถึงสวรรค์ได้ด้วยกำรขึ้นเขำพระสุเมรุ 

๔ ฝ่ำยบำลี ในอรรถกถำสังยุตตนิกำย นิทำนวรรค อนมตัคคสังยุตต์ ปฐมวรรค อัสสุสูตร กล่ำวว่ำ เขำพระสุเมรุ ทำง
ด้ำนเหนือเป็นทองค�ำทำงด้ำนตะวันออกเป็นเงิน ทำงด้ำนใต้เป็นแก้วมณี ทำงด้ำนตะวันตกเป็นแก้วผลึก ส่วนใน
คัมภีร์สมันตปาสาทิกา และวิสุทธิมรรค กล่ำวต่ำงไปเล็กน้อยว่ำ ด้ำนใต้เป็นอินทนิล (สีขำบ สีน�้ำเงินอมม่วง)  
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 คติเรื่องสุเมรุบรรพต: จากอินเดียสู่สยาม

อันที่จริงคติเร่ืองจักรวำลวิทยำและโลกศำสตร์ของไทยนั้น ได้รับอิทธิพลจำกอินเดีย 
ทัง้ฝ่ำยคตพิทุธศำสนำและฝ่ำยศำสนำฮินดู ส่งผลให้เกดิงำนด้ำนต่ำงๆ ทัง้ทีเ่ป็นวรรณคดท่ีีเกีย่วข้อง
กับโลกศำสตร์โดยตรง และงำนวรรณคดีอื่นๆ ที่ปรำกฏควำมคิดเรื่องโลกศำสตร์และจักรวำลวิทยำ 
ในหลำยกรณี คติควำมเชื่อท้ังสองศำสนำก็ผสมผสำนปะปนกัน หรือจะเป็นงำนศิลปกรรม เช่น 
ภำพจิตรกรรมฝำผนัง สมุดภำพไตรภูมิ๕ งำนสถำปัตยกรรม ในบทควำมนี้จะขอกล่ำวถึง 
เรื่องสถำปัตยกรรมพอสังเขป เพื่อให้เห็นควำมเชื่อมโยงของสองวัฒนธรรม โดยเฉพำะอย่ำงยิ่ง 
ในส่วนที่เกี่ยวข้องกับกำรพระเมรุ 

ในบริบทของอินเดีย คติเรื่องพระเขำสุเมรุเกี่ยวข้องกับสถำปัตยกรรมอินเดียทำงตรงและ
ทำงอ้อม ส�ำหรับทำงอ้อมก ็เช่น คติกำรสร้ำงสถูป ดงัที ่พ.ี มสุ (P. Mus) นกัวชิำกำรด้ำนสถำปัตยกรรม
อินเดีย กล่ำวว่ำ สถูปในพุทธศำสนำน้ันเป็นสัญลักษณ์แทนเขำพระสุเมรุ ส่วนองค์สถูปที่เป็นทรง 
รูปไข่ หมำยถึง ตัวเขำพระสุเมรุ ส่วนยอดฉัตร (ฉัตรำวลี) หมำยถึง รูปภูมิ และส่วนหรรมิกำ 
หมำยถึงสวรรค์ชัน้ดำวดงึส์ ก้ำนฉตัร (ยัษฏ)ิ หมำยถงึแกนโลก ซุม้ประตโูตรณะทัง้ ๔ ด้ำน หมำยถงึ
ทิศทั้ง ๔ ในขณะที่นักโบรำณคดีอีกส่วนหนึ่งเชื่อว่ำ องค์ประกอบพื้นฐำนนี้เป็นรูปจักร หรือ ล้อรถ 
เรื่องสัญลักษณ์จักรวำลเป็นเรื่องประยุกต์เข้ำกับโครงสร้ำงนี้ภำยหลัง ล้อรถนี้หมำยถึง ธรรมจักร 
ซึ่งมีที่มำจำกล้อรถของพระอำทิตย์ก็เป็นได้ (Akira 2009: 29-30)

ส�ำหรับทำงตรง “เมรุ” นอกจำกจะหมำยถึง “เขำพระสุเมรุ” แล้วยังเป็นชื่อเฉพำะงำน
สถำปัตยกรรมอย่ำงหนึง่ด้วย เป็นศำสนำสถำนแบบฮนิด ูซึง่มหีลังคำซ้อนลดหลัน่กนัหลำยชัน้ (ปกติ
มักเป็นหลังคำซ้อนกัน ๑๖ ชั้น หรือที่เรียกว่ำภูมิ) “เมรุ” รูปแบบหนึ่งมี ๖ ด้ำน หลังค้ำซ้อน ๑๒ ภูมิ  
มียอดหลังคำ (ศิขระ) หลำยยอด  มีถ�้ำ (กุหระ) หลำยห้องสูง ๙๖ ฟุต ในฝ่ำยเหนือ “เมรุ” เป็น 
รูปแบบงำนสถำปัตยกรรมท่ีส�ำคัญท่ีสุดและสูงท่ีสุดในบรรดำ ๒๐ แบบ และในฝ่ำยใต้เป็นรูปแบบ 
ที่ล�้ำเลิศที่สุดในบรรดำ ๓๒ แบบ (Mabbet 1983: 76) 

จิตรกรรมฝำผนังวำดเป็นภำพเขำพระสุเมรุที่วัดไชยทิศ บำงขุนศรี บำงกอกน้อย กรุงเทพ

๕ เร่ืองกำรศึกษำสมุดภำพไตรภูมิ สำมำรถดูเพิ่มเติมได้ใน รุ่งโรจน์ ภิรมย์อนุกูล. การศึกษาเชิงวิเคราะห์ที่มาของ 
สมุดภาพไตรภูมิ. วิทยำนิพนธ์ในหลักสูตรปริญญำปรัชญำดุษฎีบัณฑิต สำขำวิชำโบรำณคดีสมัยประวัติศำตร์ 
ภำควิชำโบรำณคดี มหำวิทยำลัยศิลปำกร ปีกำรศึกษำ ๒๕๕๒ 

๑
๑
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อย่ำงไรก็ดี ในฝ่ำยอินเดีย “เมรุ” น้ันไม่เกี่ยวข้องกับ “กำรตำย” หรือ “กำรปลงศพ” 
แต่อย่ำงใด เมื่อพิจำรณำในฝ่ำยสยำม รูปแบบสถำปัตยกรรมที่เรียกว่ำ “เมรุ” ที่ใช้ตรงกับอินเดีย 
ก็มีอยู่ เช่น เมรุทิศ และเมรุรำยที่วัดไชยวัฒนำรำม พระนครศรีอยุธยำ ที่ใช้ประดิษฐำนพระพุทธรูป
ส�ำคัญ (รุ่งโรจน์ ภิรมย์อนุกูล ๒๕๕๒: ๓๙๔-๓๙๖) นั้นตรงกับคติของอินเดียที่มีห้องหรือที่เรียกว่ำ 
ครรภคฤหะ ซึ่งไว้ประดิษฐำนส่ิงท่ีเคำรพบูชำ แต่ด้วยควำมเชื่อเรื่องสถำนะของพระมหำกษัตริย ์
และพระบรมวงศำนุวงศ์ว่ำเป็นสมมติเทพตำมลัทธิเทวรำช เมื่อ “สวรรคต” หรือ “สิ้นพระชนม์” 
ลงก็จะเสด็จคืนสู่ “สวรรค์”๖ ส่งผลให้สถำนที่ตั้งพระบรมศพหรือพระศพ เรียกว่ำ เมรุ พระเมรุ 
หรือ พระเมรุมำศ ซ่ึงกำรประดับตกแต่งสิ่งก่อสร้ำงที่ประกอบต่ำงๆ ล้วนสะท้อนคติควำมเชื่อ 
เรื่องพระสุเมรุบรรพตในทำงจักรวำลวิทยำทั้งฝ่ำยพุทธและฮินดูทั้งสิ้น (ด�ำรงรำชำนุภำพ ม.ป.ท.: 
๒๔๗๐: ๑-๒; สมภพ ภิรมย์ ๒๕๓๙: ๔๐; นนทพร อยู่มั่งมี ๒๕๕๙: ๒๑๕; เสฐียรโกเศศ ๒๕๕๓: 
๒๔๑-๒๔๕)      

๖ ค�ำว่ำ สวรรคต นียั้งมร่ีองรอยควำมหมำยของ “สวรรค์” ในควำมหมำยดัง้เดิมอยูม่ำก คอื กำรไปสูภ่พของพระอนิทร์ 
ยิ่งเมื่อเกี่ยวข้องกับเรื่อง “พระเมรุ” ด้วยแล้วย่ิงย�้ำให้เห็นควำมเกี่ยวข้อง ระหว่ำงคติเรื่องเขำพระสุเมรุกับอมรำวดี
นครของพระอินทร์ ที่ต้ังอยู่บนยอดเขำนั้น แม้เรำจะเชื่อเรื่องของกำรที่พระมหำกษัตริย์เป็นอวตำรของพระวิษณุ 
หรือพระโพธิสัตว์ก็ตำม  
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ภำพที ่๑ พระเมรุพระบรมศพพระบำทสมเดจ็พระจอมเกล้ำเจ้ำอยูห่วั (ท่ีมำ: กรมศิลปำกร ๒๕๔๘: ๑๒๐)

ภำพที่ ๒ พระเมรุพระบรมศพสมเด็จพระปิ่นเกล้ำเจ้ำอยู่หัว (ที่มำ: กรมศิลปำกร ๒๕๔๘: ๑๑๘)
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พระเมรุมำศของพระบำทสมเด็จพระปรมินทรมหำภูมิพลอดุลยเดช ออกแบบเป็นทรง 
กุฎำคำรคือเรือนที่มีหลังคำต่อเป็นยอดแหลม รูปทรงของหลังคำเป็นทรงมณฑป เทียบได้กับยอด
พระมหำปรำสำทในพระบรมมหำรำชวัง เช่น พระที่นั่งดุสิตมหำปรำสำท พระที่นั่งจักรีมหำปรำสำท 
หรือยอดมณฑปประดิษฐำนสิ่งสักกำรบูชำในวัดวำอำรำม เช่น มณฑปพระพุทธบำทสระบุรี มณฑป
ประดิษฐำนพระไตรปิฎกวัดพระศรีรัตนศำสดำรำม 

พระเมรุมำศยอดทรงมณฑปเช่นนี้ท�ำสืบมำตั้งแต่พระเมรุมำศของพระบำทสมเด็จ 
พระจุลจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว ล่วงผ่ำนมำยังพระเมรุมำศของพระบำทสมเด็จพระมงกุฎเกล้ำเจ้ำอยู่หัว 
รชักำลที ่๖ และพระเมรมุำศพระบำทสมเดจ็พระปรเมนทรมหำอำนนัทมหดิล พระอฐัมรำมำธบิดนิทร 
ในขณะที่พระเมรุของบุรพกษัตริย์ก่อนหน้ำนั้นเป็นพระเมรุยอดปรำงค์ มีขนำดสูงใหญ่กว่ำ 
พระเมรุมำศที่สร้ำงในปัจจุบันมำก เช่น พระเมรุของพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว อันเป็น
พระเมรุของพระมหำกษัตริย์ที่เก่ำที่สุดที่มีภำพหลงเหลือให้ศึกษำได้

สำเหตุท่ีท�ำให้พระเมรุมำศตั้งแต่พระรำชพิธีพระบรมศพพระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกล้ำ
เจ้ำอยู่หวัเป็นต้นมำแตกต่ำงจำกยคุสมยัก่อนหน้ำ ท้ังขนำดทีเ่ล็กลงและรูปแบบทีเ่ปล่ียนไป เน่ืองด้วย
เป็นไปตำมพระรำชประสงค์ของพระองค์ท่ีต้องกำรให้ยกเลิกงำนพระเมรุใหญ่ ให้ปลูกแต่ที่เผำอัน
สมควร ณ ท้องสนำมหลวง ดังข้อควำมที่คัดมำดังนี้ 

สืบย้อนความสัมพันธ์ของปราสาทเขมร

พระปรางค์ไทย และพระเมรุยอดปรางค์

รองศาสตราจารย์ ดร.รุ่งโรจน์ ธรรมรุ่งเรือง
ภาควิชาประวัติศาสตร์ศิลปะ คณะโบราณคดี มหาวิทยาลัยศิลปากร

“...แต่ก่อนมา ถ้าพระเจ้าแผ่นดินสวรรคตลง ก็ต้องปลูกพระเมรุใหญ่ 
ซึง่คนไม่เคยเหน็แล้วจะนกึเดาไม่ถกูว่าโตใหญ่เพยีงใด เปลอืงท้ังแรงคน แลเปลืองทัง้
พระราชทรัพย์ ถ้าจะท�าในเวลานีก้ด็ไูม่สมกบัการทีเ่ปลีย่นแปลงของบ้านเมอืง ไม่เปน
เกยีรตยิศยดืยาวไปได้เท่าใด ไม่เปนประโยชน์ต่อคนท้ังปวง กลบัเปนความเดอืดร้อน 
ถ้าเปนการศพท่านผู้มีพระคุณ หรือผู้มีบรรดาศักดิ์ใหญ่อันควรจะได้เกียรติยศ ฉันก็

๑
๒
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พระเมรใุหญ่ทีค่นไม่เคยเหน็จะนกึเดำไม่ถกูว่ำโตใหญ่เพยีงไรนัน้ จำกหลกัฐำนด้ำนเอกสำร
ท�ำให้ทรำบว่ำมีควำมสูงรำวสองเส้นหรือ ๘๐ เมตร (หนึ่งเส้นเท่ำกับ ๔๐ เมตร) อันเป็นควำมสูง 
ทีม่ำกกว่ำพระปรำงค์วดัอรณุรำชวรำรำมด้วยซ�ำ้ไป พระเมรบุำงหลงัอำจสงูกว่ำสองเส้นกไ็ด้ ภำยใน
พระเมรใุหญ่นีม้พีืน้ทีก่ว้ำงขวำงมำก พระรำชพิธีแทบทุกประกำรจดัขึน้ภำยในพระเมร ุส่วนตรงกลำง
มพีระเมรทุองขนำดรำว ๑๐ วำ พระบรมโกศประดิษฐำนอยูบ่นชัน้เบญจำภำยในพระเมรทุองนี ้กล่ำว
ได้ว่ำพระเมรทุองขนำดเลก็ทีต่ัง้อยูภ่ำยในพระเมรใุหญ่นีค้อืต้นแบบของพระเมรมุำศในปัจจบุนันัน่เอง  

พระเมรุมำศขนำดเท่ำที่เห็นในปัจจุบันจึงเกิดขึ้นตำมพระรำชประสงค์ของพระบำทสมเด็จ
พระจุลจอมเกล้ำเจ้ำอยู ่หัว นับเป็นแบบแผนใหม่ของพระเมรุท่ีสร้ำงถวำยพระมหำกษัตริย์ 
ควำมเปลี่ยนแปลงนี้ส่วนหน่ึงคงเป็นไปตำมสมัยนิยม ดังรับส่ังของสมเด็จฯ กรมพระยำด�ำรงรำชำ 
นุภำพที่ปรำกฏอยู่ในรำยงำนเสนำบดีสภำ วันที่ ๒๘ พฤศจิกำยน รัตนโกสินทรศก ๑๒๙ ว่ำ 

 

พระเมรุมำศยอดบุษบกหรือยอดมณฑปจึงเป็นรูปแบบพระเมรุมำศท่ีสร้ำงไว้ส�ำหรับ 
ถวำยพระเพลงิพระบรมศพพระมหำกษตัรย์ิสบืต่อมำจนถงึปัจจบุนั แต่พระเมรขุองพระมหำกษตัรย์ิ
ก่อนหน้ำน้ันคือนับแต่พระบำทสมเดจ็พระจอมเกล้ำเจ้ำอยูห่วัย้อนไปยงัสมยักรุงศรอียธุยำตอนปลำย
เป็นอย่ำงน้อย มีหลักฐำนว่ำเป็นพระเมรุยอดปรำงค์และมีขนำดสูงใหญ่เกินกว่ำที่คนไม่เคยเห็น 
จะจินตนำกำรได้   

ไม่อาจจะลดทอน ด้วยเกรงว่าคนจะไม่เข้าใจว่าเพราะผู้นั้นประพฤติไม่ดีอย่างหนึ่ง 
อย่างใด จงึไม่ท�าการศพให้สมเกยีรตยิศซึง่ควรจะได้ แต่เมือ่ตัวฉนัเองแล้ว เหน็ว่าไม่มี
ข้อขดัข้องอนัใด เปนถ้อยค�าทีจ่ะพดูได้ถนดั จงึขอให้ยกเลกิงานพระเมรใุหญ่นัน้เสยี 
ปลกูแต่ทีเ่ผาพอสมควร ณ ท้องสนามหลวง แล้วแต่จะเห็นสมควรกันต่อไป...” 

(ราชกิจจานุเบกษา ๒๔๕๔: ๔๓)  

“...อีกประการหนึ่ง การที่จะท�าครั้งนี้ต้องท�าแต่อย่างที่โลกเขานิยมกันอยู่ 
เวลาน้ี และต้องท�าเป็นอย่างประณีตให้สมพระเกียรติทุกอย่าง อย่าให้มีผู้ติได้ว่า 
ท�าด้วยความตระหนี ่เพราะฉะน้ันทีค่ดิจะท�าพระเมรขุนาดสองเส้นอย่างแบบเก่านัน้
เป็นอันไม่เข้ากันกับสมัยเสียแล้ว... เพราะเวลานี้เป็นเวลาเปลี่ยนยุค โลกทั้งหลาย 
ย่อมจะแลดูอยู่ว่า เราจะเดินหน้าหรือถอยหลัง ในเร่ืองการพระศพนี้เรายังเดินตาม 
แบบเก่าอยู่มากกว่าอย่างอื่น...” 

(อ้ำงจำก พลเรือตรี สมภพ ภิรมย์ ๒๕๓๙: ๑๖๖) 

ทีป่ระชมุเสนำบดสีภำมคีวำมเหน็ร่วมกนัในสำระส�ำคญัทีเ่กีย่วกบัพระเมรพุระบรมศพว่ำ

“...ท�าพระเมรุบุษบกขนาดน้อย ณ ท้องสนามหลวงเป็นที่ถวายพระเพลิง 
มีพระที่นั่งทรงธรรมหลังหนึ่ง มีโรงที่พักและเครื่องสูง ราชวัติ ฉัตร ธง ประดับตาม 
พระเกียรติยศ...” 

(อ้ำงจำก พลเรือตรี สมภพ ภิรมย์ ๒๕๓๙: ๑๖๗) 
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พระเมรุยอดปรางค์ในสมัยรัตนโกสินทร์: ภาพถ่ายเก่าและลายลักษณ์อักษร

ภำพถ่ำยเก่ำในสมัยรัชกำลท่ี ๔ และรัชกำลที่ ๕ เป็นหลักฐำนส�ำคัญยิ่งต่อกำรศึกษำ 
รูปแบบและคติกำรสร้ำงพระเมรุยอดปรำงค์ ซ่ึงปัจจุบันไม่เป็นที่นิยม โดยภำพถ่ำยเก่ำพระเมรุ
พระบรมศพพระบำทสมเด็จพระจอมเกลำ้เจ้ำอยู่หัว พ.ศ.๒๔๑๒ (ภำพที่ ๑) แสดงให้เห็นว่ำเป็น 
พระเมรุทรงปรำสำทยอดปรำงค์ผังจัตุรมุข แวดล้อมด้วยเครื่องประกอบพระเมรุและอำคำร 
ทรงปรำสำทยอดปรำงค์ขนำดเล็กกว่ำ ซึ่งอำคำรนี้คงเป็นเมรุทิศเมรุรำยหรือเมรุทิศเมรุแทรก อยู่ที่
มุมทั้งสี่และกลำงด้ำนทั้งสี่ เฉพำะที่อยู่กลำงด้ำนยังท�ำหน้ำที่เป็นซุ้มทำงเข้ำสู่พระเมรุด้วย บำงท่ำน
จึงเรียกว่ำ “เมรุประตู”

ภำพถ่ำยพระเมรุองค์อ่ืนท่ีมีในรูปแบบท�ำนองเดียวกันกับพระเมรุพระบรมศพรัชกำลที่ ๔ 
เท่ำที่ตกทอดให้เห็นในปัจจุบัน ได้แก่ พระเมรุพระบรมศพพระบำทสมเด็จพระปิ่นเกล้ำเจ้ำอยู่หัว 
พ.ศ.๒๔๐๙ (ภำพที่ ๒) พระเมรุพระบรมศพสมเด็จพระเทพศิรินทรำบรมรำชินี พ.ศ.๒๔๐๕ 
(ภำพท่ี ๓) ทัง้สององค์นีส้ร้ำงข้ึนก่อนพระเมรพุระบรมศพรชักำลท่ี ๔ ไม่นำน ส่วนพระเมรทุีส่ร้ำงขึน้
ภำยหลังแต่มีรูปแบบท�ำนองเดียวกัน ได้แก่ พระเมรุพระศพสมเด็จพระนำงเจ้ำสุนันทำกุมำรีรัตน์ 
พระบรมรำชเทวี พ.ศ.๒๔๒๓ (ภำพที่ ๔) 

 

ภำพที่ ๓ พระเมรุพระบรมศพสมเด็จพระเทพศิรินทรำบรมรำชินี (ที่มำ: กรมศิลปำกร ๒๕๔๘: ๑๑๑)
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พระเมรทุัง้สีม่รีปูแบบและแผนผังโดยรวมคล้ำยกัน โดยสิง่โดดเด่นทีม่ร่ีวมกนั ได้แก่ พระเมรุ
อยู่ในผังสี่เหลี่ยมเพ่ิมมุม (ย่อมุม) มีมุขต่อยื่นออกมำท้ังส่ีด้ำนเรียกว่ำจัตุรมุข ส่วนยอดเป็นทรง
ปรำสำท หรือเป็นเรือนซ้อนชั้นลดหลั่นกันขึ้นไปโดยแต่ละชั้นมีเชิงกลอนสูง เฉพำะของพระเมรุ
พระบรมศพสมเดจ็พระเทพศรินิทรำบรมรำชนิทีีท่�ำชัน้เชงิกลอนเตีย้จนแลดเูป็นชัน้หลงัคำลำดแบบ
ยอดมณฑปหรือยอดบุษบก ยอดสุดเป็นปรำงค์ แวดล้อมด้วยเครื่องประกอบพระเมรุ และมีอำคำร
ทรงปรำสำทยอดปรำงค์ขนำดเล็กท่ีอยู่โดยรอบพระเมรุใหญ่ ซ่ึงคงตรงกับที่เอกสำรโบรำณเรียกว่ำ
เมรทิุศเมรแุทรก หรอืเมรทุศิเมรรุำย ม ี“สำมสร้ำง”๑ หรือระเบยีงเชือ่มต่อเมรทุศิเมรุแทรก ท�ำให้เกดิ 
กำรกั้นพื้นที่ภำยในกับภำยนอกออกจำกกัน อนึ่ง ยกเว้นเฉพำะพระเมรุพระศพสมเด็จพระนำงเจ้ำ 
สนุนัทำกุมำรรัีตน์ พระบรมรำชเทว ีทีท่�ำเมรทุศิเมรแุทรกไว้ภำยในสำมสร้ำง มไิด้เช่ือมต่อกบัส�ำสร้ำง
เช่นเดียวกันกับพระเมรุอื่นๆ 

ประเดน็รปูแบบของพระเมรยุอดปรำงค์ตลอดจนแผนผังทีแ่วดล้อมด้วยเมรทุศิเมรรุำย หรอื
เมรุทศิเมรแุทรกและส�ำสร้ำงจะเป็นเน้ือหำหลกัของบทควำมนี ้กล่ำวคอื แม้ไม่มภีำพถ่ำยเก่ำพระเมรุ
ยอดปรำงค์ที่สร้ำงขึ้นก่อนรัชกำลพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว แต่เชื่อได้ว่ำธรรมเนียม 
กำรสร้ำงเช่นนีส้ำมำรถย้อนกลบัไปได้ถึงต้นกรงุรตันโกสนิทร์และปลำยกรงุศรอียธุยำ โดยมปีระจักษ์
หลักฐำนเป็นลำยลักษณ์อักษรท่ีเอ่ยถึงรูปลักษณ์ของพระเมรุบูรพกษัตริย์ ท�ำให้จินตนำกำรได้ว่ำ 
พระเมรุพระบรมศพรัชกำลที่ ๔ มีรูปลักษณ์ที่ส่งผ่ำนมำจำกพระเมรุรุ่นก่อนหน้ำอย่ำงแน่นอน 

ภำพที่ ๔ พระเมรุพระศพสมเด็จพระนำงเจ้ำสุนันทำกุมำรีรัตน์ พระบรมรำชเทวี (ที่มำ: กรมศิลปำกร ๒๕๕๙: ๕๗)   

๑ สำมำรถเขียนได้หลำยแบบ เช่น สำมซ่ำง, สำมสร้ำง, สำมส้ำง, ส�ำสร้ำง, ส�ำซ่ำง เป็นต้น ในแต่ละบทควำมของ
หนังสือเล่มนี้ เขียนไม่เหมือนกันบ้ำงขึ้นอยู่กับเอกสำรต้นทำงที่ผู้เขียนใช้อ้ำงอิง
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ลักษณะพระเมรุพระบรมศพพระบำทสมเด็จพระนั่งเกล้ำเจ้ำอยู่หัวมีปรำกฏในพระรำช
พงศำวดำรไว้ว่ำเป็นพระเมรุยอดปรำงค์และมีเมรุทิศล้อมรอบในทิศทั้งแปด ดังนี้  “...เจ้าพนักงาน
จัดการท�าพระเมรุตลอดยอดนั้น ๒ เส้น ยอดปรางค์ ๕ ยอด ภายในมีพระเมรุทองสูง ๑๐ วา 
ตั้งเบญจาทองรองพระโกศ มีเมรุทิศทั้ง ๘ มีราชวัติ ๒ ชั้น... เครื่องประดับในพระบรมศพครบ 
ทุกประการเยี่ยงอย่างประเพณีพระบรมศพมาแต่ก่อน...” (เจ้ำพระยำทิพำกรวงศ์ ๒๕๔๘: ๖๓)

ส�ำหรับพระเมรุพระบรมศพพระบำทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้ำนภำลัยพระรำชพงศำวดำร
ระบุไว้ว่ำ “...ขนาดใหญ่ยอดปรางค์ ตามเย่ียงอย่างพระเมรุสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว...” (เจ้ำพระยำ
ทิพำกรวงศ์ ๒๕๓๘: ๙) ย่อมหมำยควำมได้ว่ำพระเมรุของกษัตริย์ต้องมียอดปรำงค์ เป็นแบบแผน 
ที่สืบมำจำกพระเมรุพระบรมศพพระบำทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้ำจุฬำโลกมหำรำชอีกทอดหนึ่ง 
ซึ่งพระเมรุพระบรมศพรัชกำลที่ ๑ มีรูปแบบตำมที่ปรำกฏในพระรำชพงศำวดำรว่ำ “...พระเมรุเสา
เส้นหน่ึง ขือ่ยาว ๗ วา พระเมรสุงูตลอดยอดนัน้ ๒ เส้น ภายในพระเมรทุองสงู ๑๐ วา ตัง้พระเบญจา
รับพระบรมโกฐ มีเมรุทิศทั้งแปดทิศ มีสามสร้าง...” (เจ้ำพระยำทิพำกรวงศ์ ๒๕๕๓: ๔๐-๔๑) 

พระเมรุยอดปรำงค์ที่เก่ำแก่ที่สุดในสมัยรัตนโกสินทร์เท่ำท่ีมีหลักฐำนให้สืบค้นได้ ได้แก่ 
พระเมรพุระบรมอฐัสิมเดจ็พระปฐมบรมมหำชนกของรชักำลที ่๑ ปรำกฏหลกัฐำนอยูใ่นจดหมายเหตุ
ความทรงจ�าของพระเจ้าไปยิกาเธอ กรมหลวงนรนิทรเทว ีและโคลงของพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมหม่ืน
ศรีสุเรนทร์ พระรำชโอรสในพระบำทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้ำจุฬำโลก ซึ่งได้พรรณนำรูปร่ำงของ 
พระเมรุองค์นีไ้ว้อย่ำงไพเรำะ ข้อมลูจำกหลกัฐำนทัง้สองท�ำให้เห็นภำพชดัเจนว่ำพระเมรุยอดปรำงค์
สืบทอดรูปลักษณ์มำจำกสมัยกรุงศรีอยุธยำ และสืบสำยลงมำยังพระเมรุยอดปรำงค์สมัยรัชกำลที่ ๔ 
และรัชกำลที่ ๕ ที่มีภำพถ่ำยเก่ำให้เห็นอยู่ 

พระเจ้ำไปยิกำเธอ กรมหลวงนรินทรเทวี หรือเจ้ำครอกวัดโพธ์ิ ได้บรรยำยถึงพระเมรุ
พระบรมอัฐิพระปฐมบรมมหำชนก สอดแทรกไว้กับกำรบรรยำยขบวนพระรำชพิธี ควำมว่ำ 
“...ชกัแห่เข้าพระเมรทุศิ มขุแทรกมขุกระสนัประดับชัน้สามสร้าง เส้ียวกางประจ�าประตูชัน้ใน ฉตัร
เงินล�ายอง ฉัตรทอง ฉัตรนากบรรจง เย่ียมทรงอย่างปรางคปราสาท เทวราชประนมกร เก้าชั้น
อย่างพระเมรพุระบรมโกษฐพระพุทธเจ้าหลวงกรงุเก่า...” (พระบำทสมเดจ็พระจลุจอมเกล้ำเจ้ำอยูห่วั 
๒๕๕๒: ๕๔๑)

พระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวมีพระรำชวิจำรณ์ถึงจดหมำยเหตุควำมทรงจ�ำ
ตอนนี้ว่ำ พระเมรุที่ท�ำครั้งนี้ได้อ้ำงว่ำเหมือนพระเมรุครั้งกรุงเก่ำคงเป็นเพรำะถ่ำยแบบมำ นำยช่ำง
ผูท้�ำคงมชีวีติอยูต่่อมำ ทัง้ผูแ้ต่งคอืพระเจ้ำไปยกิำเธอ กรมหลวงนรนิทรเทว ีน่ำจะทนัเหน็ด้วยตนเอง
ตั้งแต่ครั้งยังเยำว์วัย (พระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว ๒๕๕๒: ๑๙๑-๑๙๒)    

ส�ำหรบัโคลงถวายพระเพลิงพระบรมอฐัพิระเจ้าหลวงของพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ กรมหมืน่ศรี
สุเรนทร์ ได้พรรณนำถึงพระเมรุนี้ด้วยถ้อยค�ำกวี ควำมว่ำ 
  

  “ชั้นสั่งมุขมิ่งท้วย  มนตรี  
 จงเร่งตราบาญชี   ไพร่พร้อม
 

๑
๒
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 เกณฑ์ก่ายจ่ายท�าศรี  เมรุมาศ
 เมรุใหญ่เมรุเล็กล้อม  เร่งแล้ว จงพลัน”
 ….
  “ก�าหนดเมรุทิศถ้วน อัษฎา
 รายรอบเมรุเอกา   ใหญ่ชั้น
 ยลปรางค์กุฏาปรา-  กฎเมฆ
 รายรอบระเบียงนั้น  แบ่งไว้จังหวะงาม
 เมรุแทรกเมรุทิศทั้ง  เมรุกลาง
 สวมเครื่องเรืองรองราง  เรื่อฟ้า
 บนดาษสุพรรณพาง  ทองสุก
 สรรพสิ่งผจงจ้า   แจ่มแจ้งจรัสหล
  นวสูรพรหมภักตรเพี้ยง ภักตรพรหม
 มุขระเหิดเทิดธารลม  ลิ่วไม้
 แลฬอภอใจชม   ชาวราษฎ์
 กระจังคั่นสรรใส่ไว้   นาคย้วยทวยทอง”
  (พระเจ้ำบรมวงศ์เธอ กรมหมื่นศรีสุเรนทร์ ๒๕๑๒: ๔, ๗)

ทั้งจดหมำยเหตุควำมทรงจ�ำและโคลงที่คัดมำสะท้อนควำมสัมพันธ์กับพระเมรุใน 
ภำพถ่ำยเก่ำสมัยรชักำลที ่๔ และรชักำลที ่๕ ในประเดน็ส�ำคัญคอื พระเมรใุหญ่ตรงกลำงมยีอดปรำงค์ 
เมรุทิศขนำดเล็กกว่ำอยู ่ประจ�ำที่ทิศท้ังแปดของพระเมรุใหญ่ เรียกในที่น้ีว่ำเมรุทิศเมรุแทรก 
มีสำมสร้ำงซึ่งเป็นอำคำรยำวเชื่อมเมรุทิศเมรุแทรกแต่ละหลังเข้ำไว้ด้วยกัน   

ข้อมูลส�ำคัญอีกประกำรหน่ึงของพระเมรุพระบรมอัฐิสมเด็จพระปฐมบรมมหำชนก และ
พระบรมรำชชนนีของรัชกำลที่ ๑ คือ มีพรหมพักตร์ประดับยอด ไม่ปรำกฏในภำพถ่ำยเก่ำพระเมรุ
สมัยรัชกำลที่ ๔ และรัชกำลที่ ๕ แต่พบเอกสำรที่เชื่อได้ว่ำกำรประดับพรหมพักตร์เป็นสิ่งที่ปรำกฏ
มำก่อนแล้วในพระเมรุสมัยกรุงศรีอยุธยำ 
  
พระเมรยุอดปรางค์สมยักรงุศรอียุธยาต้นก�าเนดิพระเมรยุอดปรางค์สมยักรงุรตันโกสนิทร์

หลักฐำนลำยลักษณ์อักษรประเภทพระรำชพงศำวดำรเอ่ยถึงพระเมรุพระบรมศพของ 
พระมหำกษัตริย์สมัยกรุงศรีอยุธยำไว้ไม่ครบถ้วนทุกพระองค์ ท้ังยังกล่ำวถึงอย่ำงสังเขปมำก โดย
บำงครัง้ระบเุพยีงขนำดและควำมสูง บำงครัง้กล่ำวถงึองค์ประกอบอืน่ๆ ทีร่ำยรอบพระเมรใุหญ่ เช่น 
เมรุทิศเมรุรำย รำชวัติ ฉัตรต่ำงๆ แต่ขำดรำยละเอียดของรูปทรงว่ำเป็นอย่ำงไร  

ส�ำหรับพระเมรุพระบรมศพของกษัตริย์บำงพระองค์ระบุเพียงแค่ควำมสูงใหญ่มีตัวอย่ำง
เช่น พระเมรุพระบรมศพสมเด็จพระเจ้ำเสือ “...พระเมรุมาศขนาดใหญ่ ขื่อ ๗ วา ๒ ศอก สูง ๒ เส้น 
๑๑ วาศอกคืบ...” (กรมศิลปำกร ๒๕๓๕ข: ๑๐๐) พระเมรุพระบรมศพสมเด็จพระเจ้ำท้ำยสระ 
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ขนำดน้อยขื่อ ๕ วำ ๒ ศอก (กรมศิลปำกร ๒๕๓๕ข: ๑๑๑) และพระเมรุของสมเด็จพระเจ้ำอยู่หัว 
บรมโกศ “...ท�าพระเมรุมาศขนาดใหญ่ ขื่อ ๗ วา ๒ ศอก...” (กรมศิลปำกร ๒๕๓๕ข: ๑๒๘) 

ส่วนพระเมรุที่พระรำชพงศำวดำรระบุควำมสูงใหญ่และรำยรอบด้วยเมรุทิศเมรุรำย หรือ
เมรุทิศเมรุแทรก มีตัวอย่ำงเช่น พระเมรุพระบรมศพสมเด็จพระนเรศวร สมเด็จพระเจ้ำปรำสำททอง 
สมเด็จพระนำรำยณ์ สมเด็จพระเพทรำชำ 

พระเมรพุระบรมศพสมเดจ็พระนเรศวร มข้ีอควำมดงันี ้“...แต่งพระเมรุมาศสงูเส้นสบิเจด็วา 
ประดบัด้วยเมรทิุศเมรรุาย ราชวตั ิฉตัรทอง ฉตัรนาก ฉตัรเบญจรงค์...” (กรมศลิปำกร ๒๕๓๕ก: ๑๘๐) 

พระเมรพุระบรมศพสมเดจ็พระเจ้ำปรำสำททอง มข้ีอควำมดงันี ้“...พระสเุมรมุาศสงู ๒ เส้น 
๑๑ วา ศอกคืบ และพระเมรุทิศเมรุราย ประดับด้วยฉัตรทอง ฉัตรนาก ฉัตรเงิน ฉัตรเบญจรงค์ 
ธงเทียวบรรณฎาร...” (กรมศิลปำกร ๒๕๓๕ข: ๑๗)  

พระเมรุพระบรมศพสมเด็จพระนำรำยณ์ มีข้อควำมดังนี้ “...พระเมรุมาศซึ่งจะถวาย 
พระเพลิงพระบรมศพสมเด็จพระนารายณ์เป็นเจ้า โดยขนาดใหญ่ขื่อ ๗ วา ๒ ศอก โดยสูง ๒ เส้น 
๑๑ วาศอกคืบ มียอด ๕ ยอด ภายในพระเมรุทองนั้นก็ประกอบด้วยเครื่องสรรพโสภณพิจิตรต่างๆ 
สรรพด้วยพระเมรุทิศเมรุแทรก และสามสร้างเสร็จ...” (กรมศิลปำกร ๒๕๓๕ข: ๖๖-๖๗) 

พระเมรุพระบรมศพสมเด็จพระเพทรำชำ มีข้อควำมดังนี้  “...แล้วทรงพระกรุณาให้ช่าง
พนักงานจับท�าการพระเมรุมาศ ขนาดใหญ่ขื่อ ๗ วา ๒ ศอก กอปรด้วยเมรุทิศเมรุแทรก และ 
สามสร้างพร้อม...” (กรมศิลปำกร ๒๕๓๕ข: ๘๘) 

ส�ำหรับพระเมรุพระบรมศพสมเด็จพระเพทรำชำนี้ยังมีหลักฐำนเป็นภำพเขียนด้วย 
(Terwiel 2016: 79-84) มลีกัษณะเป็นพระเมรยุอดปรำงค์ ๕ ยอด ล้อมรอบด้วยระเบยีงคดหรอืสำม
สร้ำง กึง่กลำงและมมุของสำมสร้ำงมอีำคำรทรงปรำสำทยอดปรำงค์ซึง่คงเป็นเมรทิุศเมรรุำยหรอืเมรุ
ทิศเมรุแทรก ทั้งนี้เมรุที่กึ่งกลำงท�ำหน้ำที่เป็นซุ้มประตูด้วย 

แม้ว่ำพระรำชพงศำวดำรไม่ได้ระบุถึงลักษณะของพระเมรุพระบรมศพของกษัตริย์ 
แต่ละองค์ว่ำมีรูปลักษณ์โดยละเอียดเป็นเช่นไร แต่ข้อมูลจำกค�าให้การขุนหลวงหาวัดที่กล่ำวถึง 
พระเมรุพระบรมศพพระเจ้ำอยู่หัวบรมโกศ และข้อมูลจำกหนังสือพรรณนำภูมิสถำนกรุงศรีอยุธยำ 
ที่กล่ำวถึงพระเมรุ ๓ ระดับชั้น คือ เอก โท ตรี ท�ำให้เชื่อได้ว่ำพระเมรุยอดปรำงค์เป็นสิ่งที่แพร่หลำย
แล้วแต่ครั้งกรุงศรีอยุธยำ ท้ังยังนิยมท�ำสำมสร้ำง เมรุทิศเมรุรำย หรือเมรุทิศเมรุแทรกโดยรอบ 
ซึง่เข้ำกนัได้ดกีบัภำพวำดพระเมรพุระบรมศพสมเดจ็พระเพทรำชำ น่ำจะสะท้อนให้เหน็ว่ำประเพณี
กำรสร้ำงพระเมรุพระบรมศพของแต่ละพระองค์ไม่ได้มีรูปแบบที่แตกต่ำงกันมำก ส�ำหรับพระเมรุ
พระบรมศพพระเจ้ำอยู่หัวบรมโกศที่กล่ำวไว้ในค�าให้การขุนหลวงหาวัดมีข้อควำมว่ำ 

“...ให้ตั้งพระเมรุทองที่ท้องสนามหลวง แล้วตั้งพระเมรุใหญ่สูง แล้วปิดทอง
ประดับกระจกยกเป็นลวดลายต่างๆ แล้วมีเพดานรองสามชั้นเป็นหลั่นๆ ลงมาตามที่ 
จึง่มพีระเมรใุหญ่ สงูสดุยอดพระสะเดานัน้ ๔๕ วา ฝานัน้แผงหุม้ผ้าปิดกระดาษปพูืน้
แดง เขียนเป็นชั้นนาค ชั้นครุฑ ชั้นอสูร และชั้นเทวดา และชั้นอินทร์ชั้นพรหมตาม

๑
๒
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ในส่วนของข้อมลูตอนหนึง่จำกค�าพรรณนาภมูสิถานกรงุศรีอยธุยาทีก่ล่ำวถงึแบบอย่ำงของ
พระเมรทุีม่สีำมระดบัชัน้ คอื เอก โท และตร ีมีสำระส�ำคัญของพระเมรเุอกว่ำ ยอดเป็นปรำงค์ ประดบั
ด้วยหน้ำพรหมพักตร์ ปรำงค์ขนำดเล็กรำยล้อมส่วนยอดเรียกว่ำเมรุทิศเมรุแทรก พระเมรุล้อมรอบ
ด้วยสำมสร้ำง ที่มุมและกึ่งกลำงของสำมสร้ำงมีพระเมรุยอดปรำงค์ ดังนี้ 

ส�ำหรับพระเมรุโทและตรีมีขนำดเล็กลงตำมล�ำดับ ไม่มีหน้ำพรหมพักตร์ และลดทอน 
องค์ประกอบหลำยอย่ำงให้อ่อนช้อยลงกว่ำพระเมรุเอก (วินัย พงศ์ศรีเพียร ๒๕๕๑: ๑๒๗)

ข้อมูลของพระเมรสุมยักรงุศรีอยธุยำทีก่ล่ำวมำนีเ้มือ่ย้อนกลบัไปพจิำรณำร่วมกบัภำพถ่ำย
ของพระเมรยุอดปรำงค์สมยัรชักำลที ่๔ และรชักำลที ่๕ จะพบว่ำมีควำมสมัพนัธ์กันอย่ำงยิง่ สะท้อน
ว่ำขนบธรรมเนียมกำรสร้ำงพระเมรุยังคงสืบสำยต่อเนื่องมำจำกกรุงศรีอยุธยำโดยไม่ขำดตอน 
ควำมแตกต่ำงที่มีของพระเมรุแต่ละหลังเป็นเพียงรำยละเอียดปลีกย่อยของกำรออกแบบ 

อนึ่ง หลักฐำนหลำยอย่ำงแสดงให้เห็นว่ำคนต้นกรุงรัตนโกสินทร์พยำยำมท�ำให้รำชธำนี
แห่งใหม่เป็นเหมือนครัง้ทีก่รงุศรีอยธุยำรุง่เรอืง อนัได้ชือ่ว่ำ “ครัง้บ้ำนเมอืงยงัด”ี พระเมรยุอดปรำงค์
นีจึ้งสะท้อนส�ำนกึในควำมพยำยำมของคนรุน่กรงุรตันโกสินทร์ทีพ่ยำยำมท�ำตำมอย่ำงครัง้บ้ำนเมอืง
ยังดีนั่นเอง  

  

อย่างเขาพระสเุมร.ุ.. และเครือ่งพระเมรนุัน้มบีนัแถลงและมขุ ๑๑ ชัน้ เครือ่งบนจ�าหลกั
ปิดทองประดบักระจก ขนุสเุมรทุพิราชเป็นนายช่างอ�านวยการ พระเมรใุหญ่นัน้มีประตู 
๔ ทศิ ตัง้รปูกนินรรปูอสรูทัง้ ๔ ประต.ู... แล้วจึง่มเีมรทุศิ ๔ เมรแุทรก ๔ เป็น ๘ ทิศ... 
สารพดัสตัว์ทัง้ปวงต่างๆ นานานครบครนั ตัง้รอบพระเมรุเป็นชัน้กนัตามที ่แล้วจึง่กัน้
ราชวัติสามชั้น...” 

(ค�าให้การขุนหลวงหาวัด ๒๕๑๕: ๔๐๔-๔๐๕) 

“...พระเมรุเอก เสายาว ๒๐ วา ขื่อยาว ๗ วา ทรงตั้งแต่ฐานบัดถึงยอดตรี 
๔๐ วา มียอดปรางค์ใหญ่ ๑ ฐานปรางค์มีชั้นแว่นฟ้ารอบสองชั้น ถัดชั้นแว่นฟ้าลงมา
มีรปูพรหมภกัตร์ประดบัยอดฐาน ถดัมามรีปูเทพนมรอบ ถดัมามรีปูอสูรแบกฐานบตัร
รอบฐาน ตามช่วงซุ้มคฤหะกุดาคารน้อยๆ นั้น มีรูปเทพสถิตยประจ�าอยู่ทุกช่วงซุ้ม 
แลมุขคฤหกุดาคารใหญ่เปนหน้ามุขซ้อนสองชั้นทั้งสี่มุข ๆ นั้นมียอดปรางค์ย่อมๆ 
ตั้งอยู่บนหลังคามุขทั้ง ๔ ทิศ ที่เรียกว่าเมรุทิศนั้น ท่ีระวางมุขใหญ่ในร่วมมญฑป 
ที่ย่อเก็จนั้นมียอดปรางค์ย่อมๆ ตั้งอยู่ระวางมุขนั้นทั้ง ๔ ทิศที่เรียกว่าเมรุแซก... หลัง
ราชวัติทึบมีสามสร้างรอบพระเมรุ ที่มุมสามสร้างทั้งสี่ทิศมีพระเมรุยอดปรางค์
ทัง้สิน้ทุกทศิ กลางสามสร้างระหว่างเมรทุศิเปนประตู ๆ  ทัง้ ๔ ด้านตรงกบัมขุเมรใุหญ่ 
บนซุ้มประตูทั้ง ๔ ด้านเปนพระเมรุยอดปรางค์...” 

(วินัย พงศ์ศรีเพียร ๒๕๕๑: ๑๒๖-๑๒๗)
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ความสัมพันธ์ระหว่างวัด วัง และพระเมรุสมัยอยุธยาตอนปลาย

โดยหลักกำรแล้วพระเมรยุ่อมมคีวำมสัมพนัธ์กบัศลิปกรรมอืน่ๆ ทีอ่ยูร่่วมสมยักนั โดยเฉพำะ
อย่ำงยิ่งศิลปกรรมอื่นๆ ในพระรำชวังและวัดที่พระมหำกษัตริย์อุปถัมภ์ ดังนั้น รูปแบบและประเด็น
ปลีกย่อยต่ำงๆ ของพระเมรุน่ำจะสืบหำหลักฐำนได้จำกพระรำชวังกรุงศรีอยุธยำและวัดวำอำรำม 
ที่อยู่ในระยะเวลำใกล้เคียงกันได้  

วัดไชยวัฒนำรำมเป็นสถำนที่ที่พระเจ้ำปรำสำททองโปรดให้สร้ำงขึ้นเม่ือ พ.ศ.๒๑๗๓ มี
ข้อควำมระบุตำมพระรำชพงศำวดำรว่ำ “...พระเจ้าอยู่หัวให้สถาปนาสร้างพระมหาธาตุเจดีย์ มีพระ
ระเบียงรอบ และพระระเบยีงนัน้กระท�าเป็นเมรทุศิเมรรุาย...” (กรมศลิปำกร ๒๕๓๕ข: ๖) เมือ่ตรวจสอบ
กบัหลกัฐำนทีเ่หลืออยูข่องวดัแห่งนี ้(ภำพที ่๕) พบว่ำมพีระปรำงค์ตัง้เป็นประธำน มรีะเบยีงคดล้อม
รอบ ตรงกับที่พระรำชพงศำวดำรเรียกว่ำพระมหำธำตุเจดีย์มีพระระเบียงรอบ ดังนั้น อำคำรทรง
ปรำสำทยอดปรำงค์รวม ๘ องค์ ที่ตั้งอยู่กลำงด้ำนและมุมของระเบียงคดย่อมตรงกับเมรุทิศเมรุรำย  

แผนผังของวัดไชยวัฒนำรำมที่กล่ำวถึงข้ำงต้นสำมำรถเทียบได้กับพระเมรุพระบรมศพได้
อย่ำงชัดเจน โดยพระเมรุแทนที่ด้วยปรำงค์พระมหำธำตุ สำมสร้ำงพร้อมด้วยเมรุทิศเมรุแทรกหรือ
เมรุทิศเมรุรำยเทียบได้กับระเบียงคดที่มีเมรุทิศเมรุรำย ๘ องค์ตั้งอยู่ที่กลำงด้ำนและมุม 

เมรุทิศเมรุรำยที่สมบูรณ์ยิ่งของวัดไชยวัฒนำรำม (ภำพที่ ๖) นับเป็นหลักฐำนส�ำคัญยิ่ง 
ที่มีส่วนท�ำให้เกิดควำมรู้ควำมเข้ำใจถึงพระเมรุสมัยกรุงศรีอยุธยำ อย่ำงน้อยควรจะมีรูปแบบและ
ต�ำแหน่งที่สัมพันธ์กับเมรุทิศเมรุรำยหรือเมรุทิศเมรุแทรกที่รอบพระเมรุพระบรมศพอย่ำงใกล้ชิด 
ผูเ้ขยีนพระรำชพงศำวดำรจงึใช้ค�ำศพัท์เดยีวกนั โดยลกัษณะเด่นของเมรทุศิเมรุรำยของวดัไชยวฒันำ
รำมเป็นอำคำรแผนผังสี่เหล่ียมเพ่ิมมุม (ย่อมุม) ชั้นล่ำงสุดหรือส่วนเรือนมีทำงเข้ำสู่ห้องภำยใน 
ซึง่ประดษิฐำนพระพทุธรปูทรงเครือ่งขนำดใหญ่ ถัดขึน้ไปเป็นชัน้ซ้อนเลียนแบบส่วนเรอืนลดหลัน่กนั 
๕ ชั้น ถัดขึ้นไปเป็นชั้นเชิงบำตรและยอดปรำงค์ แลดูละม้ำยกันกับภำพวำดเมรุทิศเมรุแทรก 
รอบพระเมรุพระบรมศพที่เชื่อว่ำเป็นของสมเด็จพระเพทรำชำด้วย

ภำพที่ ๖ เมรุทิศเมรุรำยวัดไชยวัฒนำรำมภำพที่ ๕ วัดไชยวัฒนำรำม มีพระปรำงค์ประธำนล้อมรอบ
ด้วยระเบียงคดและเมรุทิศเมรุรำย  

๑
๒
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อนึ่ง ควรกล่ำวเป็นข้อสังเกตในที่นี้ด้วยว่ำ พระเจ้ำปรำสำททองสร้ำงวัดไชยวัฒนำรำม 
ขึน้บนนวิำสสถำนเดมิของพระชนนซีึง่สิน้ลงก่อนทีพ่ระองค์จะปรำบดำภเิษกขึน้เป็นพระมหำกษตัรย์ิ 
ด้วยเหตุที่เป็นวัดจึงท�ำหลักประธำนเป็นเจดีย์บรรจุพระบรมสำรีริกธำตุ แต่เจตนำที่จะเลือกใช้เจดีย์
ทรงปรำงค์ขนำดใหญ่ ทัง้ยงัแวดล้อมด้วยระเบยีงคดและเมรทิุศเมรรุำย ซึง่ได้กล่ำวแล้วว่ำเป็นรปูแบบ
ที่สัมพันธ์ใกล้ชิดกับพระเมรุยอดปรำงค์อันล้อมรอบด้วยสำมสร้ำงและเมรุทิศเมรุรำยมำก ควรตั้ง
ค�ำถำมว่ำบำงทคีวำมสมัพนัธ์นีอ้ำจเกีย่วข้องกบัควำมต้องกำรสร้ำงพระเมรถุวำยพระชนนไีด้หรอืไม่ 

นอกจำกนี้ ประเด็นที่ควรพิจำรณำต่อไป ได้แก่ พระเมรุใหญ่ที่อยู่ตรงกลำงควรมีรูปแบบ
เช่นไร จำกภำพวำดพระเมรุพระบรมศพท่ีเช่ือว่ำเป็นของสมเด็จพระเพทรำชำท�ำเป็นทรงปรำสำท
ยอดปรำงค์ ๕ ยอด ซึ่งมีรูปแบบที่ชวนให้นึกถึงภำพลำยรดน�้ำรูปพระเมรุพระบรมศพพระพุทธเจ้ำ 
สมัยอยุธยำตอนปลำย ปัจจุบันย้ำยมำปลูกที่วังสวนผักกำด (ภำพที่ ๗) ทั้งสองย่อมเป็นหลักฐำน
ชัดเจนถึงรูปแบบพระเมรุสมัยอยุธยำตอนปลำย โดยเฉพำะภำพลำยรดน�้ำจำกวังสวนผักกำด 
มีแบบแผนแทบไม่ผิดเพี้ยนไปจำกเมรุทิศเมรุรำยจำกวัดไชยวัฒนำรำมเลย น่ำจะสะท้อนให้เห็นว่ำ
พระเมรุใหญ่ทีอ่ยูต่รงกลำงและเมรทุศิเมรรุำยหรอืเมรทุศิเมรแุทรกคงมรีปูแบบไม่ต่ำงกนันกั แต่สิง่ที่
ต่ำงอย่ำงชัดเจนเป็นเรื่องของขนำดที่พระเมรุตรงกลำงจะใหญ่กว่ำมำก 

ภำพท่ี ๗ ลำยรดน�้ำภำพพระเมรุพระพุทธสรีระ 
วังสวนผกักำด (ทีม่ำ : ม.ร.ว.พนัธุท์พิย์ บรพิตัร ๒๕๐๒: 
หน้ำปก)  

ภำพที่ ๘ ภำพปูนปั้นเล่ำเรื่องพุทธประวัติตอนโปรด 
พุทธมำรดำบนสวรรค์ชั้นดำวดึงส์ วัดไชยวัฒนำรำม 
แสดงปรำสำทบนสวรรค์ทีมี่ยอดแบบเดียวกนักบัพระเมรุ
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พระเมรุยอดปรำงค์ขนำดใหญ่แวดล้อมด้วยเมรุทิศเมรุรำยหรือเมรุทิศเมรุแทรกในแบบ
เดียวกันแต่ขนำดเล็กกว่ำน้ี ยังคงเห็นได้ในพระเมรุยอดปรำงค์สมัยรัชกำลท่ี ๔ และรัชกำลท่ี ๕  
สะท้อนให้เห็นอีกครั้งว่ำธรรมเนียมกำรสร้ำงพระเมรุพระบรมศพยังคงรักษำแบบแผนได้อย่ำง
ยำวนำนก่อนที่จะเปลี่ยนแปลงครั้งใหญใ่นพระเมรุมำศพระบรมศพพระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกล้ำ
เจ้ำอยู่หัว

ควรกล่ำวเพิม่เตมิไว้ในทีน่ีว่้ำ ภำพปนูป้ันเล่ำเรือ่งพทุธประวติัตอนพระพุทธเจ้ำเทศนำโปรด
พทุธมำรดำบนสวรรค์ชัน้ดำวดงึส์ทีว่ดัไชยวฒันำรำม (ภำพที ่๘) ท�ำภำพปรำสำททีต่ำมพทุธประวตัิ
คงเป็นวมิำนของพระอนิทร์ให้มรูีปแบบท�ำนองเดยีวกนักบัเมรทุศิเมรรุำยของวดัเดียวกนั อนัได้กล่ำว
แล้วว่ำเทียบเคียงได้กับลำยรดน�้ำรูปพระเมรุที่วังสวนผักกำดและภำพวำดท่ีเชื่อว่ำเป็นพระเมรุ
พระบรมศพสมเด็จพระเพทรำชำ น่ำจะสะท้อนให้เหน็ว่ำสถำปัตยกรรมรูปแบบนีเ้ป็นเรอืนฐำนนัดรสงู 
และน่ำจะสร้ำงขึ้นเพื่อเป็นพระที่นั่งในพระรำชวังที่กรุงศรีอยุธยำด้วย แต่น่ำเสียดำยที่พระรำชวัง
โบรำณช�ำรุดเสียหำยจนไม่เหลือสภำพให้ศึกษำได้ เหลือหลักฐำนเพียงที่ปรำสำทนครหลวง อ�ำเภอ
นครหลวง จงัหวดัพระนครศรอียธุยำ ทีส่ร้ำงขึน้ในสมยัพระเจ้ำปรำสำททอง ท่ีท�ำอำคำรทรงปรำสำท
ใกล้เคียงกันนี้ไว้ที่กลำงด้ำนและมุมระเบียงคดที่ซ้อนลดหลั่นกัน ๓ ชั้น (ภำพที่ ๙) และน่ำเสียดำย
ด้วยคือสถำนที่แห่งนี้ได้รับกำรบูรณปฏิสังขรณ์แล้วในปัจจุบันจนศึกษำรูปแบบโดยละเอียดไม่ได้ 

อำคำรทรงปรำสำทยอดปรำงค์คงมีฐำนะเป็นอำคำรฐำนันดรสูงสุดอย่ำงหนึ่งมำแต่คร้ัง 
กรุงศรีอยุธยำ ในเอกสำรสมัยน้ีเม่ือกล่ำวถึงส่ิงที่เป็นหลักประธำนของพระนครและเป็นที่
เฉลมิพระเกยีรติยศกรงุศรีอยธุยำกร็ะบวุ่ำมพีระทีน่ัง่ยอดปรำงค์ ๓ องค์รวมอยู่ด้วย ได้แก่ ๑.พระทีน่ัง่
มังคลำภิเศกมหำปรำสำท ภำยหลังไฟไหม้ได้สร้ำงพระที่นั่งวิหำรสมเด็จมหำปรำสำทขึ้นแทน 
๒.พระที่นั่งไพฑูรย์มหำปรำสำท ๓.พระที่นั่งพระนครหลวง หรือปรำสำทนครหลวงที่เพิ่งกล่ำวถึงไป 
เฉพำะสถำนที่หลังสุดนี้เท่ำนั้นที่ยังเหลือร่องรอยให้ศึกษำได้ 

ภำพที่ ๙ อำคำรทรงปรำสำทตำมแนวระเบียงคดของปรำสำทนครหลวง

๑
๒
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ประเด็นท่ีน่ำสนใจอกีประกำรหนึง่ทีแ่สดงควำมสมัพนัธ์ระหว่ำงพระเมรุกับศลิปกรรมในรำช
ส�ำนักอื่นๆ ได้แก่ กำรท�ำยอดพรหมพักตร์ (หน้ำบุคคล ๔ หน้ำ) ประดับส่วนยอด ปรำกฏอยู่ใน
เอกสำรโบรำณสมัยอยุธยำว่ำพรหมพักตร์เป็นองค์ประกอบส�ำคัญของพระเมรุระดับเอก อยู่ใน
ต�ำแหน่งที่ถัดลงมำจำกยอดปรำงค์ ดังควำมว่ำ “...พระเมรุเอก... มียอดปรางค์ใหญ่ ๑ ฐานปรางค์มี
ชั้นแว่นฟ้ารอบสองชั้น ถัดชั้นแว่นฟ้าลงมามีรูปพรหมภักตร์ประดับ...” (วินัย พงศ์ศรีเพียร ๒๕๕๑: 
๑๒๖) พระเมรุพระบรมอัฐิสมเด็จพระปฐมบรมมหำชนกและพระบรมรำชชนนีของรัชกำลที่ ๑ ยังคง
มพีรหมพกัตร์เป็นองค์ประกอบส�ำคญั ดงัปรำกฏอยูใ่นโคลงถวำยพระเพลงิพระบรมอฐัพิระเจ้ำหลวง
ว่ำ “นวสูรพรหมภักตรเพี้ยง ภักตรพรหม” (พระเจ้ำบรมวงศ์เธอ กรมหมื่นศรีสุเรนทร์ ๒๕๑๒ : ๗)

หน้ำพรหมพักตร์อนัเป็นองค์ประกอบส�ำคญัในงำนศลิปกรรมไทยนัน้ คงมทีีม่ำจำกใบหน้ำ
บุคคล ๔ หน้ำที่ประดับยอดประตูเมืองพระนคร ตลอดจนยอดประตูศำสนสถำนหลำยแห่ง และยอด
ของปรำสำทบำยน (ภำพที่ ๑๐) เมื่อบ้ำนเมืองในดินแดนไทยยอมรับเอำวัฒนธรรมเขมรหลำยอย่ำง
เข้ำมำปรับใช้ให้เหมำะกับตน กำรท�ำใบหน้ำทั้งสี่ประดับยอดอำคำรจึงเข้ำมำด้วย เช่น ยอดประตูวัด
พระศรีรัตนมหำธำตุเชลียงในสมัยสุโขทัย ยอดประตูพระรำชวังโบรำณกรุงศรีอยุธยำ ปัจจุบันจัด
แสดงในพิพิธภัณฑสถำนแห่งชำติ เจ้ำสำมพระยำ (ภำพที่ ๑๑) ลำยรดน�้ำที่วังสวนผักกำดก็ท�ำซุ้ม
ประตยูอดพรหมพกัตร์ ครัน้เมือ่เข้ำสูส่มยัรตันโกสนิทร์กำรท�ำพรหมพกัตร์ประดบัซุม้ประตพูระบรม
มหำรำชวังยังคงเห็นได้อยู่ เช่น ประตูสนำมรำชกิจ ประตูพรหมศรีสวัสดิ์ ประตูพรหมโสภำ ประตู
ดุสิตศำสดำ ไม่เว้นกระทั้งพระที่นั่งอมรินทรำภิเษกมหำปรำสำทที่รัชกำลที่ ๑ โปรดเกล้ำฯ ให้สร้ำง
ขึ้นก็มียอดพรหมพักตร์ (บุญเตือน ศรีวรพจน์ ๒๕๔๕: ๑๗๐) น่ำเสียดำยที่พระที่นั่งองค์นี้ไฟไหม้ลง
หมดแล้ว 

ทั้งนี้ควำมหมำยของหน้ำพรหมพักตร์ที่ประดับยอดอำคำรในสมัยอยุธยำไม่จ�ำเป็นต้อง
เหมือนกันกับจุดเริ่มต้นในประเทศกัมพูชำ ซึ่งในที่แห่งนั้นควำมหมำยที่แท้จริงยังเป็นที่ถกเถียงอยู่ 
นอกจำกนี้ยังไม่จ�ำเป็นต้องเป็นพระพักตร์ของพระพรหมในคติศำสนำพรำหมณ์ หรือพระพรหมใน
คติพุทธศำสนำ แต่อำจหมำยถึงพักตร์ของเทวดำอื่นๆ ก็ได้ ดังนั้น ค�ำว่ำพรหมพักตร์มีสถำนะเป็น
เพียงศัพท์ช่ำงที่สื่อถึงรูปแบบมำกกว่ำควำมหมำยที่หมำยถึงพระพรหม 

สืบย้อนความสัมพันธ์สู่วัดสมัยอยุธยาตอนต้นและเทวาลัยวัฒนธรรมเขมร

จำกหัวข้อท่ีแล้วท�ำให้ทรำบว่ำพระเมรุในสมัยอยุธยำตอนปลำยมีส่ิงก่อสร้ำงหลักคือ 
พระเมรุใหญ่ต้ังเป็นประธำน ปิดล้อมพื้นท่ีด้วยสำมสร้ำง กึ่งกลำงและมุมของสำมสร้ำงมีอำคำร 
ทรงปรำสำทยอดปรำงค์รวม ๘ องค์ เรียกว่ำเมรุทิศเมรุรำย หรือเมรุทิศเมรุแทรก ดังตัวอย่ำง 
ภำพวำดพระเมรพุระบรมศพของสมเดจ็พระเพทรำชำ แผนผงัของพระเมรแุบบนีเ้ทยีบได้กบัแผนผงั
ส่วนประธำนของวัดไชยวัฒนำรำม (แผนผังที่ ๑ และรูปภำพที่ ๕) โดยพระเมรุใหญ่แทนที่ด้วย 
พระปรำงค์ประธำนประดษิฐำนพระบรมสำรรีิกธำต ุสำมสรำ้งก็คอืแนวระเบยีงคดที่ล้อมรอบ อำคำร
ทรงปรำสำทยอดปรำงค์ทีเ่รยีกในพระรำชพงศำวดำรว่ำเมรทิุศเมรรุำยมจี�ำนวน ๘ องค์ ต้ังอยูก่ึง่กลำง
และมุมของพระระเบียง ย่อมเทียบได้กับเมรุทิศเมรุรำยหรือเมรุทิศเมรุแทรกท่ีอยู่กลำงด้ำนและมุม
ของสำมสร้ำงนั่นเอง 
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 ปฏิเสธไม่ได้ว่ำแผนผังของวัดไชยวัฒนำรำมซึ่งพระเจ้ำปรำสำททองโปรดให้สร้ำงขึ้น 
เมื่อรำว พ.ศ.๒๑๗๓ นี้ สะท้อนควำมสัมพันธ์กับแผนผังส่วนประธำนของวัดท่ีสร้ำงในสมัยอยุธยำ
ตอนต้นเป็นอย่ำงมำก เช่น วัดรำชบูรณะ สร้ำงขึ้นสมัยสมเด็จพระบรมรำชำธิรำชที่ ๒ เมื่อรำว 
พ.ศ.๑๙๖๗ โดยปรำงค์เป็นประธำนของพืน้ที ่ล้อมรอบด้วยระเบยีงคด (แผนผงัที ่๒) แม้ว่ำทีก่ึง่กลำง
และมุมของระเบยีงคดจะไม่พบอำคำรก่ออฐิแบบเมรทุศิเมรรุำยของวดัไชยวฒันำรำม แต่กย็งัสงัเกต

ภำพที่ ๑๐ ยอดของปรำสำทบำยน ประเทศกัมพูชำ 
ประดับด้วยใบหน้ำบุคคล ๔ หน้ำ 

ภำพที่ ๑๑ ยอดพรหมพักตร์ของประตูใน 
พระรำชวังโบรำณกรุงศรีอยุธยำ (จำก
ภำพถ่ำยเก่ำพบว่ำเหนือขึน้ไปมใีบหน้ำอกี 
๑ หน้ำ ดูภำพถ่ำยเก่ำใน Facebook ของ 
สุรเจตน์ เนื่องอัมพร) 

๑
๒

แผนผังที่ ๑ วัดไชยวัฒนำรำม (ที่มำ: สันติ เล็กสุขุม ๒๕๒๙: ๑๖๐)

เมรุทิศเมรุราย

เมรุทิศเมรุราย

ระเบียงคด

ปรางค์
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เห็นได้ว่ำบริเวณดงักล่ำวได้รบักำรเน้นควำมส�ำคญัโดยให้มแีนวผนังยืน่พ้นจำกระนำบปกติของตวัระเบยีง
คด ท�ำให้เกิดกระเปำะยื่นออกมำ ทั้งนี้เฉพำะกึ่งกลำงด้ำนตะวันออกซึ่งมีขนำดใหญ่ที่สุดได้รับ 
กำรออกแบบให้เชื่อมต่อกับพระวิหำรหลวง จนมองว่ำเป็นส่วนท้ำยของพระวิหำรหลวงก็ได้ โดย 
ส่วนบนของบริเวณน้ีคงท�ำเป็นทรงจ่ัวล้อไปกับหลังคำวิหำรหลวง ในขณะที่อีก ๗ จุดที่เหลืออำจ 
ท�ำเป็นหลังคำเครื่องไม้ทรงจั่วจัตุรมุขมุงด้วยกระเบื้องเช่นที่พบตำมระเบียงคดของวัดหลำยแห่ง 
ในสมัยรัตนโกสินทร์ก็เป็นได้  

 

แผนผังของวัดในสมัยอยุธยำตอนต้นสัมพันธ์ใกล้ชิดกับแผนผังของปรำสำทในวัฒนธรรม
เขมรยุคเมืองพระนคร เช่น ปรำสำทพนมรุ้ง (แผนผังท่ี ๓) โดยมีปรำสำทหรือปรำงค์ประธำนต้ัง
กึง่กลำงล้อมรอบด้วยระเบยีงคด กึง่กลำงด้ำนทีเ่ป็นซุม้ประตแูละมมุของระเบยีงคดได้รบักำรเน้นให้
เด่นขึ้นด้วยกำรออกแบบให้มีขนำดใหญ่ มีผังจัตุรมุข หลังคำทรงจั่วซ้อนชั้นจนสูงกว่ำแนวตรงของ
ระเบียงคด กำรออกแบบเช่นนี้ก็คือแบบแผนที่คลี่คลำยไปยังระเบียงคดวัดรำชบูรณะนั่นเอง

ทัง้น้ีส�ำหรบัปรำสำทเขมรบำงแห่งอำจออกแบบส่วนยอดของมมุระเบยีงคด รวมทัง้ซุม้ประตู
ทีก่ึง่กลำงให้เป็นปรำงค์ขนำดย่อมก็ได้ จนท�ำให้ปรำงค์ประธำนทีอ่ยูต่รงกลำงซึง่มขีนำดสงูใหญ่ทีสุ่ด
ล้อมรอบด้วยปรำงค์ขนำดเล็กอยู่ที่มุมทั้งสี่ หรือกลำงด้ำนท้ังส่ี หรือท้ังกลำงด้ำนและมุม ท่ีเห็นได้
ชัดเจนที่สุดคือปรำสำทนครวัด (ภำพที่ ๑๒, แผนผังที่ ๔) 

ภำพปรำงค์ประธำนแวดล้อมด้วยปรำงค์ขนำดเล็กกว่ำโดยจัดวำงต�ำแหน่งไว้ท่ีมุมและ
กึ่งกลำงด้ำนของระเบียงคดในศิลปะเขมรนี้ คงเป็นต้นเค้ำของพระเมรุใหญ่แวดล้อมด้วยพระเมรุทิศ
พระเมรรุำยในสมัยอยธุยำตอนปลำย ผ่ำนกำลเวลำจนถงึสมยัรชักำลที ่๔ และรชักำลที ่๕ ตำมล�ำดบั 
พระเมรุยอดปรำงค์จึงนับเป็นหน่ึงในมรดกทำงวัฒนธรรมจำกกัมพูชำที่วิวัฒน์ผ่ำนกำลเวลำหลำย
ร้อยปีจนกลำยเป็นแบบแผนธรรมเนียมไทย 

แผนผังที่ ๒ วัดรำชบูรณะ (ที่มำ: สันติ เล็กสุขุม ๒๕๒๙: ๑๕๘)

กระเปาะที่กลางด้าน
ท้ายวิหาร

กระเปาะที่มุม

ระเบียงคด

ปรางค์
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อนึ่ง ควรกล่ำวไว้ในที่น้ีด้วยว่ำปรำสำทหินในวัฒนธรรมเขมรมีหลำยส่วนได้ใช้ไม ้
เป็นองค์ประกอบส�ำคัญ นอกจำกน้ียังมีกรรมวิธีกำรสร้ำงบำงอย่ำงที่เลียนแบบมำจำกงำนไม้ 
ไม่ผิดนักท่ีจะกล่ำวว่ำปรำสำทหินก็คือกำรถ่ำยทอดงำนไม้สู่งำนหิน ท�ำให้เชื่อว่ำเดิมทีอำจเคยมี
สถำปัตยกรรมเครื่องไม้ท้ังหลังท่ีมีรูปทรงไม่ต่ำงจำกปรำสำทหินก็ได้ หำกข้อสันนิษฐำนนี้เป็นจริง
ย่อมฉำยภำพควำมสัมพันธ์กับพระเมรุยอดปรำงค์ของกรุงศรีอยุธยำและรัตนโกสินทร์ให้ชัดเจน 
ยิ่งขึ้นไปอีก    

ภำพที่ ๑๒ ปรำสำทนครวัด ประเทศกัมพูชำ ยอดของปรำสำทประธำน
แวดล้อมด้วยยอดของมุมระเบียงคด

๑
๒

แผนผังที่ ๓ ปรำสำทพนมรุ้ง (ที่มำ: กรมศิลปำกร ๒๕๔๓: ๖๐) 

มุมระเบียงคดผังจัตุรมุข

ซุ้มประตูจัตุรมุข

ระเบียงคด

ปราสาทหรือปรางค์
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ส่งท้าย : พระเมรุยอดปรางค์ตะกอนวัฒนธรรมเขมรในวัฒนธรรมไทย 

พระเมรยุอดปรำงค์สงูเสยีดฟ้ำนบัเป็นมรดกตกทอดทำงวฒันธรรมทีก้่ำวข้ำมผ่ำนกำลเวลำ
มำยำวนำน หำกพระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวไม่มีพระรำชประสงค์ให้ท�ำพระเมร ุ
ขนำดเลก็ลงตัง้แต่ครัง้งำนพระเมรขุองพระองค์เอง บำงทใีนปัจจบุนันีย้งัอำจเหน็พระเมรยุอดปรำงค์
ตำมอย่ำงบูรพกษัตริย์อยู่ก็เป็นได้ 

พระเมรุยอดปรำงค์สมัยรัตนโกสินทร์มีสำยสัมพันธ์สืบย้อนกลับไปยังพระเมรุยอดปรำงค์
สมัยกรุงศรอียธุยำตอนปลำย และหำกสบืสำวเรือ่งรำวให้ลกึลงไปจะพบว่ำมีต้นเค้ำมำจำกวฒันธรรม
เขมรโบรำณแห่งเมืองพระนครอย่ำงใกล้ชิด 

หลักฐำนทำงศิลปกรรมมำกมำยหลำยอย่ำงท�ำให้ปฏิเสธไม่ได้ว่ำวัฒนธรรมเขมรโบรำณ 
เข้ำมำมีบทบำทต่อกรุงศรีอยุธยำตั้งแต่ยุคแรกเริ่ม ค�ำถำมที่น่ำสนใจคือ อะไรเป็นเหตุจูงใจให้ผู้น�ำ
และผูค้นชำวกรงุศรอียธุยำยอมรับเอำวฒันธรรมเขมรไว้จนกลำยเป็นส่วนหนึง่ของวัฒนธรรมอยธุยำ 
ส่วนหนึง่น่ำจะเป็นเพรำะก่อนก�ำเนดิกรงุศรอียธุยำอย่ำงเป็นทำงกำรเมือ่ พ.ศ.๑๘๙๓ พืน้ทีภ่ำคกลำง
คุ้นเคยกับวัฒนธรรมเขมรโบรำณผ่ำนทำงกำรเมืองกำรปกครองและทำงวัฒนธรรมดีอยู่แล้ว เมือง 
ที่ส�ำคัญมำกในระยะนี้คือเมืองลพบุรี เชื่อกันอย่ำงแพร่หลำยว่ำกรุงศรีอยุธยำเกิดขึ้นจำกกำรร่วมมือ
ร่วมใจระหว่ำงผู้น�ำและผู้คนของบ้ำนเมืองสองแห่ง คือ สุพรรณภูมิ (สุพรรณบุรี) กับลพบุรี (ละโว้) 
หำกพิจำรณำตำมแนวทำงน้ีย่อมไม่น่ำแปลกใจที่วัฒนธรรมเขมรจะได้รับกำรถ่ำยทอดมำสู ่ 
กรุงศรีอยุธยำได้ เพรำะคนอย่ำงน้อยครึ่งหนึ่งคุ้นเคยกับวัฒนธรรมเขมรดีอยู่แล้ว 

แผนผังที่ ๔ ปรำสำทนครวัด ประเทศกัมพูชำ
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ศลิปวฒันธรรมจำกกมัพูชำส่งผลต่อศลิปวฒันธรรมกรงุศรอียธุยำมำกมำย โดยเฉพำะอย่ำงย่ิง
กำรนับถือศำสนำพรำหมณ์ที่มีบทบำทในรำชส�ำนักอย่ำงมำก คติควำมเชื่อว่ำกษัตริย์กรุงศรีอยุธยำ
เป็นสมมติเทพก็คงมีต้นเค้ำมำจำกคติเทวรำชำของกัมพูชำโบรำณ เม่ือกษัตริย์คือเทพยำดำ 
ที่ลงมำปกครองบ้ำนเมืองดังน้ันปรำสำทรำชวังตลอดจนประเพณีในรำชส�ำนักจึงถือปฏิบัติโดยอิง 
กับคติสมมติเทพนี้ 

พระเมรุอันเป็นสถำนที่สุดท้ำยในโลกมนุษย์ท่ีพระบรมศพของกษัตริย์จะประทับอยู ่
กร็งัสรรค์ข้ึนภำยใต้คตว่ิำกษตัรย์ิคอืเทพเจ้ำ กำรเรยีกอำคำรนีว่้ำพระเมรุซึง่มำจำกค�ำเต็มว่ำพระสเุมรุ 
อันเป็นภูเขำที่อยู่ใจกลำงจักรวำล บนยอดเขำเป็นที่ประทับของเทพยดำ ย่อมสะท้อนให้เห็นถึงคติ
ควำมเชื่อว่ำกษัตริย์คือเทพเจ้ำอย่ำงแน่ชัด พระบรมศพที่ประทับในพระบรมโกศซึ่งต้ังอยู่ภำยใน 
พระเมรุย่อมสื่อควำมหมำยถึงกำรเสด็จสู่สรวงสวรรค์ ริ้วขบวนแห่ต่ำงๆ ในพระรำชพิธีพระบรมศพ
ได้ย�้ำควำมคิดนี้อย่ำงชัดเจน 

แนวคดิท�ำนองเดียวกนันีม้เีค้ำเงือ่นปรำกฏอยูใ่นวฒันธรรมเขมรโบรำณสมยัเมืองพระนคร
ด้วย แม้ว่ำจะไม่มีหลักฐำนกำรสร้ำงพระเมรุยอดปรำงค์ของกษัตริย์ในยุคนั้นอย่ำงชัดเจนก็ตำม 
แต่ศำสนสถำนหลำยแห่งท่ีมีปรำงค์ปรำสำทเป็นประธำนก็ท�ำขึ้นภำยใต้ควำมเชื่อว่ำเป็นที่ประทับ
หลังสวรรคตของกษัตริย์ ซ่ึงพระองค์ได้แปรเปลี่ยนสถำนภำพจำกองค์อวตำรกลำยเป็นเทพเจ้ำ 
โดยสมบูรณ์ ศำสนสถำนในวัฒนธรรมเขมรบำงหลังจึงไม่ใช่ทิพยวิมำนของเทพเจ้ำตำมปรัมปรำคติ
แบบพรำหมณ์อินเดีย หำกแต่เป็นที่ประทับของเทวกษัตริย์ผู้หลอมรวมเข้ำกับเทพเจ้ำนั่นเอง เช่น 
ปรำสำทนครวัด สถำนที่สถิตหลังสวรรคตของพระเจ้ำสุริยวรมันท่ี ๒ ท่ีซึ่งพระองค์ได้กลำยเป็น 
พระวิษณุเทพ ประทับอย่ำงนิรันดร์อยู่ภำยในปรำงค์ปรำสำทประธำน 

พระเมรุยอดปรำงค์จึงนับเป็นหนึ่งในส่ิงตกทอดจำกวัฒนธรรมเขมรสู่วัฒนธรรมไทย 
ผ่ำนกำรปรับปรุงอย่ำงค่อยเป็นค่อยไปจนกลำยเป็นเอกลักษณ์ทำงวัฒนธรรมของไทยในที่สุด 

 

๑
๒
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ความน�า

กำรค้นพบทีส่ร้ำงควำมตืน่ตำต่ืนใจให้กบัแวดวงอยธุยำศึกษำเมือ่ต้น พ.ศ.๒๕๕๙ โดยเฉพำะ
ผู้ชื่นชอบศิลปะและรำชประเพณีโบรำณ คงไม่พ้นกำรค้นพบจิตรกรรมภำพกระบวนเชิญพระโกศ
พระบรมศพสมเด็จพระเพทรำชำ ซึ่งสวรรคตเมื่อวันที่ ๕ กุมภำพันธ์ พ.ศ.๒๒๔๖ ไปยังพระเมรุ หรือ
ที่ในจดหมำยของ Aernout Cleur เจ้ำหน้ำท่ีของสหบริษัทอินเดียตะวันออกแห่งเนเธอร์แลนด์ 
(VOC) ถงึส�ำนกังำนใหญ่ในเนเธอร์แลนด์ปีเดยีวกนั ออกพระนำมว่ำ “พระทรงธรรม์” (Phra Trong 
Than) จิตรกรรมดังกล่ำววำดเมื่อต้นรัชสมัยสมเด็จพระเจ้ำเสือ (ครองรำชย์ พ.ศ.๒๒๔๖ - ๒๒๕๒)  
หลังงำนถวำยพระเพลิงสมเด็จพระเพทรำชำในวันที่ ๒๖ ธันวำคม พ.ศ.๒๒๔๗ หรือ ๒๒ เดือนหลัง
สวรรคต (Terwiel 2016: 79) ตำมควำมประสงค์ของ Aernout Cleur ได้รับกำรเก็บรักษำในสภำพ
เกือบสมบูรณ์ดีเยี่ยมอย่ำงน่ำอัศจรรย์มำกกว่ำ ๓๐๐ ปี ที่ห้องเก็บเอกสำรของหอสะสมงำนศิลปะ 
แห่งรัฐเดรสเดน (Dresden State Art Collections) ประเทศเยอรมนี จนค้นพบโดย Barend J. 
Terwiel ศำสตรำจำรย์ด้ำนไทยศึกษำ เมื่อเดือนกุมภำพันธ์ พ.ศ.๒๕๕๘ 

จติรกรรมทีก่ล่ำวถงึข้ำงต้นประกอบด้วยภำพลำยเส้นวำดบนกระดำษแผ่นบำงผนกึต่อกนั
บนผ้ำ กว้ำงยำวประมำณ ๗๐x๕๐-๕๒ ซม. และภำพสีวำดบนกระดำษแข็งผนึกบนผ้ำ กว้ำงยำว 
ต่อกันประมำณ ๒๑๕x๔๒ ซม. (Terwiel 2016: 80--81) ช่วยเติมเต็มข้อมูลที่ขำดหำยไปของงำน
พระบรมศพในสมยัอยธุยำทีเ่หลอืเพยีงหลกัฐำนลำยลกัษณ์อกัษรไม่กีฉ่บบั ทัง้ภำพพระเมรเุก้ำยอด 
กระบวนรูปสัตว์ รำชรถน้อย ๓ คันเทียมด้วยรำชสีห์ และพระมหำพิชัยรำชรถเชิญพระโกศพระบรม
ศพเทยีมด้วยรำชสห์ีเช่นกนั มีบรุษุแต่งกำยสวมครยุและลอมพอกที ่Barend J. Terwiel (2016: 80) 
เชื่อว่ำเป็นพระยมและพระเจตคุปต์ยืนรอรับอยู่ด้ำนหน้ำพระเมรุ ลักษณะทำงสถำปัตยกรรมและ 
รปูแบบริว้กระบวน ดลูะม้ำยคล้ำยงำนพระเมรใุหญ่ในสมยัต้นรตันโกสินทร์ทีป่รำกฏในสมดุภำพและ
ภำพถ่ำยโบรำณ 

ข้อวินิจฉัยเบื้องต้นเกี่ยวกับ

ภาพงานพระเมรุสมเด็จพระเพทราชาที่ค้นพบใหม่

ผู้ช่วยศาสตราจารย์ พิชญา สุ่มจินดา
ภาควิชาศิลปะไทย คณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่
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ถึงแม้ว่ำ Barend J. Terwiel ผู้ค้นพบภำพจิตรกรรมอันน่ำตื่นตำตื่นใจนี้จะได้ตีพิมพ์ภำพ
ทั้งหมดลงใน Journal of the Siam Society (Volume 104: 2016) แต่ก็ไม่ได้ให้ควำมส�ำคัญกับ
กำรวิเครำะห์ภำพเท่ำใดนัก เพรำะมุ่งประเด็นไปท่ีเหตุกำรณ์ชิงอ�ำนำจในรำชส�ำนักซึ่งรำยงำนไว้
อย่ำงละเอียดในจดหมำยของ Aernout Cleur มำกกว่ำ แวดวงวิชำกำรเองก็ยังสนใจให้ควำมสนใจ
ค่อนข้ำงน้อย อำจเพรำะภำพดงักล่ำวดเูป็นจติรกรรมแนวเหนอืจรงิแบบไทยประเพณทีีไ่ม่ได้รำยงำน
ข้อเท็จจริงอันควรเชื่อถือได้ บทควำมนี้จึงพยำยำมขจัดข้อสงสัยในเบ้ืองต้นเก่ียวกับภำพดังกล่ำว 
ด้วยกำรแยกพิจำรณำภำพลำยเส้นและภำพสีออกเป็น ๕ องค์ประกอบ เพื่อสะดวกในกำรท�ำควำม
เข้ำใจและง่ำยต่อกำรอธิบำย เรียงล�ำดับจำกซ้ำยไปขวำของภำพ ได้แก่ พระเมรุและสิ่งปลูกสร้ำงใน
รำชวัติ ส่ิงปลูกสร้ำงนอกรำชวัติ มหรสพ กระบวนรูปสัตว์ และกระบวนรำชรถ โดยใช้หลักฐำน 
ลำยลักษณ์อักษร ๓ ฉบับประกอบกำรวิเครำะห์ ดังนี้ จดหมายการพระบรมศพสมเด็จพระรูป 
วัดพุทไธสวรรย์ กรุงเก่า (พ.ศ.๒๒๗๘) ค�าให้การขุนหลวงวัดประดู่ทรงธรรม เอกสารจากหอหลวง 
และพระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร์ ฉบับเจ้าพระยาทิพากรวงศ์ ซึ่งเป็นฉบับตัวเขียน

ภำพลำยเส้นงำนพระเมรุสมเด็จพระเพทรำชำ วำดประมำณ พ.ศ. ๒๒๔๗ - ๒๒๔๘ บนกระดำษแผ่นบำงผนึกต่อกัน
บนผ้ำ กว้ำงยำวประมำณ ๓๗๐x๕๐ - ๕๒ ซม. (Source:Terwiel 2016)

ภำพสีงำนพระเมรุสมเด็จพระเพทรำชำ วำดประมำณ พ.ศ. ๒๒๔๗ - ๒๒๔๘ บนกระดำษแข็งผนึกบนผ้ำ กว้ำงยำว
ต่อกันประมำณ ๒๑๕x๔๒ ซม. (Source: Terwiel 2016: 82-83)
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พระเมรุและสิ่งปลูกสร้างในราชวัติ 

ในที่นี้จะเรียกว่ำ “พระเมรุ” ตำมจดหมายการพระบรมศพสมเด็จพระรูป วัดพุทไธสวรรย์ 
กรุงเก่า พุทธศักรำช ๒๒๗๘ แทนกำรเรียกว่ำพระเมรุมำศอันหมำยถึงพระเมรุทองที่ตั้งซ้อนใน 
พระเมรุใหญ่ (Terwiel 2016: 108; สมภพ ภิรมย์ ๒๕๒๘: ๑๑๐) พระเมรุและสิ่งปลูกสร้ำงในรำชวัติ
ทีป่รำกฏทัง้ในภำพลำยเส้นและภำพส ีวำดตำมแบบไทยประเพณปีระกอบด้วย พระเมร ุเมรทุศิ (เมรุ
ประตู) รำชวัติ และเสำฉัตร ทั้งนี้ในจดหมายการพระบรมศพสมเด็จพระรูปฯ กล่ำวว่ำกระบวนเชิญ
พระโกศพระบรมศพสมเด็จพระรูปเข้ำมำยังพระเมรุ “ตรงหน้ำประตูพระเมรุทิศบูรพำ” (ประชุม
จดหมายเหตุสมัยอยุธยา ภาค ๑ ๒๕๑๐: ๑๑๐) หรือทิศตะวันออก ผู้วำดภำพลำยเส้นและภำพสีจึง
น่ำจะตั้งใจให้ทำงด้ำนขวำอันเป็นด้ำนที่วำดภำพกระบวนเชิญพระโกศพระบรมเป็นทิศตะวันออก 
ด้ำนซ้ำยของภำพจึงควรเป็นทิศตะวันตก ด้ำนบนเป็นทิศเหนือ และด้ำนล่ำงเป็นทิศใต้ตำมล�ำดับ 
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ภำพลำยเส้นงำนพระเมรสุมเดจ็พระเพทรำชำ แสดงต�ำแหน่งของพระเมรแุละสิง่ปลกูสร้ำงในรำชวตั ิต้นกลัปพฤกษ์
และศำลำฉ้อทำน โรงสังเค็ด ระทำและโรงร�ำ มหรสพ กระบวนรูปสัตว์ กระบวนรำชรถ และกระบวนรูปช้ำง

ภำพสีงำนพระเมรุสมเด็จพระเพทรำชำ แสดงต�ำแหน่งของพระเมรุและสิ่งปลูกสร้ำงในรำชวัติ มหรสพ ระทำ
และโรงร�ำ ต้นกัลปพฤกษ์และศำลำฉ้อทำน โรงสังเค็ด กระบวนรูปสัตว์ และกระบวนรำชรถ

พระเมรุและสิ่งปลูกสร้างในราชวัติ ต้นกัลปพฤกษ์และศาลาฉ้อทาน

ระทาและโรงร�า มหรสพ

ระทาและโรงร�า ต้นกัลปพฤกษ์และศาลาฉ้อทาน

มหรสพพระเมรุและสิ่งปลูกสร้างในราชวัติ
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โรงสังเค็ด

พลับพลาโถง กระบวนรูปสัตว์ กระบวนราชรถ กระบวนรูปช้าง

โรงสังเค็ด กระบวนรูปสัตว์ กระบวนราชรถ



เสด็จสู่แดนสรวง 
ศิลปะ ประเพณี และความเชื่อในงานพระบรมศพและพระเมรุมาศ๒5๖

พระราชพงศาวดารฉบับสมเดจ็พระพนรตัน์ วดัพระเชตุพน ให้ข้อมลูเกีย่วกบัต�ำแหน่งทีต้ั่ง
พระเมรใุนสมัยอยธุยำว่ำ “ศกัราช ๙๖๘ (พ.ศ.๒๑๔๙) ปีมะเมยี อฐัะศก ทรงพระกรณุาให้พนูดนิหน้า
พระวิหารแกลบไว้เปนที่ส�าหรับถวายพระเพลิง” (สมเด็จพระพนรัตน์ ๒๕๕๘: ๑๗๘) เหตุกำรณ์ดัง
กล่ำวตรงกับรัชกำลสมเด็จพระเจ้ำทรงธรรม แต่ในที่นี้เชื่อว่ำน่ำจะเกิดข้ึนในรัชกำลสมเด็จพระเจ้ำ
ปรำสำททองเสียมำกกว่ำ ส่วนแผนที่ในบทควำมของสุจิตต์ วงษ์เทศ ระบุว่ำ “ลำนพระเมรุ” ตั้งอยู่
ทำงด้ำนทศิใต้ของพระวหิำรแกลบซึง่อยูท่ำงด้ำนทศิตะวันออกเฉยีงใต้ของพระวหิำรพระมงคลบพติร 
(สุจิตต์ วงษ์เทศ ๒๕๖๐) 

ต�ำแหน่งพระเมรุท่ีกล่ำวถึงข้ำงต้นสำมำรถตรวจสอบได้จำกหลักฐำนของชำวต่ำงประเทศ 
จติรกรรมสนี�ำ้ “ภำพภมูทิศัน์ของกรงุยเูดยีด์ นครหลวงแห่งรำชอำณำจกัรสยำม” (Afbeldinge der 
Stadt Iudiad Hooft des Choonincrick Siam) วำดโดยโยฮสัเนส วงิโบนส์ (Johannes Vingboons) 
จติรกรชำวดชัต์ รำว พ.ศ.๒๒๐๘ ตรงกบัต้นรชักำลสมเดจ็พระนำรำยณ์ (ธวชัชยั ตัง้ศริวิำนชิ ๒๕๔๙: 
๔๔–๔๕) แสดงภำพวำดเนินดินที่อยู่เยื้องลงมำทำงด้ำนทิศตะวันออกเฉียงใต้ของอำคำรขนำดเล็ก
ทีน่่ำจะได้แก่พระวหิำรแกลบทีก่ล่ำวถงึในพระรำชพงศำวดำร ปลำยสดุของเนนิดนิยงัมซีงุขนำดใหญ่
อีก ๖ ต้น น่ำจะใช้ส�ำหรับท�ำพระเมรุสมเด็จพระเจ้ำปรำสำททอง 

แผนที่พระรำชวังโบรำณอยุธยำจำกหนังสือพระราชวัง
และวัดโบราณในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา ของกรม
ศิลปำกร พ.ศ. ๒๕๑๑ แสดงต�ำแหน่งที่ต้ังของพระเมรุ 
(สุจิตต์ วงษ์เทศ ๒๕๖๐) ภำพภูมิทัศน์ของกรุงยูเดียด์ 
(อยุธยำ) นครหลวงแห่งรำชอำณำจักรสยำม แสดง
ต�ำแหน่งของเนินดินหน้ำพระวิหำรแกลบและซุงที่น่ำจะ
เกี่ยวข้องกับกำรสร้ำงพระเมรุ (Source: National 
Archives of the Netherlands 2010)

พระที่นั่งจักรวรรดิไชยนต์

สนามหน้าจักรวรรดิ์

วัดวรโพธิ์

วัดพระศรีสรรเพชญ

พระมณฑปพระมงคลบพิตร

พระวิหารแกลบ เนินดิน ซุงส�าหรับพระเมรุ
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อกีฉบบัหนึง่คอืแผนทีล่ำยเส้นของนำยแพทย์เอนเยนเบร์ิก แกมเฟอร์ (Engelbert Kaempfer) 
วำดใน พ.ศ.๒๒๓๓ แสดงภำพอำคำรมีรั้วล้อมรอบทำงด้ำนทิศตะวันออกเฉียงใต้ติดกับพระวิหำร 
พระมงคลบพิตร (Kaempfer 2001: 511) น่ำจะได้แก่พระวิหำรแกลบและก�ำแพงแก้วหลังที่กล่ำวถึง
ในพระรำชพงศำวดำรเช่นกนั ส่วนแผนผงักรงุสยำมหรอื Plan de la Ville de Siam แสดงต�ำแหน่ง 
P ทีอ่ยูใ่ต้พระวหิำรพระมงคลบพติรอนัหมำยถงึวดัหรอืเจดย์ีต่ำงๆ น่ำจะเป็นต�ำแหน่งของพระวหิำร
แกลบ ตรงข้ำมกับต�ำแหน่ง D (Grand Pagode หรือพระเจดีย์ใหญ่) หรือวัดพระรำม พื้นที่ว่ำง
ระหว่ำงต�ำแหน่งท้ัง ๒ แห่ง (ธวชัชัย ตัง้ศิรวิำนชิ ๒๕๔๙: ๗๘-๗๙) นบัว่ำใกล้เคียงกบัต�ำแหน่งที่ตั้ง
ของพระเมรุในพระรำชพงศำวดำรและแผนที่ของชำวตะวันตกเช่นกัน

หำกพระวหิำรหลงัน้อยหน้ำพระมณฑปหรอืพระวหิำรพระมงคลบพติรในแผนทีท่ัง้ ๓ ฉบบั
เป็นพระวิหำรแกลบที่กล่ำวถึงในพระรำชพงศำวดำรจริงแล้ว ภำพลำยเส้นงำนพระเมรุสมเด็จ 
พระเพทรำชำก็อำจท�ำให้ตัดสินได้ว่ำพระเมรุน่ำจะต้ังอยู่ทำงด้ำนทิศตะวันออกของพระวิหำรแกลบ
หลังทีอ่ยู่ในแผนที่ทัง้ ๓ ฉบบันัน่เอง เหน็ได้จำกภำพวำดก�ำแพงอิฐและประตูหชู้ำงขนำนไปกบัขอบ
กระดำษทำงด้ำนซ้ำยสุดของภำพ ดูตั้งใจเป็นถำวรวัตถุมำกกว่ำจะเป็นสิ่งก่อสร้ำงชั่วครำวแบบรั้ว
รำชวัติ (ค�าให้การขุนหลวงวัดประดู่ทรงธรรมฯ ๒๕๕๕: ๕๐) 

๑
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แผนผังกรุงสยำม (Plan de la Ville de Siam) 
วำดโดย ฌำร์ค  นิโกลำส์ เบแล็ง พ.ศ.๒๒๓๐ เขียน
จำกกำรส�ำรวจของนำยช่ำงฝรั่งเศส เดอ ลำ มำร์ 
(de la Mare) เมื่อ พ.ศ.๒๒๒๘ แสดงพ้ืนที่ว่ำง
ระหว่ำงพระวหิำรแกลบวดัพระรำมซึง่น่ำจะเป็นทีต่ัง้
พระเมรุ (ที่มำ: ธวัชชัย ตั้งศิริวำนิช ๒๕๔๙: ๗๘)

แผนที่ลำยเส้นของนำยแพทย์เอนเยนเบิร์ก แกมเฟอร์ 
พ.ศ.๒๒๓๓ แสดงต�ำแหน่งของพระวิหำรแกลบที่ต้ัง 
อยู ่ทำงด้ำนทิศตะวันออกเฉียงใต้ของพระวิหำร 
พระมงคลบพิตร (Source: Kaempfer 2001: 504) 

วัดพระศรีสรรเพชญ

พระวิหารพระมงคลบพิตร พระวิหารแกลบ

สนามหน้าจักรวรรดิ์

วัดพระราม

พระวิหารพระมงคลบพิตร

พระวิหารแกลบ วัดพระราม



เสด็จสู่แดนสรวง 
ศิลปะ ประเพณี และความเชื่อในงานพระบรมศพและพระเมรุมาศ๒5๘

พระวิหำรแกลบหลังนี้อำจเคยเป็นส่วนหนึ่งของวัดพระชีเชียงท่ีสมเด็จพระไชยรำชำธิรำช
ทรงสร้ำงขึ้น “อย่ำงใหญ่โตและน่ำอัศจรรย์” ที่สุดในพระรำชอำณำจักรอยุธยำเมื่อ พ.ศ. ๒๐๘๑ 
ดงัระบไุว้ในพระรำชพงศำวดำรกรุงเก่ำ ฉบบัหลวงประเสรฐิอกัษรนติิ ์(๒๕๔๗: ๓๑) จนกระทัง่สมเดจ็
พระเจ้ำปรำสำททองโปรดเกล้ำฯ ให้รือ้ลงในระหว่ำง พ.ศ. ๒๑๘๑–๒๑๘๒ (ฟำน ฟลตี ๒๕๔๘: ๒๔๗) 
แสดงให้เห็นว่ำกำรเลือกภูมิสถำนในกำรก่อสร้ำงพระเมรุยังคงอิงอยู่กับพื้นที่ศักดิ์สิทธิ์มำแต่เดิม 

พระเมรุในภำพสีมีศำลำ ๒ หลังตั้งบนเนินดินน่ำจะได้แก่ “ทิมดำบ” ในลักษณะเดียวกับ
ทิมดำบที่ตั้งคู่กันบนฐำนเบญจำหน้ำมุขทิศเหนือของพระที่นั่งจักรวรรดิไพชยนต์ในภำพลำยเส้น
ประกอบจดหมายการพระบรมศพสมเด็จพระรูปฯ (ประชุมจดหมายเหตุสมัยอยุธยา ภำค ๑ ๒๕๑๐: 
๑๐๘ – ๑๐๙) ทั้งนี้ไม่ปรำกฏแนวก�ำแพงแก้วและประตูหูช้ำงของพระวิหำรแกลบเหมือนท่ีปรำกฏ 
ในภำพลำยเส้น

ในทีน่ีจ้ะแยกอธบิำยในส่วนของพระเมรุและสิง่ปลกูสร้ำงในรำชวัตอิอกเป็น ๓ กลุม่ ประกอบ
ด้วย ๒.๑ พระเมรุ รำชวัติทึบ และเสำฉัตรทอง นำก เงิน ๒.๒ เมรุทิศและสำมสร้ำง ๒.๓ รำชวัติ 
ทรงเครื่องและเสำฉัตรเบญจรงค์ ดังนี้ 

กลุ่มแรก พระเมรุ ราชวัติทึบ และฉัตรทอง นาก เงิน ลักษณะทำงสถำปัตยกรรมของ 
พระเมรุสมเด็จพระเพทรำชำ เป็นปรำสำทจัตุรมุขยอดปรำงค์ ๙ ยอด สร้ำงครอบ “พระมณฑป 
พระเมรุทอง” หรือ “พระเมรุทองยอดมณฑปนพสูรย์” อันเป็นต้ังพระเบญจำท่ีถวำยพระเพลิง 
ดังกล่ำวถึงในจดหมายการพระบรมศพสมเด็จพระรูปฯ และค�าให้การขุนหลวงวัดประดู่ทรงธรรม 
ซึ่งงำนพระเมรุพระบำทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้ำจุฬำโลกมหำรำช พ.ศ. ๒๓๕๔ ยังระบุด้วยว่ำมี 
พระนพปฎลมหำเศวตฉัตรหรือเศวตฉัตร ๙ ชั้นกำงกั้นเหนือพระโกศพระบรมศพในพระเมรุทอง 
(เจ้ำพระยำทิพำกรวงศ์ ๒๕๔๘: ๒๕) พระเมรุทองที่ถวำยพระเพลิงสมเด็จพระเพทรำชำจะมีรูปทรง

พระเมรุและสิ่งปลูกสร้ำงในรำชวัติในภำพลำยเส้น เป็นพระเมรุทรงปรำสำทจัตุรมุขยอดปรำงค์ ๙ ยอด 
ล้อมรอบด้วยรำชวัติทึบ ฉัตรทอง นำก และเงินปักธงชำย เมรุทิศทั้ง ๘ ทิศและสำมส้ำงในรูปของ 
ระเบียงคด ล้อมรอบด้วยฉัตรเบญจรงค์ปักธงชำยและรำชวัติทรงเครื่อง

พระเมรุยอดและปรางค์ประธาน ฉัตรเบญจรงค์

เมรุทิศ

สามสร้าง

ก�าแพงแก้ว
และประตูหูช้าง

ฉัตรทอง นาก
และเงิน

ราชวัตรทึบและประตู

 ราชวัตรทรงเครื่อง

 ยอดปรางค์บริวารบนหลังคามุข

 ยอดปรางค์บริวารบนหลังคามุขลด

 มุขพระเมรุ
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อย่ำงใดไม่ปรำกฏ แต่อนุมำนได้ว่ำคงเป็นพระเมรุทรงบุษบกในลักษณะเดียวกับพระเมรุมำศ 
พระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว 

พระเมรุมียอดปรำงค์ประธำนเป็นทรงมณฑปย่อมุมไม้สิบสอง ยอดปรำงค์ประธำน 
มีเชิงกลอนซ้อนลดหล่ันกัน ๕ ชั้น แต่ละชั้นมีเสำรับซุ้มบันแถลงท่ีหลังคำ ซึ่งระหว่ำงเสำรับซุ้ม
บันแถลงเป็นช่องเกล็ดน่ำจะใช้ระบำยควัน (ประชุมจดหมายเหตุสมัยอยุธยา ภำค ๑ ๒๕๑๐: ๑๑๓) 
เหนือเชิงกลอนชั้นบนสุดเป็นเหม รองรับยอดปรำงค์รูปทรงผอมเพรียวประดับนภศูลปลำยปักฉัตร 
๙ ชั้นติดธงชำยซึ่งน่ำจะได้แก่พระนพปฎลมหำเศวตฉัตร 

พระเมรุยังประกอบด้วยมุขท้ัง ๔ ด้ำน ประกอบด้วยฐำนปัทม์ยกเก็จประดับกระจัง 
ทีป่ำกฐำน แต่ละเกจ็รองรบัหลงัคำมขุแต่ละชัน้ ฐำนของแต่ละเกจ็เป็นทีต่ัง้ของเสำเหลีย่มย่อมมุรองรบั
เครือ่งหลงัคำมขุ มงุกระเบือ้งกำบกล้วยและเชงิชำยแบบท่ีนิยมในสมยัอยธุยำ สนัหลงัคำประดบับรำลี 
เครื่องล�ำยองประกอบด้วยช่อฟ้ำและหำงหงส์ 

หลังคำมุขซ้อนที่ ๒ และหลังคำมุขลดซ้อนที่ ๒ ยังเป็นที่ตั้งของยอดปรำงค์ย่อมๆ ดังเช่น
ทีเ่รยีกในค�าให้การขนุหลวงวดัประดู่ทรงธรรม ซึง่ยงัเรยีกยอดปรำงค์ช้ันในสดุหรอืบนหลงัคำมขุซ้อน
ที่ ๒ ว่ำ “เมรุทิศ” และเรียกยอดปรำงค์ชั้นนอก หรือบนหลังคำมุขลดซ้อนที่ ๒ ว่ำ “เมรุแซก” 
(เมรุแทรก) ซ่ึงในที่น้ีเห็นว่ำคงเรียกสับสนกับ “เมรุทิศท้ังแปดทิศมีสำมสร้ำงตำมรวำงเมรุทิศ” 
(เจ้ำพระยำทพิำกรวงศ์ ๒๕๔๘: ๒๔) จึงขอก�ำหนดเรยีกชือ่ยอดปรำงค์ย่อมๆ ดงักล่ำวว่ำ “ยอดปรำงค์
บริวำรบนหลังคำมุข” และ “ยอดปรำงค์บริวำรบนหลังคำมุขลด” เป็นยอดปรำงค์รูปทรงเดียวกับ
ยอดปรำงค์ประธำนแต่ขนำดเล็กกว่ำ 

พระเมรุและสิ่งปลูกสร้ำงในรำชวัติในภำพสี เป็นพระเมรุทรงปรำสำทจัตุรมุขยอดปรำงค์ ๙ ยอด ล้อมรอบ
ด้วยรำชวตัทิบึ ฉตัรทอง นำก และเงินปักธงชำย เมรทุศิท้ัง ๘ ทศิและสำมส้ำงในรูปของระเบียงคด ล้อมรอบ
ด้วยฉตัรเบญจรงค์ปักธงชำยและรำชวัติทรงเคร่ือง มีทิมดำบ ๒ หลงัตัง้นอกรำชวตัทิำงด้ำนทศิตะวนัตก

๑
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 ราชวัตรทรงเครื่อง

 ยอดปรางค์บริวารบนหลังคามุข

 ยอดปรางค์บริวารบนหลังคามุขลด

ราชวัตรทึบและประตู

เมรุทิศ

ฉัตรทอง นาก
และเงิน สามสร้าง

ทิม
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พระเมรลุ้อมรอบด้วยรำชวตั ิ โดยหน้ำประตูรำชวตัต้ัิงรปูกนินรและกนิรยีนืพนมมอื หน้ำมขุ
พระเมรดุ้ำนทศิตะวนัตกตัง้รูปยกัษ์ยืนถอืกระบอง ทศิตะวนัออกตัง้รปูกนินรยนืพนมมือ รอบพระเมรุ
ตั้งเสำฉัตรเหมือนเสำธงเป็นที่ปักฉัตร ๗ ชั้นติดธงชำยห่ำงกันเป็นระยะ ใกล้เคียงกับที่ค�าให้การขุน
หลวงวดัประดูท่รงธรรม บรรยำยไว้ว่ำ “รอบฐานปูนภายนอกพระเมรตุามมุมระหว่างมขุทัง้สี ่มซีุม้มณฑป
กินนรและเทพยดามุมละสองซุ้ม ตามชานพระเมรุตีแตะเรือกไม้ไผ่ รอบพระเมรุที่สุดชานเรือก 
พระเมรุ มีราชวัติทึบแผงเขียนเรื่องรามเกียรต์ แล้วปักฉัตร์ทองนาคเงินอย่างและเก้าชั้น ปักรายไป
ตามราชวัติทึบรอบพระเมรุ” (ค�าให้การขุนหลวงวัดประดู่ทรงธรรมฯ ๒๕๕๕: ๕๐) จึงเป็นไปได้ 
ที่ภำพรำชวัติรอบพระเมรุสมเด็จพระเพทรำชำน่ำจะได้แก่รำชวัติทึบ 

๒. เมรุทิศและสามสร้าง พระเมรุ รำชวัติทึบ และเสำฉัตร ๗ ชั้น ทอง นำก เงิน ทั้งหมด
ล้อมรอบด้วยเมรุทิศทั้ง ๘ ทิศ แบ่งเป็นพระเมรุทิศตำมทิศหลัก ๔ ทิศหรือที่เรียกกันว่ำ “เมรุประตู” 
หรือ “ประตูพระเมรุ” และเมรุทิศรองอีก ๔ ทิศ เมรุทิศทั้ง ๘ ทิศ มี “สำมสร้ำง” (สำมส้ำง) เป็น
ระเบียงคดเช่ือมถึงกันโดยรอบ เมรุทิศทุกองค์ต้ังบนฐำนปัทม์ย่อมุมไม้สิบสอง ลักษณะคล้ำยยอด
ปรำงค์ประธำนของพระเมรุและมีเชิงกลอน ๕ ชั้นปักฉัตรติดธงชำยเช่นกันแต่ย่อมกว่ำ ยอดนภศูล
ปักฉัตร ๕ ชั้นติดธงชำย ภำพวำดพระเมรุและเมรุทิศนี้ มีลักษณะใกล้เคียงอย่ำงมำกกับเมรุทิศของ 
วัดไชยวัฒนำรำม และพระเมรุท่ีถวำยพระเพลิงพระพุทธสรีระที่หอเขียน วังสวนผักกำด กรุงเทพ 
มหำนคร จำกช่วงปลำยพุทธศตวรรษที่ ๒๓

ภำพพระเมรุ รำชวัติทรงเครื่อง ฉัตรทอง นำก เงิน 
และสำมส้ำงหรือระเบียงคดซึ่งมีพระสงฆ์นั่งพนมมือ 
อยูข้่ำงใน มีระทำยอดมณฑปต้ังเรยีงไปตำมแนวสำมส้ำง 
ลำยรดน�้ำที่หอเขียน วังสวนผักกำด

เมรุทิศทั้ง ๘ เมรุและสำมส้ำงในรูปของระเบียงคด ภำยในปักฉัตรทอง นำก เงิน ติด
ธงชำย รำยล้อมด้วยรำชวัติทรงเครื่องและฉัตรเบญจรงค์ปักธงชำย
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สำมสร้ำงในแบบลำยเส้นงำนพระบรมศพสมเด็จพระรูปฯ มีลักษณะเช่นเดียวกับศำลำโถง 
(แน่งน้อย ศักดิ์ศรี และคณะ ๒๕๕๕: ๙๖) บำงแห่งเชื่อว่ำเมรุทิศหรือเมรุแทรกทั้งแปดทิศรอบ 
พระเมรุใหญ่คือสำมสร้ำง (เกรียงไกร เกิดศิริ ๒๕๕๒: ๑๖๗-๑๙๓) ดังค�าให้การขุนหลวงวัดประดู่
ทรงธรรม ทีก่ล่ำวว่ำ “หลังรำชวตัทิบึมสีำมสร้ำงรอบพระเมร ุทีม่มุสำมสร้ำงทัง้สีท่ศิ มพีระเมรยุอดปรำงค์
ทั้งสิ้นทุกทิศ กลำงสำมสร้ำงระหว่ำงพระเมรุทิศ เปนประตูๆ ทั้ง ๔ ด้ำนตรงกับมุขเมรุใหญ่ บนซุ้ม
ประตูทั้ง ๔ ด้ำน เป็นพระเมรุยอดปรำงค์” (ค�าให้การขุนหลวงวัดประดู่ทรงธรรม ๒๕๕๕: ๕๐) 
จดหมายพระบรมศพสมเด็จพระรูปฯ ระบุว่ำสำมสร้ำงใช้เป็นที่ส�ำหรับพระสงฆ์นั่งสวด และกล่ำวถึง
สมเด็จพระเจ้ำบรมโกศทรงปรนนิบัติพระสงฆ์รับพระรำชทำนฉันภำยใน “สำมส้ำงตะวันออก” 
(ประชุมจดหมายเหตุสมัยอยุธยา ภาค ๑ ๒๕๑๐: ๑๑๓) รับกันกับภำพกำรถวำยพระเพลิงพระพุทธ
สรรีะทีห่อเขียน วงัสวนผกักำด แลเหน็พระสงฆ์นัง่พนมมอือยูภ่ำยในระเบยีงคดรอบพระเมรซุึง่กค็อื
สำมสร้ำงนั่นเอง ดังน้ัน ภำพระเบียงคดท่ีเชื่อมต่อกับเมรุทิศทั้ง ๘ ทิศในภำพงำนพระเมรุสมเด็จ 
พระเพทรำชำจึงควรได้แก่สำมสร้ำง

๓. ราชวัติทรงเครื่องและฉัตรเบญจรงค์ ปริมณฑลรอบพระเมรุในภำพลำยเส้นกั้นด้วย
แนวรำชวตัทิีส่นัรัว้ประดบักระจงัหงำยและกระจงัคว�ำ่ จดุตดักนัของกำกบำทรัว้รำชวตัเิป็นรปูตนีกำ 
คงตัง้ใจให้หมำยถงึลำยประจ�ำยำมทีน่ยิมประดบัจดุตัดกนัของลำยรำชวติั มเีสำฉตัรเบญจรงค์ ๕ ชัน้
ตดิธงชำยอยูร่ำยรอบ แนวรำชวตัด้ิำนทศิตะวนัออกหกัศอกเป็นมมุฉำกเป็นชำนยืน่ขนำนกนัไปตลอด
จนถึงต้นภำพกระบวนรูปสัตว์หิมพำนต์ มีเสำตะลุงที่สุดปลำยรำชวัติทั้ง ๒ ข้ำง 

ค�าให้การขุนหลวงวัดประดู่ทรงธรรม กล่ำวไว้ว่ำ “รอบพระเมรุหน้าโรงรูปสัตว์ มีราชวัติ
ทรงเครือ่งท�าด้วยไม้จริงล้อมรอบสามสร้าง หน้าราชวตัทิรงเครือ่งราชวตัมิไีม้ไผ่ แลปักฉตัร์เบญ็จรงค์ 
เปนระยะล้อมรอบพระเมรุอีกชั้นหนึ่ง” (ค�าให้การขุนหลวงวัดประดู่ทรงธรรม ๒๕๕๕: ๕๐) ใกล้เคียง
กับที่กล่ำวถึงในงำนพระเมรุพระบำทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้ำจุฬำโลกมหำรำชว่ำ “หลังสามสร้าง 
ชั้นนอกมีโรงรูปสัตวรายรอบสามสร้าง มีราชวัตรไม้จริงทรงเครื่อง ฉัตรเบญจรงล้อมโรงรูปสัตว 
อกีชัน้หนึง่” (เจ้ำพระยำทพิำกรวงศ์ ๒๕๔๘: ๒๔) จงึเป็นไปได้ทีแ่นวรำชวติัรอบเมรทุศิและสำมสร้ำง
ในภำพลำยเส้นและภำพสีนอกรำชวัติด้ำนทิศตะวันตก จะได้แก่ “รำชวัติทรงเครื่อง”

สิ่งปลูกสร้างนอกราชวัติ 

สิ่งปลูกสร้ำงนอกรำชวัติ แบ่งออกเป็น ๔ กลุ่มได้แก่ ๑. ระทำและโรงร�ำ ๒. ต้นกัลปพฤกษ์
และศำลำฉ้อทำน ๓. โรงสังเค็ด ๔. รำชวัติไม้ไผ่ ฉัตรเบญจรงค์ และพุ่มดอกไม้เพลิง ดังนี้ 

๑. ระทาและโรงร�า ตอนล่ำงของภำพลำยเส้นแสดงภำพระทำดอกไม้เพลิง ๑๖ หลัง 
แบบยอดบษุบก คัน่สลบักบัโรงร�ำหรอืโรงระบ�ำ ๑๕ หลงั ซึง่ใช้ส�ำหรบัแสดงมหรสพเป็นต้นว่ำโรงโขน 

ระทำดอกไม้เพลิงจ�ำนวน ๑๖ หลัง เรียงสลับกับโรงร�ำอีก ๑๕ หลัง  

๑
3



เสด็จสู่แดนสรวง 
ศิลปะ ประเพณี และความเชื่อในงานพระบรมศพและพระเมรุมาศ๒๖๒

โรงละคร โรงหุ่นละคร หรือโรงงิ้ว เรียกรวมกันทั้งหมดว่ำ “โรงร�ำ” ระทำมีหน้ำที่ใช้จุดดอกไม้เพลิง 
และยังเป็นหอประทีปส�ำหรับให้แสงสว่ำงแก่ปริมณฑลพระเมรุในเวลำกลำงคืน ค�าให้การขุนหลวง
วัดประดู่ทรงธรรม ระบุว่ำระทำยอดบุษบกใช้กับพระเมรุเอก ดังกล่ำวว่ำ “หน้าพระเมรุมีระทาใหญ่
ส�าหรับดอกไม้เพลิงสูง ๑๒ วา สิบหกระทานั้นๆ มียอดมณฑปทั้งสิ้น ระหว่างระทามีโรงระบ�า ๑๕ 
โรง” ขณะที่พระเมรุโทจะเป็นระทำยอดป้อม ๑๔ ระทำ และพระเมรุตรีเป็นระทำยอดป้อม ๑๒ ระทำ 
(ค�าให้การขุนหลวงวัดประดู่ทรงธรรมฯ ๒๕๕๕: ๕๐) 

ระทำดอกไม้เพลิงและโรงร�ำในงำนพระเมรุสมเด็จพระเพทรำชำ

ระทำยอดป้อม โรงร�ำ และต้นกลัปพฤกษ์ ในงำนพระเมรทุ้องสนำมหลวง 
พ.ศ.๒๔๓๐ (Source: Joachim 2016: 219) แบบลำยเส้นระทำยอดมณฑปสงู ๙ ชัน้ 

งำนพระเมรุสมเด็จพระศรีสุลำไลย 
ในรัชกำลที่ ๓ (ที่มำ: แน่งน้อย ศักดิ์ศรี 
และคณะ ๒๕๕๕: ๑: ๑๕๐)

ระทายอดป้อม โรงร�า (โรงโขนใหญ่
และโรงหุ่นละคร?)

ต้นกัลปพฤกษ์



เสด็จสู่แดนสรวง
ศิลปะ ประเพณี และความเชื่อในงานพระบรมศพและพระเมรุมาศ ๒๖3

ศำลำระหว่ำงระทำน่ำจะตรงกบัโรงระบ�ำในค�าให้การขุนหลวงวดัประดูท่รงธรรม ว่ำมี ๑๕ โรง 
“แลมีโขน หุ่น งิ้ว ละคร สิ่งละสองโรง ละครชาตรี เทพทอง มอญร�า เพลงปรบไก่ เสภาเล่านิยาย
อย่างละโรง” (ค�าให้การขนุหลวงวดัประดูท่รงธรรมฯ ๒๕๕๕: ๕๐) ขณะทีแ่บบภำพลำยเส้นประกอบ
งำนพระเมรุสมเด็จพระรูปฯ พ.ศ.๒๒๗๘ และงำนพระเมรุพระบำทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้ำจุฬำโลก
มหำรำช เรียกว่ำ โรงร�ำประกอบด้วย “โรงโขน โรงหุ่นละคร โรงงิ้ว สิ่งละสอง” (แน่งน้อย ศักดิ์ศรี 
และคณะ ๒๕๕๕: ๒๔)  

ทำงด้ำนทศิตะวนัออกของระทำหลังสดุท้ำยยงัมภีำพศำลำโถงขนำดใหญ่ ใหญ่โตและวจิติร
กว่ำโรงร�ำทุกหลัง สันนิษฐำนว่ำคือพลับพลำโถงที่ประทับส�ำหรับเจ้ำนำยเฝ้ำ ดังกล่ำวถึง 
ในจดหมายเหตุการพระบรมศพสมเด็จพระรูปฯ ถึงพลับพลำของเจ้ำนำยชั้นผู้ใหญ่ของกัมพูชำ
พระนำมว่ำนักเสด็จรอเฝ้ำสมเด็จพระเจ้ำบรมโกศบนพลับพลำใกล้กับต้นกัลปพฤกษ์พระคลังใน 
(ประชุมจดหมายเหตุสมัยอยุธยา ภาค ๑ ๒๕๑๐: ๑๑๐)  

๒. ต้นกลัปพฤกษ์และศาลาฉ้อทาน 
ตอนบนของภำพลำยเส้นถดัออกมำจำกพระเมรุ
ทำงด้ำนทศิตะวนัออก แสดงภำพต้นกลัปพฤกษ์ 
๘ ต้น สลับกับศำลำฉ้อทำน ๘ หลัง ต้น
กัลปพฤกษ์มีลักษณะเป็นทรงพุ่มคล้ำยใบโพ
หรือพุ ่มข้ำวบิณฑ์ พุ ่มตั้งบนเสำท่ีปักลงบน 
ฐำนปัทม์ ในงำนหลวงนั้นต้นกัลปพฤกษ์ใช้ใน
พิธีทิ้ งทำนเพรำะมี เงินปลีกผูกติดเอำไว ้ 
โดยต้ังสลับกันไปกับศำลำฉ้อ ซึ่งมีควำมวิจิตร
กว่ำโรงร�ำเพรำะประกอบด้วยมขุประเจิดซ้ำยขวำ 

 
 

พลับพลำโถงท่ีประทับส�ำหรับเจ้ำนำยเฝ้ำ 
จำกภำพลำยเส ้น งำนพระเมรุสมเด็จ 
พระเพทรำชำ

ต้นกัลปพฤกษ์และศำลำฉ้อทำน สมัยพระเพทรำชำ

ภำพถ่ำยโบรำณต้นกัลปพฤกษ์ในพระรำชพิธีลงสรง 
เฉลิมพระปรมำภิไธยสมเด็จพระบรมโอรสำธิรำช เจ้ำฟ้ำ 
มหำวชริณุหศิ สยำมมกฏุรำชกมุำร พ.ศ.๒๔๒๙ (Joachim 
2016: 137)
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๓. โรงสังเค็ด จดหมายการพระบรมศพสมเด็จพระรูปฯ กล่ำวถึง “โรงสังเคจ์” ที่ถูกสะเก็ด
ดอกไม้เพลิงจนลุกไหม้ขึ้นขณะสมเด็จพระเจ้ำบรมโกศประทับทอดพระเนตรตรงมุขพระที่นั่ง
จักรวรรดิไพชยนต์ว่ำ “ครั้นเพลาทุ่มมีเศษเพลิงไหม้ ณ ศาลาฉ้อทานพระคลังในแลโรงสังเค็ดโรง
หนึ่ง ฉัตรเบญจรงค์คันหนึ่ง ตั้งตรงหน้าวัดพระศรีสรรเพชญนั้น” (ประชุมจดหมายเหตุสมัยอยุธยา 
ภาค ๑ ๒๕๑๐: ๑๑๓) โรงสังเค็ดในที่นี้ไม่น่ำจะใช่โรงรูปสัตว์อันท�ำหน้ำท่ีดุจโรงรถของรูปสัตว์รับ
บุษบกเครื่องสังเค็ดไปยังพระเมรุ แต่น่ำจะใช้ตั้งสังเค็ดส�ำหรับพระสงฆ์น่ังสวดมำกกว่ำ เพรำะถ้ำ
พิจำรณำภำพลำยเส้นและภำพสีจะเห็นว่ำมีโรงสังเค็ดต้ังเรียงกันตำมรำยทำงกระบวนเชิญพระโกศ
พระบรมศพไปยังพระเมรุมำกกว่ำจะตั้งล้อมพระเมรุเหมือนโรงรูปสัตว์ 

โรงสังเค็ดในภำพสีมี ๑๒ หลัง หลังคำชั้นเดียว ไม่มีหน้ำจั่ว ตั้งสังเค็ดยอด ๔ หลัง สังเค็ด
ทรงประเจิด ๑ หลัง และสังเค็ดทรงโรง ๗ หลัง นอกจำกนี้ ยังมีโรงน้อยอีก ๗ หลัง มีอยู่ ๓ หลัง 
ตั้งข้ำงโรงสังเค็ดยอดและโรงสังเค็ดทรงโรงซ่ึงภำยในต้ังของเตียงแว่นฟ้ำหรือเตียงส�ำหรับเทศนำ 
และเก้ำอี้ฝรั่ง นอกนั้นเป็นโรงเปล่ำ

สังเค็ดเหล่ำนี้มีคงมีล�ำดับศักดิ์หรือ “โปเจียม” ต่ำงกันตำมล�ำดับสมณศักดิ์ของพระสงฆ ์
ที่ขึ้นสวด ดังพบกำรล�ำดับดังกล่ำวทั้งในภำพลำยเส้นและภำพสีที่เริ่มจำกสังเค็ดยอด สังเค็ด 
ทรงประเจดิ สงัเคด็ทรงโรง ไปจนถงึเตยีงสวดหรอืเตยีงส�ำหรบัเทศนำ ส่วนโรงน้อยทีภ่ำยในตัง้เก้ำอี้
มพีนกัและเท้ำแขนแบบเครือ่งเรอืนตะวนัตก สนันษิฐำนว่ำคงเป็นพระเก้ำอีห้รอื “พระโธรน” ส�ำหรบั
เจ้ำนำยทรงสดับพระอภิธรรมจำกพระสงฆ์ท่ีขึ้นสวดบนเตียงหรือสังเค็ด ซึ่งอำจกล่ำวได้ว่ำเป็น 
หลักฐำนที่เก่ำที่สุดของกำรใช้เครื่องเรือนแบบตะวันตกในประเทศไทยและรำชส�ำนัก (นิโกลำส์ 
แชรแวส ๒๕๐๖: ๒๐๘) 

โรงสังเค็ดงำนพระเมรุสมเด็จพระเพทรำชำในภำพลำยเส้น ประกอบด้วย สังเค็ดยอด ๓ หลัง เก้ำอี้ฝรั่ง ๒ ตัว สังเค็ด
ทรงประเจิด ๕ หลัง สังเค็ดทรงโรง ๒ หลัง เตียงแว่นฟ้ำหรือเตียงส�ำหรับเทศนำ ๒ เตียง

โรงสังเค็ดงำนพระเมรุสมเด็จพระเพทรำชำในภำพสี 

สังเค็ดยอด

เก้าอี้ฝรั่ง

สังเค็ดทรงประเจิด สังเค็ดทรงโรง

เตียงแว่นฟ้า
หรือเตียงส�าหรับ

เทศนา

สังเค็ดยอด สังเค็ดทรงประเจิด สังเค็ดทรงโรง

เก้าอี้ฝรั่ง เตียงแว่นฟ้า
หรือเตียงส�าหรับเทศนา
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๔. ราชวัติไม้ไผ่ ฉัตรเบญจรงค์ และพุ่มดอกไม้เพลิง ในภำพลำยเส้นต่อจำกพลับพลำ
หรือโรงโขนใหญ่ทำงด้ำนทิศตะวันออก ยังมีแนวรำชวัติทอดตัวยำวไปจนจรดขอบกระดำษ สันรั้ว
รำชวัติประดับกระจังใบเทศซึ่งชำ่งวำดเสร็จบำงส่วน แสดงวำ่ช่ำงพยำยำมจะเก็บรำยละเอียดภำพ
งำนพระเมรุให้วิจิตรแต่คงติดด้วยเง่ือนไขของเวลำที่ต้องส่งมอบงำนจึงท�ำได้เท่ำที่ปรำกฏ ภำยใน
รำชวัติตั้งเสำฉัตร ๕ ชั้นติดธงชำยสลับกับเสำที่มีพุ่มซ้อนกัน ๓ ชั้นติดธงชำย แผงรำชวัติ ฉัตร ๕ 
ชั้น และพุ่มดอกไม้เพลิงในภำพลำยเส้น ซึ่งสอดคล้องกับในค�าให้การขุนหลวงวัดประดู่ทรงธรรม 
ควำมว่ำ “หน้าราชวตัทิรงเครือ่งมรีาชวติัไม้ไผ่แลปักฉตัร์เบญ็จรงค์เปนระยะล้อมรอบพระเมรอุกีชัน้
หนึ่ง...ต้นพุ่มปักดอกไม้เพลิงปักล้อมรอบพระเมรุชั้นนอกอีกชั้นหนึ่ง” (ค�าให้การขุนหลวงวัดประดู่
ทรงธรรมฯ ๒๕๕๕: ๕๐) 

มหรสพ 

ในภำพมเีพยีงมหรสพทีท่กุวนันีเ้รยีกว่ำ “กำยกรรม” หรอืทีส่มยัก่อนเรยีกว่ำ “ไม้สงู-ญวนหก” 
วำดไว้เท่ำนั้น ใกล้เคียงกับที่บรรยำยไว้ในค�าให้การขุนหลวงวัดประดู่ทรงธรรม ว่ำ “เสำไม้สำมต่อ 
๑๒ ต้น เสำต่ำยลวด ๔ ต้น เสำหกคะเมนเท้ำชี้ฟ้ำ ๔ ต้น เสำยืนล�ำแพน ๔ ต้น รวมเปน ๑๒ ต้น 
หน้ำเสำไม้สำมต่อมไีม้ลอยลวด เลอลวดลังกำ มคีมดำบค้อนนอนหอกดำบลอดบ่วงเพลงิ” (ค�าให้การ
ขุนหลวงวัดประดู่ทรงธรรมฯ ๒๕๕๕: ๕๐) 

ส�ำหรับภำพลำยเส้นวำดวำดมหรสพไม้สูง-ญวนหก มีนักแสดงทั้งหมด ๑๖ คน เรียงล�ำดับ
จำกซ้ำยไปขวำตำมภำพ ดังนี้ ๑. ดำบญวนหรือไต่ลวดร�ำดำบ (?) ๒. นอนร้ำนหอก ๓. ลอดบ่วง 
ตรงกับที่กล่ำวถึงในมะโนราค�ากาพย์ ว่ำ “พวกหนึ่งนั้นไซร้ ขึ้นไม้ลอดบ่วง ตีนเดียวเหนี่ยวหน่วง 
ห้อยหัวโตงเตง” ๔. ไม้สูง ๕. หกคะเมน ๖. ลวดลังกำ (?) ๗. ไม่ทรำบ ๘. ไต่ลวดร�ำแพน ตรงกับที่
กล่ำวถงึในมะโนรำค�ำกำพย์ ว่ำ “พวกหนึง่ร�าแพน ขึน้อยูบ่นแป้น ไม้สูงโทงเทง” ๙. ไต่ลวด ๑๐. ไต่ลวด
ไม้ท่อ (?)  ดังกล่ำวถึงในมะโนรำค�ำกำพย์ว่ำ “ไต่ลวดไม้ท่อ ไม้สามล�าต่อ ลวดขึงตรึงปลาย 

สังเค็ดทรงประเจิด ศำลำกำรเปรียญ วัดเชิงท่ำ 
จ.พระนครศรีอยุธยำ ประมำณกลำงพุทธศตวรรษ
ที่ ๒๓ สันนิษฐำนว่ำเป็นสังเค็ดงำนพระเมรุสมเด็จ
พระเพทรำชำหรือสมเด็จพระเจ้ำเสือ 

๑
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สงูสดุลกูตา ดนู่าใจหาย ไต่ได้สบาย หลายเทีย่วหลายท”ี ๑๑. ไม่ทรำบ  ๑๒. พุง่หอกปลำยไม้ กล่ำวถงึ 
ในมะโนรำค�ำกำพย์ว่ำ “พุง่หอกปลายไม้ คนหนึง่พุ่งไป คนหนึง่พุ่งมา ไม่มแียบคาย เสยีดายหนกัหนา 
ร�าฬ่อรอท่า ตาคอยดูกัน” ๑๓. ปีนดำบ-นอนดำบ (?) ใกล้เคียงกับมะโนราค�ากาพย์ว่ำ “นอนบน 
คมดาบ อาวุธขาวปลาบ คมเขียวเปนมัน” ๑๔. ไต่ลวดไม้ท่อ-นอนดำบ (?) ๑๕. ไต่ลวดปิดตำ 
กำงร่ม หำบของ (?) ๑๖. ลอดบ่วง (เดอ ลำ ลูแบร์ ๒๕๔๘: ๑๕๔) 

กำยกรรมในภำพสีอยู่ตอนบนด้ำนทิศเหนือของพระเมรุ สลับต�ำแหน่งกับภำพลำยเส้น 
ที่อยู่ทำงทิศใต้ มีนักแสดง ๓๒ คน เรียงล�ำดับจำกซ้ำยไปขวำ ได้แก่ ๑. ไต่ลวดร�ำแพน ๒. ไม้สูง 
๓. หกคะเมน ๔. ไต่ลวดร�ำแพน ๕. ปีนดำบ ๖. ลอดบ่วง ๗. ไต่ลวด ๘. ไม่ทรำบ ๙. พุง่หอกปลำยไม้ 
๑๐. ไต่ลวด ๑๑. ไต่ลวดไม้ท่อ (?) ๑๒. ไม้สูง ๑๓. นอนร้ำนหอก ๑๔. ไต่ลวดไม้ท่อ-หกสูง (?) 
๑๕. ไต่ลวด ๑๖. นอนร้ำนหอก ๑๗. ไม้สูง ๑๘. ไต่ลวดไม้ท่อ-หกสูง (?) ๑๙. ไต่ลวด 
๒๐. ไม่ทรำบ ๒๑.พุง่หอกปลำยไม้ ๒๒. ไต่ลวด ๒๓. ลอดบ่วง ๒๔. ไต่ลวด ๒๕. ไม่ทรำบ ๒๖. ไต่ลวด
ร�ำแพน ๒๗. นอนร้ำนดำบ ๒๘. ไต่ลวดไม้ท่อ-หกสูง (?) ๒๙. ไต่ลวด ๓๐. ลอดบ่วง ๓๑. ไต่ลวด 
๓๒. ไม้สูง (ล�ำดับหมำยเลขเรียงตำมภำพประกอบ)

กำรแสดงประเภทนี้น่ำจะเป็นที่โปรดปรำนอย่ำงมำกมำตั้งแต่รัชกำลสมเด็จพระนำรำยณ์ 
ตำมที่กล่ำวถึงในบันทึกของซิโมน เดอ ลำ ลูแบร์ ควำมว่ำ “การเล่นไม้สูงของชาวสยามนับได้ว่าดี
มากทีเดียว และราชส�านักสยามมักจัดให้มีการแสดงถวายทอดพระเนตรเสมอ ยามที่เสด็จแปรพระ
ราชฐานไปประทับอยู่ ณ เมืองละโว้” นอกจำกนี้ยังกล่ำวด้วยว่ำ “ถึงขนาดทรงพระกรุณาโปรดเกล้า

ภำพมหรสพประเภทกำยกรรมไม้สูง-ญวนหก ประกอบด้วยนักแสดงทั้งหมด ๑๖ คน 

ภำพมหรสพประเภทกำยกรรมไม้สูง-ญวนหก ในภำพลำยสีงำนพระเมรุสมเด็จพระเพทรำชำ 
ประกอบด้วยนักแสดงทั้งหมด ๓๒ คน 
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ชบุเลีย้งแต่ตัง้ให้เป็นขนุนางผูใ้หญ่ให้อยูป่ระจ�าในพระบรมมหาราชวงั” (ค�าให้การขนุหลวงวดัประดู่
ทรงธรรมฯ ๒๕๕๕: ๔๗, ๙๒) และน่ำจะเป็นสำเหตุหนึ่งที่ท�ำให้มีกำรฝึกฝนนักแสดงจ�ำนวนมำกเพื่อ
ใช้เล่นในงำนมหรสพหลวงโดยเฉพำะในงำนพระเมรุ 

กระบวนรูปสัตว์ 

กระบวนรูปสัตว์ตั้งเรียงเป็นแถวตอนหันหน้ำเข้ำสู่พระเมรุนี้ปัจจุบันนิยมเรียกว่ำ “รูปสัตว์
หิมพำนต์” ขณะท่ีในค�าให้การขุนหลวงวัดประดู่ทรงธรรม เรียกแยกเป็นสัตว์จตุบำท ทวิบำท 
รปูสตัว์ทัง้ในภำพลำยเส้นและภำพสยีนืแท่นบนฐำนปัทม์เขยีนลำยรับบษุบกสงัเค็ดซึง่ต้ังวำงบนเลือ่น
ลำกหรือ “ตะเฆ่” มีเจ้ำพนักงำนแต่งกำยเป็นเทวดำคอยฉุดชักและถือเครื่องสูงเดินตำม คล้ำยกับ
แบบลำยเส้นรูปสัตว์รับบุษบกสังเค็ดงำนพระเมรุสมเด็จพระรูปฯ ส่วนค�าให้การขุนหลวงวัดประดู่
ทรงธรรม กล่ำวว่ำในงำนพระเมรุสมเด็จพระเจ้ำบรมโกศและสมเด็จพระพันวัสสำ “มีรูปสัตว์ 
๑๐ อย่างๆ ละคู่เป็น ๒๐ ตัว มีรูปช้างสอง ม้าสอง คชสีห์สอง ราชสีห์สอง สิงโตสอง มังกรสอง 
ทักขธอสอง นรสิงห์ ๒ เหม ๒ หงส์ ๒ แลรูปภาพทั้งนี้สูง ๔ ศอก” และยังกล่ำวถึงรูปสัตว์เหล่ำนี้ใน
งำนพระเมรุว่ำท�ำหน้ำที่ “รับบุศบกสังเฆศรำยตำมหลัง” กล่ำวคือ “แรต รับบุษบกไฟ มีคันชิงหน้า
แรดคู ่๑ ถดัมารปูสตัว์จตบุาท ทวบิาตร รบับษุบกสงัเฆศ” และบษุบกสงัเคด็นัน้ “ส�ำหรบัใส่ธปู น�ำ้มนั
ภุมเสน และเครื่องหอมต่ำงๆ” (ค�าให้การขุนหลวงวัดประดู่ทรงธรรมฯ ๒๕๕๕: ๔๗, ๙๒) นัยว่ำเป็น
เครื่องใช้ในกำรถวำยพระเพลิงพระบรมศพ 
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ในภำพลำยเส้นปรำกฏรูปสัตว์ทั้งหมด ๙ ตัว พร้อมค�ำอธิบำยใต้ภำพเป็นอักษรโรมัน 
ภำษำไทย เรียงล�ำดับจำกซ้ำยไปขวำ ได้แก่ นกอินทรี แรดช้ำง เสือ สิงห์ กิเลน สิงโต รำชสีห์ คชสีห์ 
และกินนร ท้ังหมดยืนบนแท่นฐำนปัทม์ตกแต่งด้วยลำยแทบไม่ซ�้ำแบบกัน ต้ังวำงบนตะเฆ่ 
ที่ประกอบหัวท้ำยด้วยกระหนกเปลว ไม่ได้มีล้อลำกแบบรูปสัตว์ในสมัยรัตนโกสินทร์ดังที่กล่ำวถึง 
ในโคลงถวายพระเพลิงพระบรมอัฐิพระเจ้าหลวง รัชกำลที่ ๑ ว่ำ “รูปสัตว์เทียมล้อลำก จูงจร” 
(เกรียงไกร เกิดศิริ ๒๕๕๒: ๑๒๓-๑๒๔) 

กระบวนรูปสัตว์ยืนแท่นรับบุษบกสังเค็ดและบุษบกเพลิง ล�ำดับจำกซ้ำยไปขวำ ได้แก่ นกอินทรี แรดช้ำง เสือ สิงห์ 
กิเลน สิงโต รำชสีห์ คชสีห์ และกินนร 

รูปสิงโตยืนแท่นรับบุษบกสังเค็ดบนตะเฆ่ 
ในกระบวนรูปสัตว์

บุรุษ ๒ นำย (ซ้ำย) สวมลอมพอกหน้ำกระบวนรูปสัตว์ซึ่ง 
Barend J. Terwiel สันนิษฐำนว่ำอำจได้แก่พระยมและเจ้ำพ่อ
เจตคุปต์ในที่นี้เห็นว่ำอำจเป็นเพียงเจ้ำพนักงำนที่มำยืนรอรับ 
พระโกศพระบรมศพที่ชำนรำชวัติพระเมรุ
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รปูสตัว์ ๓ ตวัแรกในภำพลำยเส้นมเีจ้ำพนกังำนคอยฉดุชัก แต่งกำยอย่ำงเทวดำ สวมมงกฎุ 
กรองศอ ทับทรวง พำหุรัด และทองกร นุ่งโจงทับลงบนสนับเพลำ ส่วนเจ้ำพนักงำนถือเครื่องสูง 
ทั้งฉัตร ๓ ชั้น บังแทรกทรงกลม และบังแทรกทรงพุ่มข้ำวบิณฑ์ แต่งกำยคล้ำยกันแต่สวมศิรำภรณ์
ทีมี่ยอดต่ำงกนั ๓ แบบ ได้แก่ ยอดน�ำ้เต้ำ ยอดโองโขดง และยอดมงกฎุ กำรแต่งกำยของเจ้ำพนกังำน
เหล่ำนี้ใกล้เคียงกับท่ีกล่ำวถึงในงำนพระเมรุสมเด็จพระเจ้ำบรมโกศและสมเด็จพระพันวัสสำ 
ในค�าให้การขนุหลวงวดัประดูท่รงธรรม (๒๕๕๕) ควำมว่ำ “คนชกัรถพระบรมศพแซงไปทัง้ซ้ายขวา 
แต่งตัวอย่างเทวดาใส่ก�าไลต้นแขนแลก�าไลมือ ใส่สังวาลทับทรวงใส่เทริด”

รูปสัตว์ในภำพสีมีทั้งหมด ๘ ตัวเรียงสลับจำกภำพลำยเส้นโดยไม่ปรำกฏรูปกินนร 
จำกซ้ำยไปขวำ ได้แก่ นกอนิทร ีแรดช้ำง เสอื สงิห์ สงิโต กเิลน คชสห์ี และรำชสห์ี ทัง้หมดระบำยส ี
ปิดทอง มีเจ้ำพนกังำน ๓ คนแต่งกำยอย่ำงเทวดำยนืพนมมอืใต้ฉตัรเดนิน�ำหน้ำ (ประชมุจดหมายเหตุ
สมัยอยุธยา ภาค ๑ ๒๕๑๐: ๑๐๗)

หน้ำกระบวนรูปสัตว์ในภำพลำยเส้นยังมีภำพบุรุษ ๒ คนยืนชิดกัน แต่งกำยคล้ำยกัน 
คือสวมลอมพอก สวมเสื้ออย่ำงน้อย (เสื้อแขนส้ัน) ประดับกรองศอและทองกร นุ่งโจงจีบเป็นริ้ว 
ปล่อยชำยสะบดัทบัลงบนสนบัเพลำ เว้นแต่บรุษุทีย่นืชีน้ิว้ไปทำงกระบวนรปูสตัว์สวมครยุท่ีมลีกัษณะ
โปร่งทับเครื่องแต่งกำยอีกชั้น Barend J. Terwiel (2016: 80) ให้ควำมเห็นว่ำน่ำจะหมำยถึง 
พระยมและพระเจตคุปต์ คือพระจิตรคุปตะหรือที่ไทยเรียก “เจ้ำพ่อเจตคุปต์” บริวำรของพระยม 
ผู้รักษำทะเบียนกรรม อย่ำงไรก็ดี เน่ืองจำกภำพดังกล่ำวไม่มีอักษรก�ำกับอำจมีควำมเป็นไปได ้
ที่บุรุษท้ัง ๒ คนจะเป็นเพียงเจ้ำพนักงำนหรือขุนนำงแต่งกำยตำมบรรดำศักดิ์ ยืนรอรับกระบวน
พระบรมศพก่อนเข้ำพระเมรุ
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กระบวนราชรถ 

นับเป็นกระบวนสดุวจิิตรอลังกำรของภำพงำนพระเมรสุมเด็จพระเพทรำชำ ค�าให้การขนุหลวง
วัดประดู่ทรงธรรม กล่ำวถึงกระบวนเชิญพระโกศพระบรมศพครั้งกรุงเก่ำว่ำประกอบด้วยรำชรถ 
ถึง ๖ คัน ได้แก่ รถพระสังฆรำช รถโปรยข้ำวตอกดอกไม้ รถโยงพระภูษำ พระมหำพิชัยรำชรถ 
เชิญพระบรมศพ รถพระโกศจันทน์ และรถท่อนจันทน์ ทุกคัน “เทียมด้วยม้ารถละ ๔ ม้า เปน
ธรรมเนียม และรถท้ัง ๗ น้ัน มีบุศบกยอดมณฑปทุกรถ” ในท่ีนี้จะขอวิเครำะห์กระบวนรำชรถ 
พระบรมศพสมเด็จพระเพทรำชำ โดยแบ่งกำรวิเครำะห์ออกเป็น ๓ กลุ่ม ได้แก่ ๑. พระพิชัยรำชรถ 
๒. พระมหำพิชัยรำชรถกฤษฎำธำร ๓. รูปช้ำง ดังนี้

กระบวนรูปสัตว์ยืนแท่นรับบุษบกสังเค็ดและบุษบกเพลิง ล�ำดับจำกซ้ำยไปขวำ ได้แก่ นกอินทรี แรดชำ้ง เสือ 
สิงห์ สิงโต กิเลน คชสีห์ และรำชสีห์

จำกซ้ำยไปขวำได้แก่พระพิชัยรำชรถอ่ำนหนังสือ พระพิชัยรำชรถปรำยข้ำวตอก พระพิชัยรำชรถโยง พระมหำพิชัย
รำชรถกฤษฎำธำร และรูปช้ำงยืนแท่นแบกบุษบกบนตะเฆ่
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๑. พระพิชัยราชรถ ในภำพลำยเส้นประกอบด้วยพระพิชัยรำชรถ ๓ คัน มีอักษรโรมัน 
ภำษำดัตช์ ก�ำกับใต้ภำพ ซ่ึง Barend J. Terwiel แปลควำมได้ว่ำเป็นรำชรถที่ประทับของ 
สมเด็จพระสังฆรำช พระประยูรญำติ และพระรำชโอรสของกษัตริย์ตำมล�ำดับ จึงน่ำจะได้แก่ 
พระพิชัยรำชรถอ่ำนหนังสือ พระพิชัยรำชรถปรำยเข้ำตอก และพระพิชัยรำชรถโยง และยังคง 
เรียงล�ำดับเช่นเดียวกันจนถึงงำนพระเมรุสมัยรัตนโกสินทร์ (สมภพ ภิรมย์ ๒๕๒๘: ๑๑๕) พระพิชัย
รำชรถทุกคันมี ๒ ล้อ รองรับบุษบก มีสำรถีแต่งกำยแบบเทวดำสวมมงกุฎนั่งพนมมือ 

หลำยท่ำนคงนึกแปลกใจในควำมเป็นไปได้ของกำรใช้รำชสีห์เทียมรำชรถ ซึ่งดูเป็น 
“แฟนซี” แบบงำนจิตรกรรมไทยประเพณีมำกกว่ำจะเป็นเรื่องท่ีมีจริง ควำมจริงแล้ว รำชสีห์นี้ 
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กค็อืม้ำแต่งแฟนซีเทียมพระมหำพิชยัรำชรถกฤษฎำธำรเชญิพระโกศพระบรมอฐัแิละพระพชิยัรำชรถ
เชิญผอบพระสรีรังคำร ดังเห็นได้ในค�าให้การขุนหลวงวัดประดู่ทรงธรรม ท่ีกล่ำวถึงกระบวนเชิญ 
พระโกศพระบรมศพสมเด็จพระเจ้ำบรมโกศและสมเด็จพระพันวัสสำว่ำ “แล้วจึงเชิญพระมหาพิชัย
ราชรถท้ังสองเข้ามาเทียบแล้ว จึ่งเชิญพระโกฏิทองทั้งสองนั้นขึ้นสู่พระราชรถทั้งสอง แล้วจึ่งเทียม
ด้วยม้า ๔ คู่ ม้านั้นผูกประกอบรูปราชสีห์กรวมตัวม้าลงให้งาม แล้วจึ่งมีนายสารถีขับรถ แต่งตัว 
อย่างเทวดาข้างละ ๔ คน” (ค�าให้การขุนหลวงประดู่ทรงธรรมฯ ๒๕๕๕: ๙๒) นอกจำกนี้ สัตว์เทียม
รำชรถในภำพสพีระมหำพชิยัรำชรถกฤษฎำธำรทีเ่ชญิพระบรมศพพระเพทรำชำ ยงัวำดเป็นม้ำแทนที่
จะเป็นรำชสีห์ ดังนั้น จึงเป็นไปได้ที่กระบวนรำชรถในสมัยอยุธยำจะเทียมด้วยม้ำที่แต่งกำยเป็น
รำชสีห์ และเป็นหลักฐำนที่ช่วยสนับสนุนว่ำภำพลำยเส้นงำนพระเมรุสมเด็จพระเพทรำชำวำดขึ้น
จำกพื้นฐำนข้อมูลที่มีอยู่จริงแม้จะวำดขึ้นในลักษณะของจิตรกรรมอุดมคติแบบไทยประเพณีก็ตำม 

รำชสห์ีดงักล่ำวอำจหมำยถงึพำหนะของ “พระยม” ตำมคตแิบบไทย เป็นต้นว่ำตรำประจ�ำ
ต�ำแหน่งพระยำยมรำช รำชสีห์เทียมรำชรถในกระบวนเชิญพระโกศพระบรมศพ พระบรมอัฐิ และ
พระสรีรังคำรจึงเปรียบได้กับพำหนะของพระยมที่ท�ำหน้ำที่เชิญดวงพระวิญญำณไปยังสัมปรำยภพ 
แม้ว่ำเทพเจ้ำแห่งควำมตำยผูเ้ป็นใหญ่แห่งยมโลก ตำมคตอินิเดยีและกมัพูชำพระยมจะทรง “กระบอื” 
เป็นพำหนะก็ตำม 

 

พระพิชัยรำชรถอ่ำนหนังสือ พระพิชัยรำชรถปรำยข้ำวตอก พระพิชัยรำชรถโยง

๒. พระมหาพชิยัราชรถกฤษฎาธาร ใต้ภำพมีอกัษรโรมัน ภำษำดตัช์เขยีนก�ำกบัในท�ำนอง
ว่ำเป็นรำชรถของกษตัรย์ิ   พระพิชยัรำชรถนีม้ขีนำดใหญ่กว่ำรำชรถทัง้ ๓ คนั ท�ำให้ม ี๔ ล้อ ล้อทัง้หมด
มแีปรกเป็นรูปนำคสำมเศยีร ภำยในบษุบกเป็นทีป่ระดิษฐำนพระโกศพระบรมศพสมเดจ็พระเพทรำชำ 
ฐำนพระโกศเป็นบัวเหล่ียม องค์พระโกศเป็นลำยบัวกลีบขนุนหุ้มซ้อนสลับกัน ๖ ชั้นโดยรอบ 
ฝำพระโกศเป็นยอดมณฑปเชิงกลอน ๓ ชั้น ส่วนพื้นภำยในบุษบกของพระมหำพิชัยรำชรถ
กฤษฎำธำรในภำพสลีงสแีดงตดักบัสขีองพระโกศพระบรมศพทีล่งสปิีดทองเหลืองอร่ำม ฐำนพระโกศ
ถูกบดบังด้วยแพงพนักลูกกรง องค์พระโกศเป็นลำยบัวกลีบขนุนซ้อนสลับกัน ๔ ชั้น ฝำพระโกศ 
เป็นทรงปริก 
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เตยีงลำหน้ำพระมหำพชิยัรำชรถกฤษฎำธำรมบีรุษุสวมมงกฎุทรงเครือ่งต้น นัง่ชันเข่ำพนม
มือถวำยบังคมพระบรมศพ Barend J. Terwiel ให้ควำมเห็นว่ำอำจจะได้แก่ขุนหลวงสรศักดิ์หรือ
สมเดจ็พระเจ้ำเสอื หัวงอนรถเป็นรปูนำคเบอืนห้ำเศยีรแต่แสดงเพยีงสำมเศยีรเทยีมรำชสห์ีทรงเครือ่ง
สวมกรองศอกำยใหญ่ ๒ ตัว มีสำรถีแต่งกำยอย่ำงเทวดำสมมงกุฎนั่งพนมมือ เบ้ืองหลังสำรถี 
มีบังแทรก ๒ คัน ท้ำยพระมหำพิชัยรำชรถมีเจ้ำพนักงำนแต่งกำยอย่ำงเทวดำถือบังแทรก 
แบบเดียวกัน ๒ คันและฉัตร ๕ ชั้น ๒ คัน 

พระมหำพิชัยรำชรถกฤษฎำธำรเชิญพระโกศพระบรมศพสมเด็จพระเพทรำชำ มีภำพบุรุษทรง
เครื่องต้นอำจได้แก่สมเด็จพระเจ้ำเสือประทับชันพระชำนุถวำยบังคมพระบรมศพ

จะเห็นได้ว่ำภำพพระมหำพิชัยรำชรถกฤษฎำธำรและพระพิชัยรำชรถ มีขนำดเล็กกว่ำ 
ในสมัยรัตนโกสินทร์ จนสำมำรถใช้ม้ำลำกไปได้อย่ำงสบำยๆ และแม้จะใช้ม้ำลำกเช่นกัน 
แต่ก็ต้องมีเจ้ำพนักงำนในระหว่ำง ๖๐ - ๑๐๐ คนช่วยกันฉุดชัก ทั้งนี้เพรำะกำรตกแต่งด้วยชั้นเกริน
ในสมัยรัตนโกสินทร์ที่มีถึง ๓ ชั้น ท�ำให้น�้ำหนักของรถมีมำกนั่นเอง

ค�าให้การขุนหลวงวัดประดู่ทรงธรรม พรรณนำภำพพระโกศพระบรมศพกษัตริย์อยุธยำ
อย่ำงวิจิตรพิสดำรว่ำ “พระบรมศพพระเจ้ำแผ่นดินนั้น พระบรมโกษฏคลุมยอดเหมบุษบกพุ่ม 
ทรงข้ำวบณิฑ์ มเีทพนม พรหมพักตร์พระโกษฎ จ�ำลกัลำยกดุัน่ กำพพรหมศรกรีบบษุบงบวรท�ำด้วย
ทองค�ำลงยำรำชำวดปีรดบัเนำวรตัน์” และพระโกศพระบรมศพสมเดจ็พระเจ้ำบรมโกศว่ำ “โกฏทอง
ใหญ่เป็นเฟืองกลีบจงกล ประดับพลอยมียอดเก้ายอด เชิงนั้นมีครุฑแลสิงอัดทองหนัก ๒๕ ชั่ง” 

๑
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พระโกศกุดั่นใหญ่ เป็นพระโกศแปดเหลี่ยมยอดมณฑป 
สร้ำงในรัชกำลที่ ๑ รำว พ.ศ.๒๓๔๒ ส�ำหรับทรงพระศพ
สมเด็จพระเจ้ำพี่นำงเธอ เจ้ำฟ้ำกรมพระยำเทพสุดำวดี 
(ท่ีมำ: พระเจ้ำบรมวงศ์เธอ กรมพระสมมตอมรพันธ์, 
สมเด็จฯ กรมพระยำด�ำรงรำชำนุภำพ และสมเด็จฯ เจ้ำฟ้ำ
กรมพระยำนริศรำนุวัดติวงศ์ ๒๕๓๙: ๒๖)

รปูช้ำงยนืแท่นรบับษุบกพร้อมควำญและท้ำยช้ำงบนตะเฆ่ ได้แก่ ช้ำงแดงและช้ำงเผอืก
บรรทุกหมำกและน�้ำในบุษบกตำมล�ำดับ หลังพระมหำพิชัยรำชรถกฤษฎำธำร 



เสด็จสู่แดนสรวง
ศิลปะ ประเพณี และความเชื่อในงานพระบรมศพและพระเมรุมาศ ๒๗5

 ถึงแม้องค์พระโกศในภำพลำยเส้นและในภำพสีซึ่งมีกำบเป็นกลีบบัวหุ้มรอบจะไม่ชัดเจน
ว่ำเป็นทรงกลมหรือแปดเหล่ียม แต่ถ้ำพิจำรณำจำกข้อควำมประกอบแบบลำยเส้นบุษบกบน 
พระเบญจำที่ประดิษฐำนพระโกศพระบรมศพสมเด็จพระรูปฯ ภำยในพระเมรุทองว่ำ “ถำนพระบรม
โกดแปดเหลี่ยม” (ฐำนพระบรมโกศแปดเหลี่ยม) (แน่งน้อย ศักดิ์ศรี และคณะ ๒๕๕๕: ๙๑) ก็ท�ำให้
พอจะตัดสินได้ว่ำพระโกศพระบรมศพกษัตริย์อยุธยำเป็นทรงแปดเหล่ียมยอดมณฑป ในลักษณะ
เดียวกับพระโกศกุดั่นใหญ่และพระโกศกุดั่นน้อยทรงพระศพสมเด็จพระเจ้ำพี่นำงเธอทั้ง ๒ พระองค์
ในรัชกำลที่ ๑ (เจ้ำพระยำทิพำกรวงศ์ ๒๕๔๘: ๑๖๗) ซึ่งน่ำจะได้รับแบบอย่ำงมำจำกพระโกศครั้ง
กรุงเก่ำที่กล่ำวไว้ในค�าให้การขุนหลวงวัดประดู่ทรงธรรม

๓. รปูช้าง ท้ำยกระบวนพระบรมศพยงัปรำกฏรปูช้ำงทรงเครือ่งยนืแท่นฐำนปัทม์รบับษุบก
สงัเคด็บนตะเฆ่ทัง้หมด ๒ เชอืก มรีปูหุ่นทรงเคร่ืองเทวดำเป็นควำญถือของ้ำวบนคอช้ำงและท้ำยช้ำง
นั่งร่ำยร�ำอยู่หลังช้ำง ก�ำกับด้วยอักษรโรมัน ภำษำดัตช์ใต้ภำพ ซึ่ง Barend J. Terwiel แปลควำม
ได้ว่ำ “ช้ำงแดงรับหมำก” และ “ช้ำงเผือกรับน�้ำ” น่ำจะเป็นเครื่องสังเค็ดส�ำหรับพระสงฆ์ที่ขึ้นสวด
ในพระเมรแุละสำมสร้ำง รปูช้ำงในลกัษณะคล้ำยกนันียั้งปรำกฏในภำพคัดลอกกระบวนเชิญพระโกศ
พระบรมศพพระบำทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้ำจุฬำโลกมหำรำชว่ำประกอบด้วยช้ำงเงิน ช้ำงทอง 
ช้ำงแดง และช้ำงเขียว (สมภพ ภิรมย์ ๒๕๒๘: ๑๑๒) แต่ต่ำงกันตรงที่รูปช้ำงในสมัยรัตนโกสินทร์
รวมอยูใ่นกระบวนรปูสตัว์น�ำหน้ำกระบวนรำชรถ ไม่ได้ตำมหลงัรำชรถเหมือนกระบวนเชญิพระโกศ
พระบรมศพครั้งกรุงเก่ำ ปิดท้ำยกระบวนด้วยเจ้ำพนักงำนแต่งกำยอย่ำงเทวดำถือฉัตร ๕ ชั้น

คติสัญลักษณ์ในงานพระเมรุสมเด็จพระเพทราชา

แนวคิดที่ถือว่ำกษัตริย์และพระรำชวงศ์ของพระองค์เปรียบได้กับสมมติเทพ-เทวำวตำร 
มำจุติบนโลกมนุษย์ เม่ือสวรรคตหรือสิ้นพระชนม์ลงก็ต้องเสด็จคืนสู่พระรำชสถำนะเดิมในฐำนะ 
“อุปัตติเทพ” บนสวรรค์ชั้นดำวดึงส์ในฐำนะพระอินทร์หรือบนสวรรค์ชั้นดุสิตในฐำนะพระโพธิสัตว์
เพือ่รอเวลำลงมำตรสัรูเ้ป็นพระพทุธเจ้ำในอนำคต (เหมนัต์ สุนทร ๒๕๕๒: ๒๐๓) สถำนทีถ่วำยพระเพลงิ
ของพระองค์จงึเป็น “แบบจ�ำลองของพภิพ” ทีพ่ระองค์จะเสดจ็คนืสู่ดนิแดนหรอื “บท” ของพระผู้เป็นเจ้ำ 
พระเมรแุละสิง่ปลกูสร้ำงบรวิำรจงึออกแบบมำบนพืน้ฐำนของคติจักรวำลตำมทรรศนะของพรำหมณ์
พทุธ ซึง่ในทีน่ีจ้ะกล่ำวถงึคตสิญัลกัษณ์เฉพำะทีป่รำกฏในภำพงำนพระเมรสุมเด็จพระเพทรำชำเพยีง
สังเขปตำมล�ำดับ ได้แก่ ๑. พระเมรุ ๒. เมรุทิศและสำมสร้ำง ๓. ต้นกัลปพฤกษ์และศำลำฉ้อทำน 
๔. ระทำ โรงร�ำ และมหรสพ ๕. กระบวนรูปสัตว์ ๖. กระบวนรำชรถ ดังนี้

๑. พระเมรุ เป็นท่ีทรำบกันดีว่ำกำรสร้ำงพระเมรุเป็นที่ถวำยพระเพลิงพระบรมศพคือ 
กำรจ�ำลองเขำพระสุเมรศุนูย์กลำงของจกัรวำลอนัเป็นทีส่ถติของพระอนิทร์ ตำมทีป่รำกฏในอรรถกถำ
และคัมภีร์โลกศำสตร์ นักวิชำกำรหลำยท่ำนมีควำมเห็นตรงกันว่ำกำรสร้ำงพระเมรุขนำดใหญ ่
มีจ�ำนวนยอด ๕ หรือ ๙ ยอด ล้อมรอบด้วยเมรุทิศทั้ง ๘ ทิศและสำมสร้ำงเป็นระเบียงคด น่ำจะเริ่ม 
มีขึน้ในรชักำลสมเดจ็พระเจ้ำปรำสำททอง โดยอนมุำนจำกกำรสร้ำงเขำพระสเุมรจุ�ำลองหน้ำพระทีน่ัง่
จักรวรรไพชยนต์ในพระรำชพิธีลบจุลศักรำช ๑๐๐๐ (พ.ศ.๒๑๘๑) ในรัชกำลของพระองค์ซึ่งมี 
องค์ประกอบคล้ำยคลึงกับพระเมรุและสิ่งปลูกสร้ำงบริวำรดังนี้ “ให้ตั้งเขาพระเมรุราชหน้าจักรหวัด

๑
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ไพชยนตมหาปราสาท มเีขาไกรลาส แลเขาสตัภณัฑ์ล้อมพระเมรเุปนชัน้ๆ ออกมา แล้วให้ช่างกระท�า
รูปอสูร กุมภัณฑ์ คนธรรพ์ คนธัพ ธานพ ฤๅษี สิทธ วิทชาธร กินร นาค สุบัณ ทั้งหลายรายเรียง
โดยระยะเขาสัตภัณฑคีรีย แล้วให้กระท�ารูปสมเดจ์อ�ามรินราธิราชสถิตยอดเขาพระสุเมรุราช 
เปนประธาน...จึง่ให้ทวชิาจารย์แต่งกายเปน...รปูเทพยเุจ้าทงังสิบสองราษรแีวดล้อมสมเดจ์อ�ามรนิทรา 
ธิราชโดยอันดับศักติเทวราช...แลเชีงเขาสัตภัณฑ์ท้ังแปดทิศนั้น กระท�ารูปช้างอัฐคชยืนเปนอาทิ...
แลหว่างช้างอัฐคชนั้นก็วางอัศวราชแปดหมู่” (สมเด็จพระพนรัตน์ ๒๕๕๘: ๑๙๐)

คติจักรวำลท่ีถือเขำพระสุเมรุเป็นศูนย์กลำงยังปรับใช้กับพระอำรำมที่สร้ำงในรัชสมัย
เดียวกัน คือ วัดไชยวัฒนำรำม พ.ศ.๒๑๙๒ ปรำงค์ประธำนของวัดเป็นปรำงค์ขนำดใหญ่ยอดเดียว 
ล้อมรอบด้วยปรำงค์บรวิำรขนำดเล็กทัง้ ๔ มมุ มเีมรทุศิทัง้ ๘ ทศิเชือ่มต่อกนัด้วยระเบยีงคด ใกล้เคยีง
กับเขำพระสุเมรุจ�ำลองที่พรรณนำไว้ในพระรำชพงศำวดำรข้ำงต้น 

ทีผ่่ำนมำนกัวชิำกำรมกัให้ควำมเหน็ว่ำปรำงค์ประธำนเป็นสญัลกัษณ์แทนเขำพระสุเมร ุและ
เมรุทิศเป็นสัญลักษณ์แทนเขำสัตตบริภัณฑ์ แต่ในที่นี้เห็นว่ำเฉพำะส่วนฐำนของพระเมรุหรือปรำงค์
ประธำนทีซ้่อนชัน้กนัควรเป็นสญัลกัษณ์ทีแ่ทนค่ำเขำพระสเุมรแุละเขำสัตตบรภิณัฑ์รวมกนั เนือ่งจำก
สอดคล้องกับเนื้อควำมตำมคัมภีร์โลกศำสตร์หลำยฉบับเป็นต้นว่ำคัมภีร์อรุณวตีสูตร กล่ำวถึง 
เขำสัตตบริภัณฑ์ทั้ง ๗ ลูกที่ล้อมรอบเขำพระสุเมรุไว้ตรงกลำงเป็นชั้นๆ (กรมศิลปำกร ๒๕๓๓: ๗๙) 
และยงัสอดคล้องกบับรรดำรปูกนิรแีละและยกัษ์ถอืกระบองท่ีตัง้อยูด้่ำนหน้ำประตทูำงเข้ำรำชวตัทึิบ
ในฐำนะบรรดำสิ่งมีชีวิตชั้นสูงที่อยู่เชิงเขำพระสุเมรุ 

นอกจำกน้ี หำกฐำนของพระเมรุหรือปรำงค์ประธำนท�ำหน้ำที่เชิงสัญลักษณ์แทน 
เขำสัตตบริภัณฑ์ เมื่อค�ำนึงถึงหน้ำที่ใช้สอยของพระเมรุว่ำเป็นท่ีถวำยพระเพลิงพระบรมศพและ
ปรำงค์ประธำนว่ำเป็นทีป่ระดษิฐำนพระบรมสำรรีกิธำตแุล้ว ตัง้แต่ชัน้เรอืนธำตขุองพระเมรทุีต่ัง้ของ

วัดไชยวัฒนำรำม จ.พระนครศรีอยุธยำ สร้ำงเมื่อ พ.ศ. ๒๑๙๒ 
รัชกำลสมเด็จพระเจ้ำปรำสำททอง (Source: Christophe Archambault 2011: Online)
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พระเมรุทองที่ถวำยพระเพลิงพระบรมศพอันมีรูปทรงอย่ำงปรำสำทยอดปรำงค์เก้ำยอด จึงควรเป็น
สญัลกัษณ์แทนไพชยนต์พมิำนของพระอนิทร์บนสวรรค์ชัน้ดำวดงึส์ทีอ่ยูบ่นยอดสดุของเขำพระสเุมรุ 
และยอดทัง้หมดน่ำจะแทนยอดไพชยนต์พมิำนทีคั่มภีร์โลกศำสตร์เป็นต้นว่ำไตรภมูโิลกวนิิจฉยกถา 
ระบุว่ำมีจ�ำนวนนับร้อย (พระธรรมปรีชำ ๒๕๒๐: ๑๑๖) 

๒. เมรทุศิและสามสร้าง สำมำรถเทยีบได้กบัเมรทุศิและระเบยีงคดของวดัไชยวฒันำรำม 
โดยระเบียงคดน่ำจะเป็นสัญลักษณ์แทนเขำจักรวำลที่เป็นก�ำแพงกั้นระหว่ำงจักรวำลแต่ละแห่ง 
และพื้นภำยนอกที่อำศัยของพวกเปรตในโลกันตมหำนรก (ชำตรี ประกิตนนทกำร ๒๕๕๖: ๑๘๔-
๑๘๗) แต่ก็มีปัญหำในกำรตีควำมเหมือนกัน เพรำะโดยท่ัวไปมักเชื่อว่ำเมรุทิศเป็นตัวแทนของ 
เขำสตัตบรภิณัฑ์ ในขณะทีเ่มรุทศิมทีัง้หมด ๘ ทศิ จงึมจี�ำนวนทีไ่ม่สอดคล้องกนั ในทีน่ีม้คีวำมเหน็ว่ำ
หำกยึดตำมคัมภีร์โลกศาสตร์เป็นต้นว่ำไตรภูมิโลกวินิจฉยกถาที่กล่ำวถึงสุทัสสนมหำนครของ
พระอนิทร์ว่ำ “แวดล้อมไปด้วยสวุรรณปราการก�าแพงทองโดยรอบ...กฎูาคารพมิานทีเ่ป็นซุม้พระทวาร” 
(ชำตร ีประกตินนทกำร ๒๕๕๖: ๑๑๗) กเ็ป็นไปได้ทีเ่มรทุศิทัง้ ๘ ทศิอำจส่ือควำมหมำยถงึประตูเมอืง
ดงักล่ำว แต่กรณนีีอ้ำจอธบิำยยำกสกัหน่อยกบัเมรุทิศทัง้ ๘ ทศิและระเบยีงคดของวดัไชยวฒันำรำม
ซึ่งปรำงค์ประธำนเป็นสัญลักษณ์ของเจดีย์จุฬำมณีไม่ใช่ไพชยนต์พิมำนของพระอินทร์

หำกคติจักรวำลในคัมภีร์โลกศำสตร์ยังไม่อำจอธิบำยจ�ำนวนของเมรุทิศทั้ง ๘ ทิศได้อย่ำง
ลงตวั กยั็งเหลอืคมัภร์ีประเภทโหรำศำสตร์อย่ำงเรือ่งเฉลิมไตรภพ (พระยำรำชภักดี ๒๕๔๕: ๑๔-๒๑) 
กล่ำวถึงกำรสร้ำงจักรวำลและเขำพระสุเมรุรำชโดยพระอิศวร พระอุมำ พระธำดำ (พระพรหม) และ
พระนำรำยณ์แล้ว พระอศิวรจงึทรงสร้ำงวมิำนนพเครำะห์ ๙ วมิำนและทรงสร้ำงเทพยดำนพเครำะห์
ทัง้ ๙ องค์ให้ทรงโคจรตำมจักรรำศแีละสถติตำมเหล่ียมใหญ่ประจ�ำทศิทัง้ ๘ ทศิรอบเขำพระสเุมรรุำช 
อันได้แก่ พระอำทิตย์ประจ�ำทิศตะวันออกเฉียงเหนือ พระจันทร์ประจ�ำทิศตะวันออก พระอังคำร
ประจ�ำทศิตะวันออกเฉยีงใต้ พระพุธประจ�ำทศิใต้ พระเสำร์ประจ�ำทศิตะวนัตกเฉยีงใต้ พระพฤหสับดี
ประจ�ำทศิตะวนัตก พระรำหปูระจ�ำทศิตะวนัตกเฉยีงเหนอื พระศกุร์ประจ�ำทศิอุดร และพระเกตปุระจ�ำ
ทศิกลำง (หลวงวิศำลดรณุกร ๒๕๔๐: ๒๘๓-๒๘๕) เมรทุศิทัง้ ๘ ทศิจงึอำจเป็นสญัลกัษณ์แทนวมิำน
ของเทพประจ�ำทิศทั้ง ๘ องค์อันสถิตตำมเหลี่ยมเขำพระสุเมรุท้ัง ๘ ทิศ เพื่อช่วยส่งเสริมและ 
ย�้ำให้เห็นว่ำปรำงค์ประธำนหรือพระเมรุเป็นสัญลักษณ์แทนเขำพระสุเมรุ  

๓. ต้นกัลปพฤกษ์และศาลาฉ้อทาน ต้นกัลปพฤกษ์เป็นไม้สำรพัดนึกที่ผู้ใดอยำกได ้
เครือ่งอปุโภคบรโิภคนำนำบรรดำมกีส็ำมำรถไปสอยลงมำได้ตำมชอบใจ ตำมคติจักรวำล กลัปพฤกษ์
ถือเป็นไม้อันเกิดขึ้นพร้อมกัลป์ เป็นไม้ประจ�ำอุตตรกุรุทวีป “สูง ๑๐๐ โยชน มีกิ่ง ๔ กิ่งๆ แลอันยาว 
๕๐๐ โยชน บริมณฑลได้ ๑๐๐ โยชน” (กรมศิลปากร ๒๕๕๔: ๘๓) ท�าให้มนุษย์ในทวีปนี้ไม่ต้อง
ดิน้รนหาปัจจยัสี ่เพราะ “คนทีไ่ม่ปรารถนาเพ่ือจะหงุกพ็ากนับรโิภคทีต้่นกลัปพฤกษ์ ทกุสิง่ทุกอย่าง 
เครือ่งประดบัมีเครือ่งทอง เป็นต้น ภัตตาหาร เสนาสนะผ้าและอลงัการ แม้ทัง้เครือ่งอปุกรณ์ทุกอย่าง 
ล้วนส�าเร็จรูป มีอยู่พร้อมเพรียงท่ีต้นกัลปพฤกษ์ทั้งนั้น” (พระสังฆรำชเมธังกร ๒๕๔๙: ๑๔๐) 
บนสวรรค์ชั้นดำวดึงส์ต้นกัลปพฤกษ์มีมำกจนเป็นรำวป่ำข้ำงสุทัสสมหำนคร ทั้งต้นที่เป็นทอง เงิน 
แก้วผลึก แก้วไพฑูรย์ แก้วลำย แก้วแดง หรือกระทั่งแก้ว ๗ ประกำร ทุกต้น “บริบูรณ์ด้วยทิพยวัต
ถาภรณ์อลังการ...ทุกสิ่งสารพัดมีพร้อม ปรารถนาสิ่งไร ก็ได้สิ่งนั้นส�าเร็จมโนรถความปรารถนา 

๑
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ทั้งทิพยโภชนาสุธาหารก็มีพร้อม” (พระยำธรรมปรีชำ ๒๕๒๐: ๑๒๐-๑๒๑) ท�ำให้กำรประดับ 
ต้นกลัปพฤกษ์กลำยเป็นสญัลกัษณ์ทีช่่วยส่งเสรมิให้พระเมรแุละปรมิณฑลเป็นดัง่สวรรค์ชัน้ดำวดงึส์ 
นอกจำกนี้ ต้นกัลปพฤกษ์ยังเป็นไม้ประจ�ำสี่มุมเมืองเกตุมดีมหำนคร เม่ือพระศรีอำริยเมตไตรย 
มำตรัสรู้อีกด้วย (กรมศิลปำกร ๒๕๕๔: ๕๙) 

ผลบญุแห่งกำรตัง้ต้นกลัปพฤกษ์ได้รบักำรกล่ำวถงึในพระสุตตันตปิฎก ขทุทกนกิาย อปทาน 
ภาค ๑ กัปปรุกขิยเถราปทานท่ี ๑๐ และอรรถกถากัปปรุกขิยเถราปทาน (หมวดธรรมะ ๒๕๔๘) 
ว่ำด้วยผลแห่งกำรตั้งต้นกัลปพฤกษ์บูชำ กล่ำวถึงพระกัปปรุกขิยเถระผู้ก�ำเนิดจำกตระกูลดีได้สร้ำง 
ต้นกลัปพฤกษ์ทองและแก้ว ๗ ประกำรบชูำหน้ำพระเจดย์ีของพระพทุธเจ้ำสทิธตัถะ ผลบญุดงักล่ำว
ท�ำให้ไม่ตกในอบำยภูมิ เกิดในตระกูลดี กระทั่งได้ฟังธรรมจำกพระพุทธเจ้ำโคตมะจนบรรลุอรหันต์ 

ส�ำหรับศำลำฉ้อทำนน่ำจะมำจำกโรงทำน ๖ แห่งท่ีกล่ำวถึงในอรรถกถำเวสสันดรชำดก 
ตอน หมิวนัตวรรณนำ กล่ำวถึงพระนำงผสุดขีณะทรงพระครรภ์พระเวสสนัดร พระโพธสิตัว์ดลพระทยั
ให้ทรงตัง้โรงทำน ๖ แห่งรอบพระนคร (หมวดธรรมะ ๒๕๔๘) อย่ำงไรกดี็ จ�ำนวนศำลำฉ้อทำนในภำพ
งำนพระเมรุกลับมีอยู่ถึง ๘ แห่ง อำจเป็นไปได้ว่ำ จ�ำนวน ๘ ดังกล่ำวอำจต้องกำรสื่อควำมหมำย 
เชิงสัญลักษณ์ถึงกำรท�ำทำนทั้ง ๘ ทิศไปพร้อมกันด้วย ดังปรำกฏในพระรำชพงศำวดำรที่กล่ำวถึง
กำรทิ้งทำน ๘ ทิศ ดังนั้น ทั้งต้นกัลปพฤกษ์และศำลำฉ้อทำนนับเป็นควำมชำญฉลำดของผู้คิดค้น 
ที่น�ำคติสัญลักษณ์ในคัมภีร์โลกศำสตร์ผนวกกับกำรท�ำทำนในพุทธศำสนำจำกเวสสันดรชำดก 
เข้ำด้วยกัน 

๔. ระทา โรงร�า และมหรสพ ดเูหมอืนว่ำทัง้ ๓ ส่ิงนีจ้ะไม่มอีะไรมำกไปกว่ำกำรสร้ำงควำม
บันเทิงเพื่อกำรเฉลิมฉลองในวำระท่ีสมมติเทพกลับคืนสู่สรวงสวรรค์ ตำมควำมนิยมของงำนศพใน
อุษำคเนย์ที่มิใช่งำนไว้ทุกข์แต่เป็นงำนรื่นเริง พระราชพงศาวดารฉบับสมเด็จพระพนรัตน์ 
วดัพระเชตพุนกล่ำวถงึกำรจุดระทำดอกไม้เพลิงในงำนพระเมรสุมเดจ็พระเพทรำชำว่ำเป็นกำรถวำย
บูชำพระบรมศพ (สมเด็จพระพนรัตน์ ๒๕๕๘: ๑๗๘) น่ำสังเกตที่ทรวดทรงของระทำดอกไม้เพลิง 
มีลักษณะเป็นหอสูงตั้งบุษบกบนยอด ดูใกล้เคียงมำกกับภำพเขำสัตตบริภัณฑ์และเขำจักรวำฬ 
ที่เป็นรูปแท่งและตอนบนเป็นท่ีตั้งของวิมำนเทพยดำ หำกเป็นเช่นนั้นจริงระทำก็ยังอำจส่ือ 
ควำมหมำยเชิงสัญลักษณ์ถึงกำรแสดงควำมยินดีของเหล่ำทวยเทพท่ีสถิตตำมวิมำนบนยอดเขำ 
สัตตบริภัณฑ์หรือเขำบริวำรก็เป็นได้      

๕. กระบวนรูปสัตว์ สมเด็จฯ เจ้ำฟ้ำกรมพระยำนริศรำนุวัดติวงศ์ทรงต้ังข้อสังเกตว่ำ 
“เดิมท�าแต่พอจ�านวนเจ้านายอุ้มขี่ผ้าไตรไปในกระบวนแห่ ต้ังแต่เปลี่ยนเป็นท�าบุษบกวางไตร 
บนหลังรูปสัตว์ จึงเพิ่มจ�านวนสัตว์ขึ้น...แล้วมาปรุงขึ้นส�าหรับงานพระเมรุ...ต�าราสัตว์หิมพานต์ 
ก็เห็นมีต�าราท�าส�าหรับการพระเมรุเท่านั้น ต�าราตัวจริงไม่เห็นมี” (สมเด็จฯ เจ้ำฟ้ำกรมพระยำ 
นริศรำนุวัดติวงศ์ และ สมเด็จฯ กรมพระยำด�ำรงรำชำนุภำพ, ๒๕๐๕: ๑๓๕–๑๓๗) รูปสัตว์เหล่ำนี้
เมือ่แห่แหนในกระบวนแล้วจะได้เชญิเข้ำไปจอดยงัโรงรปูสัตว์ทีอ่ยูร่ำยรอบสำมสร้ำง ท�ำให้เชือ่กนัว่ำ
เป็นองค์ประกอบแทนบรรดำสัตว์จัตุบำท ทวิบำท และสกุณชำติ ที่อำศัยตำมเชิงและเหลี่ยมเขำ
พระสุเมรุ ช่วยส่งเสริมให้พระเมรุและสิ่งปลูกสร้ำงเป็นแบบจ�ำลองของเขำพระสุเมรุ 
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นอกจำกนี ้ รปูสตัว์บำงตวัยงัมคีวำมหมำยเชงิสญัลักษณ์ทีเ่กีย่วข้องกบัเรือ่งอนัเกีย่วข้องกบั
ควำมตำย เป็นต้นว่ำรปูนกอินทรแีละรปูแรดช้ำงในภำพงำนพระบรมศพสมเด็จพระเพทรำชำซึง่น�ำหน้ำ
รูปสตัว์ท้ังหมด นกอนิทรใีนสมดุภำพกระบวนเชญิพระโกศพระบรมศพพระบำทสมเดจ็พระพทุธยอดฟ้ำ
จุฬำโลกมหำรำชได้รับกำรระบุว่ำเป็นรูปนกหัสดิีลิงค์ (สมภพ ภิรมย์ ๒๕๒๘: ๑๑๒) ซึ่งสมเด็จฯ เจ้ำ
ฟ้ำกรมพระยำนริศรำนุวัดติวงศ์ทรงอธิบำยว่ำ “รูปนกหัสดินก็มีแต่หัวไม่มีงวงไม่มีงา เป็นอย่างนก
อินทรีเท่านั้น” (สมเด็จฯ เจ้ำฟ้ำกรมพระยำนริศรำนุวัดติวงศ์ และสมเด็จฯ กรมพระยำด�ำรงรำชำนุ
ภำพ, ๒๕๐๕: ๑๓๕–๑๓๗) ขณะที่พระยำอนุมำนรำชธนอธิบำยกำรท�ำศพของชำวอุตตกุรุทวีปตำม
คัมภีร์โลกศาสตร์ซึง่จะน�ำผ้ำห่อศพไปไว้กลำงแจ้ง แล้วให้ “นกใหญ่” เป็นต้นว่ำนกอนิทร ีนกหสัดิลีงิค์ 
หรอืนกกดบนิโฉบลงมำคำบศพไป (ส.พลำยน้อย ๒๕๓๐: ๓๓-๓๗) แสดงถึงกำรใช้นกใหญ่เป็นสื่อ
ในกำรเปลี่ยนผ่ำนจำกภพนี้ไปยังภพหน้ำ (เหมันต์ สุนทร ๒๕๕๒: ๓๒) ตำมประเพณีดึกด�ำบรรพ์ที่ 
“ปลงศพด้วยนก” ให้พำขวัญและวิญญำณขึ้นฟ้ำ (สวรรค์) ดังปรำกฏลำยเส้นรูปนกบนหน้ำกลอง
มโหระทึกสมัยก่อนประวตัศิำสตร์ ซึง่แม้จะเปลีย่นคตมิำเป็นกำรปลงศพด้วยกำรเผำแบบอนิเดยีกยั็ง
คงรกัษำร่องรอยดัง้เดมิไว้ (สุจิตต์ วงษ์เทศ ๒๕๕๙) ในรูปของนกอินทรีหรือนกหัสดิีลิงค์ในกระบวน
รูปสัตว์งำนพระเมรุ

ในขณะท่ีรปูแรดหรอืระมำดเป็นพำหนะของพระอคันเีทพเจ้ำแห่งไฟตำมคติกมัพชูำ ดังปรำกฏ
ภำพสลักบนผนงัระเบยีงคดปรำสำทนครวัดด้ำนทศิเหนอื (Maxwell and Poncar 2006: 53) ทว่ำใน
อินเดียพระอัคนีจะทรงแพะเป็นพำหนะ นัยว่ำเป็นกำรเชิญพระอัคนีเทพเจ้ำแห่งไฟไปยังพระเมรุ 

๖. กระบวนราชรถ รปูพญำนำคสำมเศยีรของพระมหำพชิยัรำชรถกฤษฎำธำรและพระพชิยั
รำชรถในภำพลำยเส้น แสดงคตนิยิมทีม่ำบรรจบกนั ๒ คติ กล่ำวคอื คตนิยิมพืน้เมอืงในเอเชยีตะวนัออก
เฉียงใต้ที่เชื่อว่ำนำคเป็นพำหนะน�ำวิญญำณผู้ตำยไปสู่ปรโลก ดังข้อสังเกตของสุจิตต์ วงษ์เทศ 
ถงึกำรใช้เรอืนำคเป็นพำหนะเชิญวญิญำณผูต้ำยในพธิปีลงศพ ต่อมำเมือ่เปล่ียนมำเป็นรำชประเพณี
ถวำยพระเพลิงที่พระเมรุก็ยังคงรูปพญำนำคไว้เป็นหัวและหำงของรำชรถเช่นเดิม (สุจิตต์ วงษ์เทศ 
๒๕๕๑) สอดคล้องกับรูปทรงของรำชรถทั้งในสมัยอยุธยำและรัตนโกสินทร์ซึ่งเกรินท่ีหัวและท้ำย 
ให้แอ่นโค้งดูเหมือนล�ำเรือ 

รูปนกอินทรียืนแท่นรับบุษบกสังเค็ดบนตะเฆ่
ในกระบวนรูปสัตว์ 

รูปแรดช้ำงยืนแท่นรับบุษบกเพลิงบนตะเฆ่
ในกระบวนรูปสัตว์   

๑
3
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อกีคตนิิยมหนึง่เป็นคตนิยิมทีม่ำจำกอนิเดยีเปรียบพญำนำคเป็นรุง้กินน�ำ้ สญัลกัษณ์ของหนทำง
หรอืสะพำนเชือ่มระหว่ำงโลกกบัสวรรค์ ดงัตอนพระพุทธเจ้ำเสดจ็ลงจำกดำวดงึส์ พญำนำค ๒ ตน ได้ใช้
หลังหนุนบันได ๓ แนวที่เสด็จลงมำ ซึ่งมนุษย์บนโลกจะมองเห็นเป็นรุ้งกินน�้ำ ๓ สำย รุ้งกินน�้ำหรือ
นำคจึงมีควำมหมำยเชิงสัญลักษณ์เป็นดั่งสะพำนที่เชื่อมฝั่งสวรรค์กับฝั่งโลกอันทอดข้ำมแม่น�้ำหรือ
มหำสมุทรของอันตรภพ (แดนกลำง) ล�ำตัวของนำคที่ทอดไปตำมแปรกของรำชรถซึ่งเปรียบได้กับ
สะพำนรุง้กนิน�ำ้จงึเป็นเสมอืนหนทำงทีเ่ชือ่มดนิแดนสองฝ่ัง คือ ฝ่ังสงัสำรวฏัดนิแดนแห่งกำรเวียนว่ำย
ตำยเกดิกบัฝ่ังนิพพำนดนิแดนแห่งควำมเป็นอมตะเข้ำด้วยกัน (เอเดรยีน สนอดกรำส ๒๕๕๑: ๓๓๘-๓๓๙)

สรุปความ

ภำพพระเมรแุละกระบวนเชญิพระโกศพระบรมศพสมเด็จพระเพทรำชำมคีวำมใกล้เคยีงกบั
พระเมรใุหญ่หรอืพระเมรเุอกทีส่ร้ำงสมยัต้นรตันโกสนิทร์ ซึง่แสดงถงึควำมสบืเนือ่งและกำรถ่ำยทอด
ทั้งรูปแบบและคติสัญลักษณ์จำกครั้งกรุงเก่ำ ประกอบไปด้วยพระเมรุยอดปรำงค์ ๙ ยอด ที่ต้ัง 
ของพระเมรุทองซึ่งสื่อควำมหมำยถึงวิมำนไพชยนต์บนเขำพระสุเมรุ พร้อมด้วยเมรุทิศทั้ง ๘ ทิศ
เชือ่มต่อกนัด้วยสำมสร้ำงในรปูของระเบยีงคด สัญลกัษณ์แทนวมิำนของเทพอฐัเครำะห์ทัง้ ๘ ทีส่ถติ
ตำมเหลีย่มทัง้ ๘ ทิศรอบเขำพระสเุมรแุละก�ำแพงจักรวำล ทัง้หมดนีเ้พือ่ย�ำ้ควำมหมำยและควำมเป็น
ศูนย์กลำงว่ำพระเมรุเปรียบได้กับเขำพระสุเมรุที่สถิตของทวยเทพบนสวรรค์

สิง่ปลกูสร้ำงต่ำงๆ ทัง้โรงสงัเคด็ โรงร�ำ ระทำ และพุม่ดอกไม้เพลิงทีต่ัง้ตำมรำยทำงกระบวน
เชิญพระบรมศพ เหล่ำนี้มีควำมหมำยเชิงสัญลักษณ์ที่เกี่ยวข้องกับคติจักรวำลและกำรบ�ำเพ็ญบำรมี
ในพุทธศำสนำ ต้นกัลปพฤกษ์และโรงทำนสะท้อนถึงกำรบ�ำเพ็ญพระรำชกุศลและทศพิธรำชธรรม
ของกษตัรย์ิทัง้ในฐำนะทีท่รงเป็นสมมตเิทพและกำรสัง่สมพระบำรม ีเพือ่รอกำรตรสัรูเ้ป็นพระพทุธเจ้ำ
ในอนำคต ส่วนระทำ โรงร�ำ และกำยกรรมประเภทหกสงู-ญวนหก นอกจำกจะเป็นสญัลกัษณ์ท่ีแทน
วิมำนของเทพเจ้ำบนเขำสัตตบริภัณฑ์ทั้ง ๗ ลูกแล้ว ยังสื่อควำมหมำยถึงควำมรื่นเริงบนสวรรค์อัน
เป็นที่สถิตของทวยเทพ

คติสัญลักษณ์ในกำรสร้ำงพระเมรุและสิ่งปลูกสร้ำงประกอบยังเป็นกำรแสดงควำมสัมพันธ์
ระหว่ำงจุลจักรวำลกับมหำจักรวำลของมนุษยโลกกับเทวโลก ด้วยกำรจ�ำลองจักรวำลไว้บนพื้นโลก
ให้เกิดควำมสอดคล้องกลมกลนืระหว่ำงโลกทัง้สองอย่ำงแนบแน่น กำรออกแบบพระเมรแุละสิง่ปลกู
สร้ำงนอกจำกจะสอดคล้องกับคติจักรวำลแล้ว ยังเป็นเครื่องแสดงพระเกียรติยศและแสดงภำวะ
สุดท้ำยแห่งกำรเป็นสมมติเทพ ท้ังยังเป็นกำรพิสูจน์พระบุญญำบำรมีที่ทรงสั่งสมมำตลอดจน 
ก่อให้เกิดกำรรังสรรค์พระเมรุและสิ่งปลูกสร้ำง ส�ำเร็จเป็นจุลจักรวำลบนพิภพมนุษย์ที่สอดคล้องกับ
มหำจักรวำลของพระผู้เป็นเจ้ำให้เป็นท่ีประจักษ์และยอมรับแก่ทวยเทพ เพ่ือที่พระองค์จะสำมำรถ
บรรลุคืนสู่ดินแดน (บท) แห่งพระผู้เป็นเจ้ำได้อย่ำงสมบูรณ์ 

ค�าขอบคุณ

ผู้เขียนขอขอบคุณ คุณสุชำติ สินธวำรยัน ช่วยจัดหำวำรสำร Journal of the Siam 
Society คุณทศพร นันต๊ะ ส�ำหรับควำมช่วยเหลือในกำรสแกนภำพประกอบบทควำม
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บทน�า 

ในเอกสำรประเภทพระรำชพงศำวดำรและค�ำให้กำรทีบ่อกเล่ำเร่ืองรำวของพระมหำกษัตรย์ิ
และเจ ้ำนำยในสมัยอยุธยำนั้น ได้กล่ำวถึงเหตุกำรณ์ที่ มีรูปแบบคล้ำยคลึงกันอย่ำงหนึ่ง 
คือกำรสร้ำงวัดวำอำรำมบนพื้นท่ี ท่ีเคยเป็นสถำนที่ถวำยพระเพลิงพระบรมศพหรือพระศพ 
ของเจ้ำนำย ซึ่งปกติมักถูกกล่ำวอย่ำงรวบรัดเป็นเรื่องเดียวกันกับกำรถวำยพระเพลิงพระบรมศพ/
พระศพ 

อย่ำงไรก็ตำม ถึงแม้ว่ำจะปรำกฏข้อมูลข้ำงต้นอยู่ก็ตำม แต่ยังไม่ได้มีกำรศึกษำวิเครำะห์
หลักฐำนทำงโบรำณคดีและศิลปกรรม ซึ่งเป็นข้อมูลเชิงประจักษ์สำมำรถยืนยันว่ำธรรมเนียม 
ดังกล่ำวน้ันมีขึ้นจริงหรือไม่  สภำวะทำงด้ำนองค์ควำมรู้ทำงประวัติศำสตร์ในปัจจุบันส่วนใหญ ่
จึงโน้มเอียงไปในทำงที่เชื่อถือข้อควำมจำกเอกสำรมำกกว่ำโดยไม่ได้พิจำรณำตรวจสอบจำก 
หลักฐำนทำงโบรำณคดีและศิลปกรรมมำกเท่ำที่ควร

ดังนั้น ข้อเขียนน้ีมีจุดประสงค์ท่ีจะรวบรวมข้อมูลที่เกิดจำกเนื้อหำในเอกสำรดังกล่ำว 
เพื่อตรวจสอบกับหลักฐำนทำงโบรำณคดีและศิลปกรรมเพื่ออธิบำยถึงควำมเป็นไปได้ในเร่ือง 
ของธรรมเนียมเช่นนี้ของกษัตริย์ในสมัยอยุธยำ และสร้ำงกรอบควำมเข้ำใจบำงประกำรเกี่ยวกับคติ
เรื่องกำรถวำยเกียรติยศแก่ผู้สร้ำงศำสนสถำนตำมควำมคิดทำงพุทธศำสนำอันมำหลอมรวมกับ 
กำรใช้พื้นที่ศักดิ์สิทธิ์ของสังคมดั้งเดิมในดินแดนไทยและเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ซึ่งตกทอดลงมำ 
ในรัฐลุ่มน�้ำเจ้ำพระยำตอนล่ำงก่อนจะลดควำมส�ำคัญลง 

ธรรมเนียมสร้างวัดบนที่ถวายพระเพลิงพระบรมศพ

ในสมัยอยุธยา  เรื่องจริงหรือเรื่องแต่ง?๑

ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ประภัสสร์ ชูวิเชียร
ภาควิชาประวัติศาสตร์ศิลปะ คณะโบราณคดี มหาวิทยาลัยศิลปากร

๑ ผู้เขียนขอขอบพระคุณ อ.พิเศษ เจียจันทร์พงษ์ ผู้ทรงคุณวุฒิ กรมศิลปำกร ซึ่งได้ให้ค�ำแนะน�ำเกี่ยวกับเนื้อหำและ 
วิธีคิดส�ำคัญเกี่ยวกับข้อมูลทำงโบรำณคดีของกำรสร้ำงศำสนสถำนบนพื้นที่ปลงศพดั้งเดิมที่ถูกกล่ำวถึงในบทควำมนี้

๑
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สร้างวัดบนสถานที่ถวายพระเพลิง: เนื้อความจากเอกสาร

ศำสนสถำนสมัยอยุธยำท่ีได้รับกำรระบุในเอกสำรว่ำถูกสร้ำงขึ้นบนพื้นที่ที่มีกิจกรรมกำร
ปลงศพมำก่อน มีทั้งสิ้น ๖ แห่ง เรียงล�ำดับตำมเหตุกำรณ์ ดังนี้

๑. วัดป่าแก้ว ปรำกฏในพงศำวดำรที่กล่ำวถึงสมเด็จพระรำมำธิบดีที่ ๑ ว่ำเมื่อ พ.ศ.๑๙๐๖ 
โปรดให้ขดุศพเจ้ำแก้วเจ้ำไททีต่ำยเพรำะโรคระบำดขึน้เพือ่เผำ ตรงทีเ่ผำนัน้ต่อมำสถำปนำอำรำมชือ่
วดัป่ำแก้ว (พระราชพงศาวดารกรงุศรอียุธยาฯ ๒๕๐๗: ๗) โดยปัจจบุนัสำมำรถสบืสวนกันได้แล้วว่ำ 
วัดป่ำแก้วนี้ควรจะตรงกันกับวัดที่สมัยต่อมำเรียกว่ำวัดเจ้ำพระยำไทย หรือในปัจจุบันรู้จักกันในชื่อ 
วัดใหญ่ชัยมงคลนั่นเอง (พิเศษ เจียจันทร์พงษ์ ๒๕๕๓: ๕๘) (ภำพที่ ๑)

๒. วดัพระราม (ภำพที ่๒) ตัง้อยูใ่จกลำงกรงุศรอียธุยำรมิหนองโสนหรอืบงึพระรำม ในพงศำวดำร
กรงุศรอียธุยำทีผ่่ำนกำรช�ำระในชัน้หลงัได้กล่ำวว่ำสมเด็จพระบรมไตรโลกนำถ (พ.ศ.๑๙๙๑-๒๐๓๑) 
ทรงสร้ำงขึน้บนพืน้ทีถ่วำยพระเพลงิพระบรมศพของสมเด็จพระรำมำธบิดีอูท่อง (พระราชพงศาวดาร
กรุงศรีอยุธยาฯ ๒๕๐๗: ๑๓) ทว่ำอำจเป็นไปได้ว่ำวัดแห่งนี้จะถูกสร้ำงโดยโอรสของพระเจ้ำอู่ทอง 
คือสมเด็จพระรำเมศวร เนื่องจำกเป็นช่วงระยะเหตุกำรณ์ที่ใกล้เคียงกัน โดยพระราชพงศาวดาร 
ฉบับหลวงประเสริฐอักษรนิติ์ ซ่ึงมีควำมแม่นย�ำได้ระบุไว้ว่ำแรกสร้ำงวัดแห่งนี้ในปี พ.ศ.๑๙๑๒ 
(พระราชพงศาวดารกรุงศรีอยุธยา ฉบับหลวงประเสริฐอักษรนิติ์ ๒๕๑๕: ๔๔๓) และในอดีตผู้ช�ำระ
พงศำวดำรอำจเกดิกำรจดเหตกุำรณ์คลำดเคลือ่นกไ็ด้ เพรำะพระนำมของสมเด็จพระบรมไตรโลกนำถ
ก่อนขึ้นครองรำชสมบัตินั้นก็ทรงนำมว่ำ พระรำเมศวร เช่นเดียวกัน

๓. วดัราชบรูณะ (ภำพที ่๓) สถำปนำในปี พ.ศ. ๑๙๖๗ หลงัจำกเหตกุำรณ์ทีเ่จ้ำอ้ำยพระยำ
และเจ้ำยี่พระยำชนช้ำงแย่งรำชสมบัติกันเม่ือสมเด็จพระนครินทรรำชำผู้เป็นพระบิดำสวรรคต 
ผลคือทั้งคู่สิ้นพระชนม์ด้วยกัน เจ้ำสำมพระยำผู้เป็นอนุชำจึงได้ครองรำชย์ โดยพงศำวดำรท่ีช�ำระ 
ในสมัยหลงักล่ำวว่ำทรงสร้ำงวดัแห่งนีข้ึน้บนทีถ่วำยพระเพลงิพระศพของเจ้ำอ้ำยเจ้ำยี ่รวมทัง้ยังได้
สร้ำงเจดีย์สององค์ตรงท่ีทรงชนช้ำงกันท่ีเชิงสะพำนป่ำถ่ำน (พระราชพงศาวดารกรุงศรีอยุธยา 
ฉบับหลวงประเสริฐอักษรนิติ์ ๒๕๑๕: ๑๐-๑๑) (ภำพที่ ๔)

๔. วดัสวนหลวงสบสวรรค์ พงศำวดำรระบวุ่ำ สร้ำงขึน้ตรงทีถ่วำยพระเพลงิพระสรุโิยทยั 
มเหสใีนสมเดจ็พระมหำจกัรพรรดเิมือ่ครำวสงครำมกบัหงสำวดใีนปี พ.ศ.๒๐๙๐ (พระราชพงศาวดาร
กรงุศรีอยธุยาฯ ๒๕๐๗: ๖๐) จำกกำรวินจิฉยัของสมเดจ็ฯ กรมพระยำด�ำรงรำชำนภุำพทรงเชือ่กนัว่ำ
หมำยถึงพื้นที่ที่ตั้งเจดีย์ศรีสุริโยทัย (ภำพที่ ๕) ฝั่งตะวันออกของตัวเมืองอยุธยำริมแม่น�้ำเจ้ำพระยำ 
ซึ่งคงเคยเป็นเขตสวนหลวงติดกับวัดสบสวรรค์ที่มีมำก่อน เม่ือสร้ำงวัดขึ้นจึงเรียกรวมกันว่ำ 
วดัสวนหลวงสบสวรรค์ (พระราชพงศาวดารฉบบัพระราชหตัถเลขา ๒๕๔๘: ๒๗๐)  นอกจำกนีข้้อมลู
จำกค�าให้การชาวกรุงเก่ายังให้รำยละเอียดต่ำงกันเล็กน้อย โดยกล่ำวเพียงว่ำ “พระบรมดิลก” 
พระรำชธดิำของพระมหำจกัรวรรดเิพยีงพระองค์เดยีวทีส่ิน้พระชนม์จำกกำรชนช้ำงกบัข้ำศกึ ตรงที่
สร้ำงพระเมรุถวำยพระเพลิงนั้นให้ก่อเป็นเจดีย์บรรจุพระอัฐิ มีนำมว่ำ “เนินเจ้ำ” (ค�าให้การชาวกรุง
เก่าฯ ๒๕๑๕: ๘๑)  
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เชื่อว่ำเหตุที่ถวำยพระเพลิงพระศพบริเวณนี้เนื่องจำกอยู่ในช่วงคับขันมีศึกเข้ำประชิด
พระนคร และพระศพของพระสรุโิยทยัซึง่สิน้พระชนม์จำกกำรชนช้ำงกบัพระเจ้ำแปร จนต้องรบีน�ำเข้ำ
มำพระนครทำงด้ำนตะวนัตกบรเิวณหวัแหลมซึง่เป็นจุดทีใ่กล้กบัสมรภูมทิุง่มะขำมหย่องมำกทีสุ่ดนัน่เอง 

นอกจำกนี้ ชื่อวัดสวนหลวงสบสวรรค์ หรือ วัดสบสวรรค์ หรือ วัดศพสวรรค์ยังถูกอ้ำงถึง
ในต�ำนำนอย่ำงน้อยอีกสองเรื่อง คือพงศำวดำรเหนือในตอนที่พระยำโคตระบองหนีพระยำแกรก 

ภำพที่ ๑ วัดใหญ่ชัยมงคล หรือวัดเจ้ำพระยำไทย หรือวัดป่ำแก้ว ที่ถูกกล่ำวว่ำสร้ำงขึ้นบน
สถำนที่ปลงศพเจ้ำแก้วเจ้ำไท ในสมัยต้นกรุงศรีอยุธยำ

ภำพท่ี ๒ วัดพระรำม เชื่อกันว่ำสร้ำงบน 
พ้ืนที่ถวำยพระเพลิงพระบรมศพของสมเด็จ
พระรำมำธิบดีที่ ๑ (พระเจ้ำอู่ทอง)

ภำพที่ ๓ วัดรำชบูรณะ พงศำวดำรระบุว่ำ
สร้ำงในปี พ.ศ.๑๙๖๗ บนสถำนที่ถวำย 
พระเพลิงพระศพของเจ้ำอ้ำยเจ้ำยี่พระยำ 

๑
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มำทิวงคตลงในแขวงเมืองอโยธยำ พระยำแกรกตำมมำฌำปนกิจศพแล้วสร้ำงวัดลงตรงนั้น 
ช่ือวัดศพสวรรค์ (พระยำวเิชยีรปรชีำ ๒๕๑๖: ๒๑) กบัอกีเร่ืองคอืค�าให้การชาวกรงุเก่า กล่ำวว่ำสมเดจ็
พระเอกำทศรถทรงสร้ำง วัดสบสวรรค์ ตรงท่ีถวำยพระเพลิงพระบรมศพของสมเด็จพระนเรศวร 
ผู้เป็นพระเชษฐำ ชื่อวัดสบสวรรค์จึงอำจมีควำมหมำยส�ำคัญในเชิงต�ำนำนกับธรรมเนียมนี้ก็เป็นได้

๕. เจดีย์สวมพระศพพระมหาอุปราช ซ่ึงพระรำชพงศำวดำรกล่ำวถึงกำรท�ำยุทธหัตถี
ระหว่ำงสมเด็จพระนเรศวรกบัพระมหำอปุรำชของพม่ำ โดยพระมหำอุปรำชทรงส้ินพระชนม์ลง กองทพั
แตกพ่ำยไป สมเดจ็พระนเรศวรโปรดให้ก่อเจดย์ีสวมพระศพพระมหำอปุรำชไว้ทีต่�ำบลตระพงัตรุซุึง่หำก
เทียบกับระยะเวลำทำงประวัติศำสตร์ กำรสร้ำงเจดีย์องค์นี้ในเอกสำรควรอยู่ในต้นพุทธศตวรรษ 
ที่ ๒๒ หรือหลังสงครำมกู้อิสระภำพในปี พ.ศ.๒๑๒๗ ซึ่งต่อมำมีผู้สันนิษฐำนว่ำหมำยถึงเจดีย์ทรง
ระฆงัขนำดเลก็องค์หนึง่ที ่อ.พนมทวน จ.กำญจนบรีุ (กรมศลิปำกร ๒๕๑๘: ๑) (ภำพที ่๖)

๖. วัดวรเชษฐาราม ที่เชื่อกันว่ำสร้ำงบนพื้นที่ถวำยพระเพลิงพระบรมศพของสมเด็จ 
พระนเรศวร อย่ำงไรก็ตำม ในพระรำชพงศำวดำรนั้นแม้จะให้รำยละเอียดว่ำสมเด็จพระเอกำทศรถ
ทรงสร้ำงวัดนี้ขึ้นเมื่อต้นรัชสมัย แต่ก็มิได้ระบุว่ำสร้ำงบนพื้นท่ีท่ีถวำยพระเพลิงใดๆ ขณะเดียวกัน
กับค�าให้การชาวกรุงเก่า กล่ำวว่ำทรงสร้ำง วัดสบสวรรค์ ขึ้นบนที่ถวำยพระเพลิงพระบรมศพ แล้ว
จึงสร้ำงวัดบ�ำเพ็ญพระรำชกุศลให้นำมว่ำ วัดวรเชษฐำรำม (ค�าให้การชาวกรุงเก่าฯ ๒๕๑๕: ๓๑๖) 

ดงัน้ัน เหตกุำรณ์ในเอกสำรจงึยงัดสูบัสนอยู ่ทกุวันนีก้ย็งัมวีดัร้ำงทีเ่รยีกชือ่คล้ำยกนัสองแห่ง
ในอยุธยำคือวัดวรเชษฐำรำมตั้งอยู่ใกล้พระรำชวังหลวงในเมืองอยุธยำ(ภำพที่ ๗) กับวัดวรเชตุ 
เทพบ�ำรงุกลำงทุง่นอกเมอืงทำงตะวนัตก (ภำพที ่๘) โดยจำกกำรศกึษำในปัจจบุนัได้พบว่ำข้อเท็จจรงิ
เกี่ยวกับกำรสร้ำงวัดวรเชษฐำรำมบนที่ถวำยพระเพลิงพระบรมศพของสมเด็จพระนเรศวรเป็น 

ภำพที่ ๔ เจดีย์สององค์ท่ีเชื่อว่ำหมำยถึงเจดีย์ท่ีกล่ำว 
ในพงศำวดำรว่ำสร้ำงบนสถำนท่ีเจ้ำอ้ำยกับเจ้ำยี่พระยำ
ชนช้ำงกันถึงแก่พิรำลัย ตรงเชิงสะพำนป่ำถ่ำนใกล้ 
วัดรำชบูรณะ

ภำพที่ ๕ เจดีย์ศรีสุริโยทัย ซึ่งน่ำจะเคยเป็น
ส่วนหนึ่งของวัดสวนหลวงสบสวรรค์ ที่
เอกสำรกล่ำวว่ำสร้ำงตรงที่ปลงพระศพของ
พระสุริโยทัย  
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ควำมเข้ำใจที่คลำดเคลื่อนและถูกท�ำให้เชื่อต่อๆ กันมำ โดยไม่มีหลักฐำนเอกสำรหรือหลักฐำนทำง
โบรำณคดใีดๆ ทีม่นี�ำ้หนกัน่ำเชือ่ถอืมำรองรบัอย่ำงชดัเจน (ประภสัสร์ ชวูเิชยีร ๒๕๕๒: ๔๔๙-๔๕๑) 

การสร้างศาสนสถานบนทีป่ลงพระศพในพงศาวดารมาจากเนือ้หาในคัมภร์ีทางพุทธศาสนา 

จำกเอกสำรเรำจะเห็นประเด็นส�ำคัญบำงประกำรดังนี้
ประกำรแรก กำรระบุถึงวัดที่สร้ำงขึ้นบนที่ท�ำกำรถวำยพระเพลิงพระบรมศพ/พระศพ นั้น

เป็นเรือ่งทีก่ล่ำวถงึประเพณีทีไ่ม่ได้ท�ำกนัเป็นปรกติเสมอ แต่จะมกัต้องมเีหตใุห้เป็นปัจจัยเป็นพเิศษ 
ได้แก่ กำรเผำศพที่ตำยจำกโรคระบำด (เช่นกรณีที่วัดป่ำแก้ว) กำรเผำศพที่ตำยด้วยอำวุธ กำรต่อสู้ 
หรือสงครำม (เช่นกรณีที่วัดรำชบูรณะ วัดสวนหลวงสบสวรรค์ เจดีย์พระมหำอุปรำช) เป็นต้น หรือ
ในกรณีที่พบอยู่ในพงศำวดำรเหนือซ่ึงเป็นเอกสำรเชิงต�ำนำนที่ถูกรวบรวมขึ้นในช่วงต้นกรุง

ภำพที่ ๖ เจดีย์ขนำดเล็กที่ อ.พนมทวน จ.กำญจนบุรี 
ซึ่งมีผู้เชื่อตำมพระรำชพงศำวดำรบำงฉบับว่ำสมเด็จ
พระนเรศวรทรงสร้ำงครอบพระศพของพระมหำอุปรำช
(ที่มำ: กรมศิลปำกร ๒๕๑๘)  

ภำพที่ ๗ วัดวรเชษฐำรำม (ในเมืองอยุธยำ) ภำพที่ ๘ วัดวรเชตุเทพบ�ำรุง (นอกเมืองอยุธยำ)

๑
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รตันโกสนิทร์คอืเหตกุำรณ์ในตอนทีพ่ระยำแกรกปลงศพพระยำโคดตะบอง (โคตรตะบอง) แล้วสร้ำง
วัดสบสวรรค์ที่ตรงน้ัน ดังน้ัน จึงดูประหน่ึงว่ำประเพณีดังกลำ่วอำจอิงอยู่กับกำรให้ควำมส�ำคัญกับ
ควำมเชื่อบำงสิ่ง

ประกำรที่สอง น่ำสังเกตเป็นอย่ำงย่ิงว่ำเรื่องสร้ำงวัดบนที่เผำพระศพกษัตริย์หรือเจ้ำนำย
นี้ ไม่ได้ปรำกฏในเอกสำรที่เขียนขึ้นร่วมสมัยอยุธยำคือพงศาวดารฉบับหลวงประเสริฐอักษรนิติ ์
แต่อย่ำงใด มเีพยีงเรือ่งกำรก่อเจดย์ีเจ้ำอ้ำยเจ้ำย่ีตรงทีช่นช้ำงเท่ำนัน้ทีถ่กูระบไุว้ในพงศำวดำรฉบบันี้ 
(พระราชพงศาวดารกรุงศรีอยุธยา ฉบับหลวงประเสริฐอักษรนิติ์ ๒๕๑๕: ๔๔๖) จึงเป็นที่น่ำสงสัยว่ำ 
ในกรณอืีน่ๆ นัน้ถกูน�ำมำสอดแทรกลงในเนือ้หำทำงประวติัศำสตร์เมือ่มีกำรช�ำระพงศำวดำรในสมยั
หลังลงมำหรือไม่ 

ประกำรทีส่ำม หลักฐำนร่วมสมยัเกีย่วกบักำรถวำยพระเพลงิพระบรมศพของกษตัริย์อยธุยำ
ก่อนกลำงพทุธศตวรรษที ่๒๒ ปรำกฏในเอกสำรของแฟร์นังด์ มงัเดซ ปินโต นกัเดนิทำงชำวโปรตเุกส 
ที่บันทึกไว้ว่ำพระบรมศพของสมเด็จพระไชยรำชำธิรำชได้ถูกน�ำไปเผำที่วัดแห่งหนึ่งนอกพระนคร
เพรำะมกีำรจดัร้ิวขบวนพระบรมศพทำงเรอื (สนัต์ ท.โกมลบตุร ๒๕๒๖: ๖๘-๖๙) มใิช่กำรสร้ำงวดับนที่
ถวำยพระเพลิงในภำยหลัง 

ในท่ีน้ีจงึขอวิเครำะห์เนือ้หำเรือ่งรำวในเอกสำรว่ำ มปีระเพณบีำงอย่ำงในงำนประวตัศิำสตร์
ของรำชส�ำนกัในเอเชียตะวนัออกเฉยีงใต้ทีม่กัน�ำเอำเรือ่งรำวทำงพทุธศำสนำมำเรยีบเรยีงเป็นส่วนหนึง่
ของเอกสำรเชิงประวัติศำสตร์หรือพงศำวดำรเพ่ือเชื่อมโยงรัฐ/อำณำจักรเข้ำสู่ควำมศักด์ิสิทธ์ิและ 
ชอบธรรม 

กรรมวธิทีีพ่บในกลุ่มเอกสำรประวัติศำสตร์ของพม่ำ, มอญ, ล้ำนนำ, ล้ำนช้ำง, นครศรธีรรมรำช
และกัมพูชำ รวมไปถึงต�ำนำนกำรสร้ำงกรุงศรีอยุธยำ (พิเศษ เจียจันทร์พงศ์ ๒๕๕๕: ๑๐๗-๑๐๙) 
ได้แก่ เนือ้หำตอนต้นก�ำหนดให้พระพุทธองค์แสดงอทิธิปำฏหิำรย์ิเสดจ็มำยงัเกำะลงักำแล้วทรงปรำบ
ชนพืน้เมืองจนชนะ พร้อมกบัแสดงธรรมเทศนำโปรดจนกระทัง่ยอมรบันบัถือพระพทุธศำสนำ จำกน้ัน
จึงมี “พุทธท�ำนำย” เรื่องต่ำงๆ ว่ำในอนำคตกำลพื้นที่นั้นจะเกิดเป็นสถำนที่ใด ผู้ได้จะไปเกิดใหม่
ในฐำนะอะไรในที่น้ัน (ส่วนใหญ่คือปฐมกษัตริย์) แล้วเนื้อเรื่องจะน�ำออกจำกสมัยพุทธกำลและ 
เชื่อมต่อเข้ำกับต�ำนำนท้องถิ่นว่ำด้วยผู้ปกครองดั้งเดิมท่ีสืบวงศ์ครอบครองบ้ำนเมืองจนพัฒนำมำ
เป็นรฐั/อำณำจกัร  จนเข้ำสูจุ่ดทีเ่รือ่งรำวและบคุคลทีม่ตีวัตนจรงิในประวตัศิำสตร์และล�ำดับไปจนถงึ
ระยะเวลำใกล้กับที่แต่งเอกสำรนั้น ซึ่งมักอยู่ในช่วงหลังพุทธศตวรรษที่ ๑๙ ลงมำ อันเป็นระยะที ่
พุทธศำสนำส�ำนักลังกำได้แพร่หลำยไปทั่วรัฐต่ำงๆ ในแถบนี้เป็นส่วนใหญ่

ดงันัน้โครงเรือ่งเช่นนีจ้งึเป็นกำรใช้แม่แบบจำกคมัภร์ีมหาวงส์ หรอื พงศาวดารลงักา ซึง่ใช้
กำรผูกโยงเรื่องรำวในสมัยพุทธกำลเข้ำสู่กำรก�ำเนิดวงศ์กษัตริย์และบ้ำนเมืองของเกำะลังกำ ต่อมำ
เมื่อบ้ำนเมืองแถบเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ติดต่อทำงศำสนำกับลังกำจึงได้รับเอำแบบแผนเช่นนี้ไป
เขียนเอกสำรประวัติศำสตร์ของตนที่เรียกว่ำ พงศำวดำร หรือ ต�ำนำน ด้วย (พิเศษ เจียจันทร์พงศ์ 
๒๕๕๕: ๑๗๗-๑๑๘) 
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เรื่องรำวส�ำคัญทำงพุทธศำสนำที่ระบุถึงควำมเกี่ยวข้องกันระหว่ำง “ศำสนสถำน” กับ 
“สถำนทีถ่วำยพระเพลงิพระบรมศพ” มใีนเรือ่งกำรปลงพระบรมศพของพระพทุธองค์ทีเ่มอืงกสิุนำรำ 
ว่ำเม่ือทรงเสดจ็ดบัขนัธปรนิพิพำนแล้ว ได้อญัเชญิพระบรมศพไปยงั “มกฎุพนัธ์เจดย์ี” ซึง่เป็นสถำนที่
ศักดิ์สิทธิ์ของเหล่ำกษัตริย์มัลละเพื่อท�ำกำรถวำยพระเพลิง ต่อมำอีกรำวสองศตวรรษพระเจ้ำอโศก
มหำรำชก็ได้ทรงสร้ำงสถูปและตั้งเสำลงบนสถำนที่ดังกล่ำว ปัจจุบันยังมีหลักฐำนของสถูปที่ตั้งของ
มกุฎพันธเจดีย์ที่กุสินำรำซึ่งเรียกกันในภำยหลังว่ำ “รำมำภำร” (Ramabhar) (Patil 2006: 9, 31) 
(ภำพที่ ๙) สร้ำงในรำวสมัยโมริยะ-ศุงคะ (พุทธศตวรรษที่ ๓-๔) ซึ่งตอกย�้ำว่ำได้มีกำรสร้ำงศำสน
สถำนลงบนสถำนทีป่ลงพระศพของพระพทุธองค์แม้จะเป็นควำมเชือ่ทีถ่กูปฏบิตัหิลงัจำกเหตกุำรณ์
ที่เกิดขึ้นสมัยพุทธกำลลงมำถึง ๒๐๐-๓๐๐ ปีก็ตำม โดยกำรก่อสร้ำงมกุฎพันธเจดีย์ในสมัยหลังนี้ 
ย่อมแฝงเรื่องเน้นเกียรติยศของพระเจ้ำอโศกมหำรำชยิ่งกว่ำกำรร�ำลึกถึงพระพุทธองค์

พุทธศำสนิกชนในดินแดนเอเชียตะวันออกเฉียงใต้และดินแดนไทยคงรับรู้เนื้อหำเรื่องรำว
เหล่ำนี้ผ่ำนมำจำกเอกสำรโดยเฉพำะอย่ำงย่ิงคัมภีร์มหาวงส์ที่มีเนื้อหำเกี่ยวข้องกับพระเจ้ำอโศก
มหำรำช และเป็นแม่แบบในกำรเรยีบเรยีงประวตัศิำสตร์ของรฐัตัง้แต่รำวพทุธศตวรรษที ่๑๙-๒๐ ลงมำ 
ซึง่คงถอืกนัว่ำเป็นธรรมเนยีมศกัดิส์ทิธิท์ีจ่ะสถำปนำศำสนสถำนลงบนพืน้ทีป่ลงศพของบคุคลส�ำคญั 

ด้วยเหตนุี ้ข้อควำมในเอกสำรประวตัศิำสตร์ของอยธุยำนัน้ อำจได้รบักำรแต่งเติมเรือ่งรำว
ในกำรสร้ำงวัดบนสถำนท่ีท่ีเคยใช้ถวำยพระเพลิงพระบรมศพ/พระศพ โดยได้แนวคิดหลักมำจำก
เรือ่งรำวทำงพทุธศำสนำ ซึง่หลักฐำนทียื่นยนัควำมมีลกัษณะเป็น “ต�ำนำน” ของธรรมเนยีมนี ้เหน็ได้
จำกเรื่องที่เผำศพของพระยำโคดตะบองในพงศำวดำรเหนือซึ่งเป็นต�ำนำนท่ีกระจำยอยู่ในลุ่มน�้ำ
เจ้ำพระยำและอำจมีเค้ำของกำรสร้ำงบ้ำนแปงเมืองในช่วงระยะเวลำคำบเก่ียวกับช่วงก่อนและ 
ต้นกำรสถำปนำกรุงศรีอยุธยำ จำกนั้นจึงน่ำจะถูกน�ำไปใช้แต่งเติมเสริมในพระรำชพงศำวดำรที่ถูก
ช�ำระขึ้นในสมัยหลัง 

ภำพท่ี ๙ มกุฏพันธเจดีย์ หรือ รำมภำร ตรงสถำนที่ที่เช่ือว่ำถวำยพระเพลิง 
พระบรมศพของพระพุทธเจ้ำ เมืองกุสินำรำ อินเดีย (ทีม่ำ: Patil,D.R.,2006. 
Kusinagara.New Delhi : Archaeological Survey of India,PlateVI.)  
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กล่ำวโดยสรุปจำกกำรวิเครำะห์ข้อควำมในเอกสำร ท�ำให้พบว่ำเรื่องกำรสร้ำงวัดบนสถำน
ที่ปลงพระบรมศพ/พระศพเช่นน้ีน่ำจะเป็นเรื่องรำวปรัมปรำที่ได้จำกคัมภีร์น�ำมำแต่งเติมให้เอกสำร
ประวตัศิำสตร์  โดยพบว่ำจุดประสงค์หนึง่กค็งเฉพำะถวำยเกยีรติยศแก่ผูส้ร้ำงศำสนสถำนนัน้มำกกว่ำ 
เพื่อควำมแน่ชัดว่ำธรรมเนียมดังกล่ำวได้รับกำรปฏิบัติจริงหรือไม่ในสมัยอยุธยำจึงต้องตรวจสอบ
หลักฐำนที่เกี่ยวข้องเท่ำท่ีเหลืออยู่ ได้แก่รูปแบบศิลปกรรมของวัดวำอำรำมที่ถูกกล่ำวอ้ำงถึง 
เพื่อทรำบถึงควำมสัมพันธ์ระหว่ำงเรื่องรำวในเอกสำรกับอำยุสมัยของหลักฐำนทำงโบรำณคดีให้
แน่ชัดยิ่งขึ้น

งานศิลปกรรม บ่งชี้อายุสมัยของศาสนสถานที่อาจสร้างบนพื้นที่ถวายพระเพลิง

กำรตรวจสอบข้อมูลเอกสำรกับหลักฐำนศิลปกรรมว่ำมีควำมสอดคล้องกันหรือไม่อำจเป็น
แนวทำงให้เรำทรำบถงึข้อเทจ็จรงิเกีย่วกบักำรสร้ำงศำสนสถำนบนทีป่ลงศพสมยัอยธุยำ ซ่ึงส่วนมำก
เป็นที่ทรำบกันดีในปัจจุบันว่ำหมำยถึงโบรำณสถำนแห่งใด และรูปแบบศิลปกรรมของศำสนสถำน
เหล่ำนี้ได้รับกำรศึกษำไว้ค่อนข้ำงชัดเจนแล้ว มีเพียงบำงแห่งที่ไม่อำจระบุได้จริงเพรำะเอกสำรและ
ควำมทรงจ�ำได้คลำดเคลื่อนไป

วัดป่าแก้ว/วัดเจ้าพระยาไท/วัดใหญ่ชัยมงคล ซึ่งมีเจดีย์ทรงระฆังฐำนแปดเหลี่ยม 
เป็นประธำน แต่เดมิมกัเชือ่กนัตำมเอกสำรว่ำสร้ำงโดยสมเด็จพระนเรศวร  แต่จำกกำรตรวจสอบพบ
ว่ำข้อมูลเอกสำรที่กล่ำวถึงควำมเกี่ยวข้องกับสมเด็จพระนเรศวรนั้นกลับเป็นเนื้อหำท่ีสมเด็จฯ 
กรมพระยำด�ำรงรำชำนุภำพทรงสอดแทรกเอำไว้ในภำยหลังเมื่อทรงพระนิพนธ์ พระราชประวัติ
สมเด็จพระนเรศวรมหาราช ขึ้นในช่วงทศวรรษ ๒๔๘๐ (พิเศษ เจียจันทร์พงษ์ ๒๕๕๓ : ๖๐-๖๑) 

ผังของวัดใหญ่ชัยมงคลมีเจดีย์ประธำนล้อมรอบด้วยระเบียงคด ทำงทิศตะวันออกเป็น 
พระวิหำรหลวงมีรำกฐำนส่วนท้ำยที่เคยยื่นเข้ำมำภำยในแนวระเบียงคด ส่วนทิศตะวันตกมีอำคำร 
ที่น่ำจะเคยเป็นพระอุโบสถ คล้ำยคลึงกันกับผังของวัดพระรำม (ภำพที่ ๑๐)  รูปแบบผังเช่นนี ้
นยิมกนัในสมยัอยธุยำตอนต้น ประกอบกบัรปูแบบของเจดย์ีประธำนเป็นเจดย์ีทรงระฆงัแปดเหลีย่ม
ที่คลี่คลำยมำจำกเจดีย์ทรงปรำสำทแปดเหลี่ยมในระยะพุทธศตวรรษที่ ๑๙-๒๐ ดังนั้น รูปแบบผัง
และสถำปัตยกรรมของเจดีย์จึงยืนยันว่ำวัดแห่งนี้สร้ำงในช่วงปลำยพุทธศตวรรษที่ ๑๙ ถึงต้น 
พุทธศตวรรษที่ ๒๐ (สันติ เล็กสุขุม ๒๕๕๐: ๘๓) 

วัดพระราม โดยผังของวัดท่ีได้กล่ำวมำแล้วว่ำเป็นลักษณะช่วงอยุธยำตอนต้น (สันติ 
เลก็สขุมุ ๒๕๕๐: ๔๔) โดยมปีรำงค์ใหญ่เป็นประธำนซึง่เป็นธรรมเนยีมกำรสร้ำงวดัในช่วงแรกๆ ของ
กรุงศรีอยุธยำ ทรวดทรงของปรำงค์ยังค่อนข้ำงอ้วนป้อม และอำจมีกำรซ่อมแซมในสมัยหลัง 
ท�ำให้ดเูพรยีวขึน้เลก็น้อย ปีกปรำงค์หรอืปรำงค์ขนำดเลก็ขนำบข้ำงคล้ำยระบบผังปรำสำทสำมหลงั
แบบเขมร (ดูภำพที่ ๑๐) เจดีย์บริวำรบนฐำนไพทีเป็นเจดีย์ทรงปรำสำทยอดซึ่งเป็นอิทธิพลจำก 
ศิลปะสุโขทัย (ภำพที่ ๑๑) เช่นเดียวกับเจดีย์บริวำรรอบปรำงค์ประธำนวัดมหำธำตุอยุธยำซ่ึง 
สร้ำงขึน้ใน พ.ศ. ๑๙๑๗ ล้วนเป็นรปูแบบของวดัหลวงในช่วงครึง่แรกพทุธศตวรรษที ่๒๐ ของอยธุยำ 
(สันติ เล็กสุขุม ๒๕๕๐: ๕๗, ๘๘-๘๙) 
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วัดราชบูรณะ นั้นแทบไม่มีข้อสงสัยว่ำสร้ำงในรำวกลำงถึงปลำยพุทธศตวรรษที่ ๒๐ ตำม
เอกสำรระบุปี พ.ศ. ๑๙๖๗ องค์ปรำงค์ประธำนทรงอวบอ้วน ฐำนบัวลูกฟักซึ่งสืบจำกสถำปัตยกรรม
เขมรยังคงถูกใช้รองรับเรือนธำตุ ปีกปรำงค์ได้คลี่คลำยกลำยเป็นอำคำรหลังเล็กๆ ขนำบข้ำงปรำงค์
บนฐำนไพที อิทธิพลจำกศิลปะพุกำมของพม่ำปรำกฏที่กำรสร้ำงเจดีย์ยอดเหนือสันหลังคำ 
ตรีมุข (สันติ เล็กสุขุม ๒๕๕๐: ๕๕) ขณะที่ผังของวัดยังคงเป็นแบบอยุธยำตอนต้น คือมีระเบียงคด
ล้อมรอบปรำงค์ประธำน วหิำรหลวงด้ำนหน้ำมีท้ำยย่ืนเข้ำมำในแนวระเบยีง ทำงตะวันตกคอืพระอโุบสถ 

ภำพที่  ๑๐.๑ แผนผังวัดใหญ่ชัยมงคล 
ประกอบด้วยเจดย์ีประธำนมรีะเบยีงคดล้อม 
มีวิหำรหลวงตั้งอยู่ด้ำนหน้ำและอุโบสถทำง
ด้ำนหลัง เป็นแบบแผนของผังวัดหลวง 
ในสมัยต้นกรุงศรีอยุธยำ 
(ที่มำ: กรมศิลปำกร, ๒๕๑๑. พระราชวังและ
วัดโบราณในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา.
พระนคร : กรมศิลปำกร,ไม่มีเลขหน้ำ.)  

ภำพที่ ๑๐.๒ แผนผังวัดพระรำม เป็นแบบอย่ำงผังวัดที่สร้ำงขึ้น 
ในสมัยอยุธยำตอนต้น คือมีปรำงค์ประธำนขนำดใหญ่ล้อมรอบด้วย
ระเบียงคด (ที่มำ: กรมศิลปำกร, ๒๕๑๑. พระราชวังและวัดโบราณใน
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา. พระนคร : กรมศิลปำกร, ไม่มีเลขหน้ำ)  

ภำพที่ ๑๑ เจดีย์รำยทำงปรำสำทยอด
ของวดัพระรำม รปูแบบสมยัอยธุยำตอนต้น
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(สนัต ิเลก็สขุมุ ๒๕๕๐: ๔๓) (ภำพที ่๑๒) หลักฐำนส�ำคญัทีช่่วยก�ำหนดอำยปุรำงค์องค์นี ้คอืกำรค้นพบ
เหรยีญเงินของกษตัรย์ิไซนลุอำบดินีแห่งแคชเมยีร์๒ ซึง่ครองรำชย์ร่วมสมยักบัสมเดจ็พระบรมรำชำที ่ ๒ 
(เจ้ำสำมพระยำ) ผู้สร้ำงวัดรำชบูรณะนี้ภำยในกรุของปรำงค์ประธำน (สันติ เล็กสุขุม ๒๕๕๐: ๒๖) 

ส่วนเจดีย์สององค์ท่ีต้ังอยู่ท่ีเชิงสะพำนป่ำถ่ำนทำงทิศตะวันออกเฉียงใต้ไม่ไกลจำก 
วดัรำชบรูณะอนัเชือ่ว่ำเป็นเจดย์ีทีส่ร้ำงเป็นทีร่ะลึกแก่เจ้ำอ้ำยและเจ้ำยีน่ัน้ จำกกำรตรวจสอบรปูแบบ
เท่ำที่เหลืออยู่เฉพำะส่วนฐำนพบว่ำเป็นเจดีย์ทรงระฆังฐำนแปดเหลี่ยมซึ่งเทียบกันได้กับเจดีย์มุม 
บนฐำนไพทปีรำงค์ประธำนวัดรำชบรูณะทีก่�ำหนดอำยไุด้ชดัเจน (สนัต ิเลก็สขุมุ ๒๕๕๐: ๘๑) จงึอำจ
มอีำยสุมัยกำรสร้ำงท่ีใกล้เคยีงกนัในกลำงถงึปลำยพุทธศตวรรษที ่๒๐ ซึง่นัน่อำจหมำยควำมว่ำเป็น
เจดีย์ที่ถูกกล่ำวถึงในพงศำวดำรก็เป็นได้

วดัสวนหลวงสบสวรรค์ แม้จะมปัีญหำอยูบ้่ำงเกีย่วกับท่ีตัง้และชือ่ในต�ำนำนของวดัแห่งนี้ 
แต่หลักฐำนส�ำคัญที่พอจะระบุอำยุสมัยได้ร่วมกันกับเหตุกำรณ์ในพระรำชพงศำวดำร คือองค์เจดีย์
ศรีสุริโยทัยที่มีขนำดใหญ่พอจะกล่ำวได้ว่ำเคยเป็นเจดีย์ประธำนหรือหลักของวัดมำก่อน รูปแบบ 
ของเจดีย์องค์นี้เรียกโดยรวมว่ำเจดีย์เหลี่ยมเพิ่มมุม เป็นกำรผสมผสำนกันระหว่ำงสถำปัตยกรรม
หลำยแบบ อำทิ กำรสร้ำงเรือนธำตุที่มีมุขยื่นออกมำทั้งสี่ด้ำนพร้อมเจดีย์ยอดประดับบนสันหลังคำ
มุขมีมำก่อนในปรำงค์สมัยอยุธยำตอนต้น และส่งให้กับเจดีย์ทรงระฆังในสมัยอยุธยำตอนกลำง 
เช่นเจดย์ีประธำนวดัพระศรสีรรเพชญ์ กำรปรบัองค์ระฆงัให้อยูใ่นผงัเหลีย่มย่อมมุกถ็อืว่ำเป็นแนวคดิ
แบบใหม่ในศิลปะอยุธยำที่ไม่ปรำกฏมำก่อนหน้ำ ขำสิงห์ที่รองรับเรือนธำตุก็เป็นแบบอย่ำงของงำน
สมัยอยุธยำตอนกลำง ท�ำให้ก�ำหนดอำยุเจดีย์ศรีสุริโยทัยไว้ได้ช่วงรัชกำลสมเด็จพระมหำจักรพรรดิ์ 
ในปลำยพุทธศตวรรษที่ ๒๑ ถึงต้นพุทธศตวรรษที่ ๒๒ (สันติ เล็กสุขุม ๒๕๒๙: ๒๙)  

๒ อย่ำงไรก็ตำม เมื่อเร็วๆ นี้ ดร.ธีรวัต ณ ป้อมเพชร ได้เสนอว่ำเหรียญดังกล่ำวนี้ อำจเป็นของกษัตริย์จำกรัฐสมุทร 
ปำไซบนเกำะสุมำตรำ ตั้งใกล้อำเจะห์ เพรำะชื่อของกษัตริย์พระองค์นี้พ้องกันกับกษัตริย์ของแคชเมียร์เช่นกัน 
(อ่ำนเพิ่มเติมได้ที่ http://www.matichon.co.th/news/499183)

ภำพท่ี ๑๒ แผนผังวัดรำชบูรณะ 
เช่นเดียวกับผังวัดสมัยอยุธยำ
ตอนต้น (ที่มำ: กรมศิลปำกร, 
๒๕๑๑. พระราชวังและวัดโบราณ
ในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา .
พระนคร : กรมศิลปำกร,ไม่มีเลข
หน้ำ.)  
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ส่วน เจดย์ีสวมพระศพพระมหาอปุราช นัน้ เมือ่ตรวจสอบแล้วพบว่ำน่ำจะเป็นกำรเขยีน
ประวตัขิองเจดย์ีแต่งเตมิเข้ำไปในเอกสำรในสมยัหลงั เนือ่งจำกข้อมลูบรบิททำงประวตัศิำสตร์บ่งว่ำ
พระศพของพระมหำอุปรำชได้ถูกอัญเชิญกลับยังหงสำวดีพร้อมกับกำรถอยทัพเมื่อพ่ำยแพ้ต่อ 
กรุงศรีอยุธยำในครำวนั้น (ตรี อมำตยกุล๒๕๑๘: ๑๑๒) และกำรวิเครำะห์รูปแบบเจดีย์ขนำดเล็กองค์
หนึ่งที่ต�ำบลตระพังตรุุุ อ.พนมทวน จ.กำญจนบุรี ซึ่งเคยเชื่อกันว่ำหมำยถึงเจดีย์องค์นี้ แต่กลับพบ
ว่ำลักษณะทำงด้ำนศิลปกรรมและท่ีตั้งรวมถึงเอกสำรไม่มีข้อใดบ่งช้ีว่ำหมำยถึงเจดีย์ที่สวมพระศพ
ของพระมหำอุปรำชแต่อย่ำงใด (ตรี อมำตยกุล ๒๕๑๘: ๑๑๓) ด้วยเหตุนี้ เจดีย์สวมพระศพของมหำ
อุปรำชจึงเป็นเรื่องที่ถูกสร้ำงขึ้นเป็นต�ำนำนเสียมำกกว่ำ

ส�ำหรับปัญหำของวัดวรเชษฐารามนั้น ปัจจุบันมีโบรำณสถำนชื่อ “วัดวรเชษฐ” สองแห่ง 
ได้แก่วัดวรเชษฐำรำม (ในเกำะเมอืงอยุธยำ) มเีจดีย์ประธำนทรงระฆงั ทรวดทรงป้อมเตีย้ซึง่เป็นงำน
ในช่วงพุทธศตวรรษที่ ๒๑ อีกแห่งคือ วัดวรเชตุเทพบ�ำรุง (นอกเกำะเมือง) มีปรำงค์เป็นประธำน 
แผนผงัปรำงค์แบบจตัรุมขุ ไม่มรีะเบยีงคดล้อมรอบ ทรวดทรงรปูแบบคล้ำยปรำงค์วดัไชยวฒันำรำม
ซึ่งสร้ำงใน พ.ศ. ๒๑๗๒ จึงน่ำจะมีอำยุใกล้เคียงกันซึ่งเป็นตัวชี้ว่ำวัดวรเชตุเทพบ�ำรุงอำจสร้ำงใกล้
เคียงกับเรื่องรำวในสมัยสมเด็จพระเอกำทศรถ ช่วงกลำงพุทธศตวรรษที่ ๒๒ ก็เป็นได้

จำกทีก่ล่ำวมำข้ำงต้นทัง้หมด จำกกำรวเิครำะห์ทำงประวตัศิำสตร์ศลิปะเพือ่ตรวจสอบข้อมลู
ประวัติศำสตร์แล้ว พบว่ำ

๑. ศำสนสถำนทีถ่กูระบถุงึว่ำสร้ำงบนพ้ืนท่ีถวำยพระเพลงินัน้ส่วนใหญ่มอีำยสุมยักำรสร้ำง
รบักนักบัเอกสำร แม้ว่ำเรำจะไม่สำมำรถตรวจสอบได้โดยตรงว่ำวดัได้รบักำรสร้ำงบนจดุทีถ่วำยพระ
เพลิงจริงหรือไม่ แต่อำยุสมัยที่สอดคล้องกันนี้พอจะอนุมำนได้ว่ำ พื้นที่ศำสนสถำนมีควำมสัมพันธ์
กับข้อมูลด้ำนระยะเวลำกำรสร้ำงในเอกสำรอยู่บ้ำง แต่อย่ำงไรก็ตำม นอกจำกข้อควำมในเอกสำร
แล้ว ก็ไม่สำมำรถยืนยันได้จริงว่ำที่ต้ังโบรำณสถำนเหล่ำนี้จะเคยเป็นจุดที่ใช้ท�ำพิธีถวำยพระเพลิง
เพื่อปลงศพเจ้ำนำยในสมัยอยุธยำแต่อย่ำงไร

๒. ในทำงกลับกัน หำกข้อเท็จจริงทำงประวัติศำสตร์ไม่มีกำรสร้ำงวัดบนพื้นที่ถวำยพระ
เพลิงพระบรมศพ/พระศพ แต่เรำอำจพินิจได้ว่ำเหตุใดเรื่องรำวเหล่ำนี้จึงถูกระบุเอำไว้ในเอกสำร
ประวัติศำสตร์ และบำงคร้ังระบุไว้ตรงกัน เช่น กล่ำวถึงท้ังในพระรำชพงศำวดำร ต�ำนำน และค�ำ
ให้กำร แสดงว่ำเรื่องกำรสร้ำงศำสนสถำนบนท่ีถวำยพระเพลิง ไม่ว่ำจะเกิดขึ้นจริงหรือไม่ก็ตำม 
เรื่องรำวท่ีปรำกฏในเอกสำรนี้ได้แสดงวิธีคิดหรือควำมเชื่อของแบบเดียวกันลงมำจนถึงรำว 
พุทธศตวรรษที่ ๒๓-๒๔ ซึ่งเป็นระยะท่ีเริ่มปรำกฏหลักฐำนเอกสำรพงศำวดำรให้เห็นมำกขึ้นและ
ข้อควำมเรื่องรำวเช่นนี้ยังถูกสอดแทรกเติมใส่ลงไป

ด้วยเหตุนี้จึงต้องอำศัยกำรวิเครำะห์จำกข้อมูลโบรำณคดีมำช่วยอธิบำยอีกขั้นตอนหนึ่ง 
เพื่อเชื่อมโยงคติควำมเชื่อดั้งเดิมในดินแดนแถบนี้ นอกเหนือไปจำกเค้ำโครงเรื่องที่ได้วิเครำะห์มำ
แล้วว่ำมีที่มำจำกคัมภีร์ทำงพุทธศำสนำ

๑
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ข้อมูลทางโบราณคดี บ่งชี้การสร้างศาสนสถานบนพื้นที่ปลงศพ

แนวคดิเกีย่วกบักำรสร้ำงศำสนสถำนลงบนพืน้ทีป่ลงศพนัน้ หำกมองเฉพำะในงำนวเิครำะห์
จำกเอกสำรอำจพบว่ำเป็นเพียงคตนิยิมทีมุ่ง่เน้นให้กำรยกย่องกบัผูส้ร้ำงศำสนสถำนในพืน้ทีป่ลงศพ
ของบุคคลส�ำคัญโดยมีพระเจ้ำอโศกมหำรำชเป็นต้นแบบส�ำคัญ อย่ำงไรก็ตำม ในกำรศึกษำครั้งนี้ 
ได้น�ำเอำข้อมูลทำงโบรำณคดีมำวิเครำะห์ร่วมด้วยซึ่งท�ำให้ค้นพบประเด็นที่สอดสำนกันระหว่ำง
เนื้อหำศักดิ์สิทธิ์ในคัมภีร์ทำงพุทธศำสนำกับควำมเชื่อในท้องถิ่นของดินแดนไทย 

กำรด�ำเนินงำนทำงโบรำณคดีกับโบรำณสถำนท่ีเป็นศำสนสถำนบำงแห่งคือกำรขุด 
ตรวจสอบรำกฐำนของอำคำรทีเ่ป็นปรำสำทหรอืสถปูเจดีย์ เช่นทีป่รำสำทพมิำยและปรำสำทพนมวนั 
(ภำพที่ ๑๓) จ.นครรำชสีมำ พบหลักฐำนว่ำใต้พื้นท่ีปรำสำทดังกล่ำวมีโครงกระดูกสมัยก่อน
ประวตัศิำสตร์ในวฒันธรรมยคุโลหะฝังอยู ่(พงศ์ธนัว์ บรรทม ๒๕๔๔: ๒๑) (ภำพที ่๑๔) รวมทัง้พืน้ที่
โดยรอบบริเวณศำสนสถำนก็มีชุมชนโบรำณสมัยก่อนประวัติศำสตร์กระจัดกระจำยกันอยู่ แสดงว่ำ
ปรำสำทพิมำยและปรำสำทพนมวันนั้นเป็นพื้นที่ ที่พัฒนำขึ้นจำกชุมชนดั้งเดิมจนเข้ำสู ่สมัย
ประวัติศำสตร์ ที่น่ำสนใจคือกำรยังคงพ้ืนท่ีศักดิ์สิทธ์ิในพิธีปลงศพเอำไว้โดยสร้ำงศำสนสถำนลง 
บนจุดเดิมที่ใช้ปลงศพสมัยก่อนประวัติศำสตร์นั่นเอง

โบรำณสถำนสมยัสโุขทยัสองแห่งทีเ่มอืงศรสีชันำลยั จ.สโุขทยั คอืวดัช้ำงล้อม (ภำพที ่๑๕) 
ได้ขุดค้นพบโครงกระดูกถูกฝังอยู่ใต้ชั้นดินที่ก่อสร้ำงวัด (กรมศิลปำกร ๒๕๓๐: ๑๕๖-๑๖๓) (ภำพที่ 
๑๖) และทีว่ดัชมชืน่ (ภำพที ่๑๗) มผีลกำรด�ำเนนิงำนทำงโบรำณคดทีีไ่ด้พบโครงกระดกูมนษุย์สมยั
ก่อนประวัตศิำสตร์ตอนปลำยถงึต้นสมยัประวัตศิำสตร์อำยุประมำณ ๑,๗๐๐ ปีมำแล้ว (กรมศลิปำกร 
๒๕๔๐: ๘๒-๘๓) มวัีดสมยัสโุขทยัสร้ำงทบัอยูด้่ำนบน โดยเฉพำะกรณขีองวัดชมชืน่นัน้ ชัน้ดนิแสดง
ควำมต่อเนื่องจำกวัฒนธรรมสมัยก่อนประวัติศำสตร์ขึ้นมำถึงสมัยทวำรวดี อิทธิพลวัฒนธรรมเขมร
และสุโขทัยตำมล�ำดับ (กรมศิลปำกร ๒๕๔๐: ๓๙-๕๐) (ภำพที่ ๑๘) โดยมีซำกโบรำณสถำนก่อด้วย
อฐิทีพ่งัทลำยและถกูสร้ำงซ้อนทบักนัขึน้มำบนพืน้ทีเ่ดียวกนั ตวัอำคำรด้ำนบนสดุเป็นวหิำร มณฑป
และเจดีย์ในศิลปะสุโขทัยซ่ึงมีร่องรอยกำรใช้งำนจนถึงต้นพุทธศตวรรษที่ ๒๑ เป็นอย่ำงน้อยจำก 
งำนปูนปั้นลำยกำบบนแบบศิลปะล้ำนนำประดับเสำมุมอำคำรท่ีคงเพิ่มเติมขึ้นเมื่อครำวปฏิสังขรณ์ 
ในสมัยทีเ่มืองศรสีชันำลัยตกอยูใ่นอ�ำนำจของทำงเชยีงใหม่เป็นระยะสัน้ๆ ตอนต้นพุทธศตวรรษที ่๒๑ 
(กรมศิลปำกร ๒๕๔๐: ๓๐-๓๑)

กำรปลงศพสมยัก่อนประวตัศิำสตร์ถอืเป็นพธีิกรรมศกัดิสิ์ทธิท์ีต้่องใช้บรเิวณท่ีกลำงชมุชน 
เนื่องจำกควำมเชื่อดึกด�ำบรรพ์ก่อนกำรเข้ำมำของศำสนำจำกอินเดียคือกำรนับถือผีบรรพบุรุษ 
ดังนั้น ที่ใจกลำงชุมชนจึงเป็นที่สถิตของผีปู่ย่ำตำยำย และถูกใช้ประกอบพิธีกรรมร่วมกันของชุมชน 
เช่น กำรเลี้ยงผี เมื่อมีกำรรับศำสนำจำกภำยนอกคือพุทธศำสนำหรือศำนำพรำหมณ์ฮินดูเข้ำมำจึง
สร้ำงศำสนสถำนที่เป็นวัดวำอำรำมสถูปเจดีย์ซ้อนทับลงไปตรงพื้นที่เดิม (สุจิตต์ วงษ์เทศ ๒๕๔๗: 
๖๓-๗๕)

ดังนั้น ตัวอย่ำงของศำสนสถำนที่ได้กล่ำวมำนี้ แสดงถึงควำมเชื่ออย่ำงหนึ่งที่สืบต่อจำก
สมัยก่อนประวัติศำสตร์ลงมำว่ำ พื้นท่ีศักดิ์สิทธ์ิของชุมชนจะยังคงถูกใช้งำนอยู่เสมอแม้จะมีศำสนำ
ควำมเชือ่ใหม่เข้ำมำ โดยศำสนสถำนทีก่่อสร้ำงขึน้เป็นถำวรวตัถกุย็งัคงใช้ทีต่ัง้บน “สุสำน” ทีเ่คยใช้



เสด็จสู่แดนสรวง
ศิลปะ ประเพณี และความเชื่อในงานพระบรมศพและพระเมรุมาศ ๒๙5

ภำพที่ ๑๓ ปรำสำทพนมวัน จ.นครรำชสีมำ ภำพที ่๑๔ โครงกระดกูทีข่ดุค้นพบใต้พ้ืนทีป่รำสำทพนมวนั 
ซึง่สร้ำงทบัลงไปบนแหล่งปลงศพสมยัก่อนประวตัศิำสตร์ 
(ที่มำ: พงศ์ธันว์ บรรทม ๒๕๔๔: ๒๘)  

ภำพที่ ๑๕ วัดช้ำงล้อม เมืองศรีสัชนำลัย จ.สุโขทัย ภำพที่  ๑๖ โครงกระดูกสมัยหัวเลี้ยวหัวต่อประวัติศำสตร์ 
ขุดค้นพบใต้ฐำนเจดีย์วัดช้ำงล้อม ศรีสัชนำลัย
(ที่มำ: กรมศิลปำกร ๒๕๓๐: ๑๕๙.)  

ภำพที ่๑๘ หลมุขุดค้นวัดชมช่ืน ศรสัีชนำลยั แสดงให้เห็น
ว่ำศำสนสถำนได้สร้ำงซ้อนทับบนพื้นที่ปลงศพสมัยก่อน
ประวัติศำสตร์ขึ้นมำหลำยสมัย 

ภำพที่ ๑๗ วัดชมชื่น เมืองศรีสัชนำลัย จ.สุโขทัย 

๑
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ปลงศพกันมำ และยังสะท้อนให้เห็นกำรครอบง�ำของศำสนำใหม่บนควำมเชื่อเดิมในพื้นที่เดิม 
ในขณะเดยีวกนัศำสนำทีม่ำใหม่กต้็องถูกแทรกซมึด้วยควำมเช่ือพืน้เมอืงทีต้่องผสำนเรือ่ง “ผี” เข้ำมำ
ปะปนไปด้วย 

กำรสร้ำงศำสนสถำนบนที่ถวำยพระเพลิงพระบรมศพ/พระศพสมัยอยุธยำท่ีปรำกฏอยู่ใน
เอกสำรนั้น จึงอำจเป็นเรื่องเดียวกับหลักฐำนทำงโบรำณคดีที่กล่ำวถึงนี้ก็เป็นได้ นั่นคือกำรก�ำหนด
จุดสร้ำงวัดส�ำคัญลงบนจุดท่ีเคยปลงศพอันเป็นพ้ืนท่ีศักด์ิสิทธ์ิตำมควำมเชื่อที่ตกทอดจำกสมัยก่อน
ประวัติศำสตร์  ซึ่งเมื่อถึงสมัยอยุธยำกำรปลงศพได้เปลี่ยนรูปแบบจำกกำรฝังมำเป็นกำรเผำตำม
กรรมวิธีทำงพุทธศำสนำ และโดยที่อำณำบริเวณกรุงศรีอยุธยำไม่ได้มีชุมชนที่เก่ำขึ้นไปจนถึง 
สมัยก่อนประวัติศำสตร์จึงไม่มีควำมสืบต่อของหลักฐำนดังพื้นที่อื่นๆ ขณะที่ข้อมูลส�ำคัญอันแสดง
ควำมเชื่อมโยงทำงควำมเชื่อ/ธรรมเนียมที่ผ่ำนกำลเวลำอย่ำงต่อเนื่องจนเข้ำสู่ระยะร่วมสมัยที่กล่ำว
ถึงในเอกสำร ก็คือแหล่งโบรำณคดีที่วัดชมชื่น ซึ่งได้กล่ำวมำแล้วว่ำมีชั้นดินทำงโบรำณคดีซ้อนทับ
จำกสุสำนที่ฝังศพสมัยก่อนประวัติศำสตร์มำจนถึงสมัยอยุธยำตอนต้นเป็นอย่ำงน้อย 

ทั้งนี้ควำมสัมพันธ์ระหว่ำงอำยุสมัยของศำสนสถำนบำงแห่งท่ีสำมำรถตรวจสอบได้ 
กับระยะเวลำที่ระบุในเอกสำรต่ำงๆ ว่ำสร้ำงบนสถำนที่ปลงศพนั้น ก็ชวนให้คิดว่ำกิจกรรมนี้เป็น
ธรรมเนียมทีเ่กดิขึน้จรงิในสมยัอยธุยำช่วงก่อนกลำงพทุธศตวรรษที ่๒๒ โดยหลงัจำกนัน้หลกัฐำนต่ำงๆ 
ได้บ่งชีต้รงกนัว่ำรชักำลสมเดจ็พระเจ้ำทรงธรรม (พ.ศ.๒๑๕๓-๒๑๗๑) มกีำรปรบัปรงุบรเิวณใจกลำง
พระนครศรีอยุธยำให้เป็นลำนส�ำหรับปลูกพระเมรุโดยเฉพำะ (พระราชพงศาวดารกรุงศรีอยุธยาฯ 

ภำพที่ ๑๙ วิหำรแกลบและลำนหน้ำวิหำรพระมงคลบพิตร อยุธยำ ซึ่งเชื่อว่ำถูกปรับปรุงเป็นที่ปลูก 
พระเมรุกลำงเมืองพระนครศรีอยุธยำในรำวรัชกำลสมเด็จพระเจ้ำทรงธรรม กลำงพุทธศตวรรษที่ ๒๒ ซึ่ง
ถือเป็นจุดที่บ่งชี้ว่ำไม่มีกำรสร้ำงวัดบนที่ถวำยพระเพลิงพระบรมศพในสมัยอยุธยำอีกหลังจำกนี้ต่อลงมำ
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๒๕๐๗: ๓๓๑) (ภำพที ่๑๙) และพอเข้ำสูส่มยัอยธุยำตอนปลำยนัน้กำรสร้ำงวดัวำอำรำมได้ลดลงมำก 
จึงไม่ปรำกฏว่ำมีข้อควำมในเอกสำรกล่ำวถึงวัดที่สร้ำงบนที่ปลงศพอีก

บทสรุป

จำกกำรวิเครำะห์ตำมล�ำดับตั้งแต่ข้อมูลเอกสำรที่ให้ภำพของกำรสร้ำงศำสนสถำน 
ลงบนพืน้ทีป่ลงพระบรมศพ/พระศพในสมยัอยธุยำว่ำอำจมทีีม่ำจำกคมัภร์ีทำงพทุธศำสนำตอนหลงั
จำกพระพุทธองค์เสด็จดับขันธปรินิพพำนโดยถูกน�ำมำสอดแทรกในเอกสำรประวัติศำสตร์ที่เรียบ
เรียงขึ้นในสมัยโบรำณ เพื่อเน้นย�้ำกำรปลงศพบุคคลส�ำคัญและเป็นเกียรติยศแก่ผู้สร้ำงเสมอด้วย
พระเจ้ำอโศกมหำรำชผู้สร้ำงสถูปท่ีมกุฏพันธเจดีย์อันเป็นสถำนที่ถวำยพระเพลิงพระบรมศพของ
พระพุทธองค์ น�ำไปสู่กำรพิสูจน์อำยุสมัยของศำสนสถำนสมัยอยุธยำจนพบว่ำวัดวำอำรำมที่ตรวจ
สอบได้ว่ำถูกกล่ำวอ้ำงถึงในเน้ือหำดังกล่ำวของพงศำวดำรหรือต�ำนำนนั้นมีอำยุใกล้เคียงกันกับที่
เอกสำรระบไุว้จรงิ แสดงว่ำธรรมเนียมดังกล่ำวว่ำอำจเป็นได้ท้ังงำนเอกสำรท่ีด�ำเนินตำมประเพณี
ทำงพุทธศำสนำคือใช้เนือ้ควำมในคมัภร์ีมำสอดแทรกเรือ่งรำวตำมพทุธประวติัและอำจถกูปฏบิติัจรงิ
ในฐำนะทีม่กีำรสร้ำงศำสนสถำนเพือ่อทุศิส่วนกศุลให้แก่ผูว้ำยชนม์ (ในลกัษณะทีพ่เิศษ มใิช่กำรท�ำเป็น
ปรกต)ิ ด้วยเหตนุี ้ลักษณะกำรสร้ำงวัดบนสถำนที่ปลงศพจึงไปสอดคล้องกับ ข้อมูลทำงโบรำณคดี
ทีส่ะท้อนประเพณสีบืต่อกำรใช้งำนพืน้ทีศ่กัดิส์ทิธ์ิทำงควำมเชือ่ของผูค้นในดินแดนไทยจำกสมยัก่อน
ประวัติศำสตร์ลงมำจนกระทั่งกลำยเป็นที่ตั้งศำสนสถำนจำกภำยนอก (พุทธ-พรำหมณ์) ซึ่งเห็น 
ได้ว่ำมีพลวัตที่เกี่ยวเนื่องกันอย่ำงไม่ขำดสำย และยังสอดรับกับเนื้อหำทำงพุทธศำสนำในคัมภีร์ 
อย่ำงแนบเนียน 

เป็นทีน่่ำเสยีดำยว่ำไม่อำจตรวจสอบทำงใดได้เลยว่ำพืน้ทีส่ร้ำงวดับำงแห่งทีพ่สูิจน์อำยสุมยั
ได้ใกล้เคียงกับเหตุกำรณ์ในเอกสำรจะเคยเป็นสถำนที่ถวำยพระเพลิงพระบรมศพจริง แต่หลักฐำน
โบรำณคดีได้บ่งชี้ว่ำกำรสร้ำงศำสนสถำนบนพื้นที่ปลงศพนั้นเป็นสิ่งที่ถูกท�ำสืบเนื่องกันมำจริง 
อย่ำงน้อยจนถึงสมัยสุโขทัยซึ่งร่วมกันกับต้นกรุงศรีอยุธยำด้วย ซึ่งอำจเป็นไปได้หรือไม่ว่ำประเพณี
ดังกล่ำวสุดท้ำยแล้วได้เลือนมำปรำกฏอยู่เพียงกำรแต่งลงในเอกสำรที่ว่ำด้วยกำรสร้ำงวัดเท่ำนั้น

จึงไม่น่ำแปลกใจว่ำเรื่องรำวดังกล่ำวจะถูกเรียบเรียงขึ้นในเอกสำรประวัติศำสตร์รูปแบบ
ต่ำงๆ เช่นต�ำนำนและพงศำวดำร โดยเป็นขนบของกำรเอำแบบอย่ำงเค้ำโครงเรื่องจำกคัมภีร ์
พุทธศำสนำที่สอดคล้องกับประเพณีเก่ำแก่ท่ีมีกำรสืบต่อกำรใช้พื้นที่ศักดิ์สิทธิ์ด้วยกำรสร้ำง 
ศำสนสถำนลงบนพื้นที่ที่ปลงศพตำมหลักฐำนทำงโบรำณคดีที่พบ สะท้อนให้เห็นกำรยืดหยุ่นของ
กระบวนกำรทำงพุทธศำสนำที่ย้อมเคลือบเอำลัทธิดั้งเดิมไว้เป็นส่วนหนึ่งได้

ด้วยเหตนุี ้ไม่ว่ำวดัทีถ่กูระบใุนเอกสำรจะสร้ำงขึน้บนทีถ่วำยพระเพลงิพระบรมศพ/พระศพ
หรอืไม่กต็ำม แต่เรำได้เห็นวธิคีดิในควำมเชือ่ดกึด�ำบรรพ์ทีย่งัตกค้ำงถกูใช้อยูใ่นสงัคมไทย อย่ำงน้อย
จนถงึสมยัแรกเริม่ของยคุรตันโกสนิทร์ทีย่งั “คง” หรอื “เพ่ิมเติม” เนือ้หำเรือ่งกำรสร้ำงวดับนท่ีถวำย
พระเพลิงพระบรมศพเอำไว้ในกำรช�ำระพระรำชพงศำวดำรเหล่ำนี้ด้วย ทั้งนี้ไม่ว่ำวัดท่ีถูกกล่ำวถึง 
จะสร้ำงบนสถำนทีถ่วำยพระเพลงิหรอืไม่กม็ใิช่ประเด็นส�ำคญัไปกว่ำควำมต้ังใจจะแสดงคติทีย่กย่อง
ผู้สร้ำงศำสนสถำนบนสถำนที่ปลงศพตำมแบบอย่ำงของบุคคลส�ำคัญทำงพุทธศำสนำนั่นเอง

๑
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กล่าวน�า

รำกเหง้ำเค้ำมูลของประเพณีปลงศพของผู้วำยชนม์ด้วยกำรเผำสรีระไร้วิญญำณด้วย 
พระเพลิงที่ปรำกฏในดินแดนเอเชียตะวันออกเฉียงใต้นั้น มีต้นก�ำเนิดมำจำกอนุทวีปอินเดีย 
มำแต่โบรำณ ทั้งในศำสนำฮินดู และศำสนำพุทธ ส�ำหรับธรรมเนียมกำรปลงศพของพุทธศำสนิกชน
ที่แม้ว่ำจะมีกำรเผำร่ำงไร้วิญญำณเช่นเดียวกันกับธรรมเนียมฮินดู แต่ทว่ำจะมีกำรเก็บเถ้ำอัฐิและ
อังคำรบรรจุในภำชนะดินเผำฝังดินไว้แล้วจึงสร้ำงมูลดินไว้ด้ำนบนเพื่อเป็นหมุดหมำยซึ่งกำรสร้ำง
มูลดินดังกล่ำวได้พัฒนำสู่กำรสร้ำงเจดีย์ไว้เป็นเคร่ืองหมำยในภำยหลัง ซึ่งส่งอิทธิพลต่อมำยัง
ธรรมเนียมกำรปลงศพ และกำรเก็บรักษำอัฐิในดินแดนลุ่มแม่น�้ำเจ้ำพระยำ 

นอกจำกน้ี ด้วยจักรวำลทัศน์ในพระพุทธศำสนำที่พัฒนำขึ้นอย่ำงเฉพำะตัวในเอเชีย 
ตะวันออกเฉียงใต้และสอดคล้องกับกำรสถำปนำควำมหมำยอันสลับซับซ้อนในกำรพิธีท่ีเก่ียวเนื่อง
กับสถำบันกษัตริย์เพื่อแสดงควำมหมำยทิพยภำวะที่แตกต่ำงไปจำกมนุษย์ปุถุชน พิธีกรรมปลงศพ
จงึทวคีวำมสลบัซบัซ้อนอย่ำงยิง่ โดยเฉพำะพระรำชพธีิถวำยพระเพลงิพระบรมศพพระมหำกษัตรย์ิ
ในสมัยอยุธยำ ทว่ำเม่ือกำลท่ีบ้ำนเมืองแตกดับ และมีกำรสถำปนำรำชธำนีใหม่ก็ท�ำให้กำรส่งผ่ำน
ระเบียบปฏิบัติของพระรำชพิธีเป็นไปอย่ำงไม่สมบูรณ์ เพรำะอยู่ภำยใต้สภำวะกำรณ์ท่ีคับขันและ
ทรพัยำกรต่ำงๆ มจี�ำกดั ท�ำให้พระรำชภำรกจิท่ีส�ำคญัของปฐมกษตัรย์ิแห่งกรงุรัตนโกสนิทร์ประกำร
หนึ่ง คือ กำรช�ำระสะสำงธรรมเนียมที่เกี่ยวเนื่องกับรำชส�ำนัก พระรำชพิธี กฎหมำยที่เป็นกลไกใน
กำรปกครองรำชอำณำจกัร และพระไตรปิฎกทีใ่ช้เป็นกลไกในกำรปกครองพทุธจกัรทีช่่วยสนบัสนนุ
ควำมมั่นคงของพระรำชอ�ำนำจและสถำบันกษัตริย์

กระบวนทัศน์ที่แปรเปลี่ยน

ในการออกแบบพระเมรุในสมัยรัตนโกสินทร์

อาจารย์ ดร.เกรียงไกร เกิดศิริ๑, วรินทร์ รวมส�าราญ๒, ภัทร ราหุล๓, วิษณุ หอมนาน๑

กุลพัชร์ เสนีวงศ์ ณ อยุธยา๑, แสงจันทร์ ผู้อยู่สุข๓

๑ คณะสถำปัตยกรรมศำสตร์ มหำวิทยำลัยศิลปำกร
๒ คณะสถำปัตยกรรมศำสตร์ มหำวิทยำลัยพะเยำ
๓ สถำปนิกอิสระ

๑
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งำนพระเมรุในสมัยอยุธยำจึงเป็นเครื่องมือที่ส�ำคัญในฐำนะของพระรำชพิธีที่แสดงออกถึง
ทิพภำวะและควำมเป็นสมมติเทพของพระมหำกษัตริย์ได้เป็นอย่ำงดี ผ่ำนกระบวนกำร พิธีกรรม 
และขั้นตอนอันสลับซับซ้อน  ดังท่ีนิโกลำส์ แชรแวส ได้กล่ำวว่ำ “ในศาสนาของชนชาวสยามนั้น 
ไม่มพีธิกีารใดทีจ่ะกระท�ากันอย่างมโหฬารและพิธรีตีองมากเท่ากับการท�าศพ…งานศพของพวกผูด้ี
มีเงินนั้นกระท�ากันอย่างหรูหราและสิ้นเปลืองค่าใช้จ่ายมาก… โดยเฉพาะพระศพสมเด็จพระบรม
ราชินีนาถ การใช้จ่ายอย่างล้นเหลือฟุ่มเฟือย และความมโหฬารพันลึก ได้มีอยู่อย่างเหลือที่จะ
พรรณนาได้หมดสิ้น… ไม่เคยมีผู้กล่าวขวัญถึงความยิ่งใหญ่ของงานมหกรรมเท่ากับเมื่อครั้งนั้นมา
แต่ก่อนเลย…” (นิโกลำส์  แชรแวส ๒๕๐๖: ๒๐๒-๒๐๘) 

กำรออกแบบสถำปัตยกรรมและศิลปะเก่ียวเนื่องดังกล่ำวสะท้อนให้เห็นถึงกำรตีควำมคติ
สัญลักษณ์ และจักรวำลทัศน์ตำมแนวควำมคิดของลัทธิเทวรำชำ ซึ่งนอกจำกจะมีประโยชน์ใช้สอย
ตำมหน้ำทีแ่ล้ว สถำปัตยกรรมเฉพำะกจินีย้งัท�ำหน้ำทีเ่ป็น “ควำมหมำย” ทีซ่บัซ้อนของคตสิญัลกัษณ์ 
จักรวำลทัศน์ และควำมหมำยในแง่ของกำรสร้ำง “สิทธิธรรม” รวมถึงกำรประกำศพระรำชอ�ำนำจ
อันหำขอบเขตมิได้ในฐำนะ “สมมติเทพ” เป็นครั้งสุดท้ำยก่อนจะเสด็จกลับสู่สรวงสวรรค์

ส�ำหรับบทควำมชิ้นนี้จึงมุ ่งศึกษำต่อยอดกำรศึกษำที่ผ่ำนมำในส่วนที่เกี่ยวข้องกับ
พัฒนำกำรของแบบแผนของพระเมรุในแผ่นดินรัตนโกสินทร์ว่ำผลลัพธ์ทำงวัฒนธรรมที่เกิดขึ้น 
เป็นที่ประจักษ์ในรูปของ “พระเมรุ” นั้นสะท้อนให้เห็นถึงควำมเปลี่ยนแปลงทำงสังคมอย่ำงไร 
โดยมองผ่ำนพระเมรุ และพระเมรุมำศในสมเด็จพระมหำกษัตริย์ และพระบรมวงศำนุวงศ์ชั้นสูง 
เท่ำที่พอจะมีหลักฐำนประจักษ์

สังเขปรูปแบบทางสถาปัตยกรรมพระเมรุแบบแผนอยุธยาจากหลักฐานทางประวัติศาสตร์

ส�ำหรับเป็นพื้นฐำนในกำรท�ำควำมเข้ำใจในประเด็นเรื่องควำมเปลี่ยนแปลงของแบบแผน
พระเมรุเนื่องในพระมหำกษัตริย์ และพระศพพระบรมวงศำนุวงศ์ชั้นสูงตำมท่ีบทควำมนี้มุ่งอธิบำย
เพื่อแสดงให้เห็นถึงพลวัตทำงสังคมนั้น 

ในที่นี้ขออธิบำยรูปแบบทำงสถำปัตยกรรมของพระเมรุแบบแผนอยุธยำโดยสังเขป 
กล่ำวคอื จำกกำรศกึษำเอกสำรทำงประวตัศิำสตร์และหลกัฐำนเชิงประจกัษ์อืน่ๆ พบว่ำ ในสมยัอยธุยำ 
ตอนปลำยนั้น แบบแผนงำนพระเมรุได้มีระบบระเบียบที่ซับซ้อนทว่ำชัดเจนที่สำมำรถฉำยให้เห็น
ผ่ำนรูปแบบทำงสถำปัตยกรรมอันแสดงให้เห็นถึงระบบทำงสังคมท่ีซับซ้อนของสมัยปลำย 
กรุงศรีอยุธยำได้เป็นอย่ำงดี กล่ำวคือ มีกำรจ�ำแนกฐำนำนุศักดิ์ของพระเมรุออกเป็น ๓ ประเภท คือ 

พระเมรุที่มีฐำนำนุศักดิ์สูงที่สุด คือ “พระเมรุเอก” มีลักษณะเป็นสถำปัตยกรรมเฉพำะกิจ
ซึ่งสร้ำงขึ้นชั่วครำวในรูปแบบของอำคำรทรงปรำสำทยอดปรำงค์ มีปรำงค์หลักและปรำงค์บริวำร 
ทีเ่รยีกว่ำ ปรำงค์ทศิ และปรำงค์แซกรวมเป็นปรำงค์เก้ำยอด และมหีน้ำพรหมพกัตร์ ภำยในพระเมรุ
มีพระเมรุมำศที่ท�ำหน้ำท่ีประดิษฐำนจิตกำธำนในกำรถวำยพระเพลิงพระบรมศพอยู่ภำยใน 
พระเมรุมำศ 

พระเมรุที่มีฐำนำนุศักดิ์รองลงมำ คือ “พระเมรุโท” มีลักษณะเป็นสถำปัตยกรรมเฉพำะกิจ
ซึ่งสร้ำงขึ้นชั่วครำวในรูปแบบของอำคำรทรงปรำสำทยอดปรำงค์ มีปรำงค์หลักและปรำงค์บริวำร
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รวมกันเป็นห้ำยอด ภำยในพระเมรุมีพระเมรุมำศที่ท�ำหน้ำที่ประดิษฐำนจิตกำธำนในกำรถวำย 
พระเพลิงพระบรมศพอยู่ภำยในพระเมรุมำศ 

ล�ำดับสุดท้ำย คือ “พระเมรุตรี” มีลักษณะเป็นสถำปัตยกรรมเฉพำะกิจซึ่งสร้ำงขึ้น 
ชั่วครำวในรูปแบบของอำคำรทรงปรำสำทยอดปรำงค์ มีปรำงค์หลักและปรำงค์บริวำรรวมกัน 
เป็นห้ำยอด ภำยในไม่มีพระเมรุมำศ

 

ภำพที่ ๑ 
ภำพบน: ผงับรเิวณ และแบบสถำปัตยกรรมสนันษิฐำน “พระเมรเุอก” แบบแผนอยธุยำ เป็นพระเมรุทรงปรำสำท
ยอดปรำงค์เก้ำยอด และมีหน้ำพรหมพักตร์ ภำยในมีพระเมรุมำศ, 
ภำพกลำง: ผังบริเวณ และแบบสถำปัตยกรรมสันนิษฐำน “พระเมรุโท” แบบแผนอยุธยำ เป็นพระเมรุทรง
ปรำสำทยอดปรำงค์ห้ำยอด ภำยในมีพระเมรุมำศ, 
ภำพล่ำง: ผังบริเวณ และแบบสถำปัตยกรรมสันนิษฐำน “พระเมรุเอก” แบบแผนอยุธยำ เป็นพระเมรุทรง
ปรำสำทยอดปรำงค์ห้ำยอด ภำยในไม่มีพระเมรุมำศ

๑
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งานพระเมรุแบบแผนอยุธยาบนแผ่นดินรัตนโกสินทร์

จำกเหตุท่ีบ้ำนเมืองท่ีเจริญรุ่งเรืองงดงำมดุจดั่งสวรรค์ชะลอลงมำของรำชธำนีอยุธยำนั้น
ต้องยุติบทบำทลงไปด้วยไฟแห่งสงครำม หลังจำกที่ด�ำเนินลมหำยใจมำเป็นเวลำ ๔๑๗ ปี แม้ว่ำ 
รอยต่อหลังจำกรำชธำนีอยุธยำยุติบทบำทลงไปนั้นจะมีกรุงธนบุรีที่ท�ำหน้ำที่เป็นเสมือนสะพำน 
เชือ่มต่อควำมสัมพนัธ์ ทว่ำกรงุธนบรีุนัน้ก�ำเนดิขึน้บนช่วงเวลำทีบ้่ำนเมอืงยงัระส�ำ่ระสำยนกั รำชกำร
บ้ำนเมืองจึงมีแต่กำรรณรงค์สงครำม หำกแต่กำรเกิดขึ้นใหม่ของรำชธำนีใหม่แห่งกรุงรัตนโกสินทร์
นั้นอยู่ในภำวกำรณ์ที่เริ่มฟื้นตัวจำกสงครำม อันมีสำเหตุประกำรหนึ่งมำจำกที่รัฐคู่สงครำมมีปัญหำ
กำรเมืองภำยใน 

นับตั้งแต่ท่ีพระบำทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้ำจุฬำโลกมหำรำชเสด็จเถลิงถวัลยรำชสมบัติ 
ขึ้นเป็นปฐมกษัตริย์แห่งรำชวงศ์จักรี และสถำปนำกรุงรัตนโกสินทร์ขึ้นเป็นศูนย์กลำงรำชธำน ี
จึงท�ำให้แผ่นดินลุ่มน�้ำเจ้ำพระยำเริ่มเข้ำสู่ควำมสงบ และเริ่มต้นสั่งสมควำมรุ่งเรืองขึ้นอีกครั้ง

ภำพเมื่อครั้ง “บ้ำนเมืองยังดี” ในสมัยแผ่นดินสมเด็จพระเจ้ำอยู่หัวบรมโกศก่อนที่จะมี
สงครำมรบพุง่กนัจนแผ่นดนิอยธุยำต้องล่มลงนัน้ ได้ถกูกล่ำวขำนและกล่ำวถงึอยูเ่สมอในบรรดำผู้คน
ผูเ้ป็นเรีย่วแรงหลกัในกำรสถำปนำกรงุรตันโกสนิทร์ ด้วยผูค้นรุน่นีไ้ด้มชีวีติอยูท่นัเมือ่ครัง้บ้ำนเมอืง
ยังดีทั้งสิ้น

ในกำรสร้ำงกรุงเทพฯ ด้วยกำรขุดคูเมืองล้อมรอบและใช้แม่น�้ำเจ้ำพระยำเป็นปรำกำรทำง
ธรรมชำต ิท�ำให้กรงุเทพฯมสีภำพเป็นเกำะเช่นเดยีวกบัอยธุยำ กำรสร้ำงปรำสำทรำชวงัวดัวำอำรำม 
ล้วนแต่เป็นกำรน�ำเอำคติเก่ำมำใช้ทั้งสิ้น นอกจำกกำรปฏิสังขรณ์ (reconstruction) โครงสร้ำง 
ทำงกำยภำพของเมืองแล้ว ยังมีกำรรื้อฟื้นขบธรรมเนียมประเพณีต่ำงๆ โดยเฉพำะพระรำชพิธี 
ในรำชส�ำนักขึ้นเป็นกำรใหญ่ ด้วยเหตุว่ำนับวันผู้คนที่รู้ธรรมเนียมเก่ำจะร่วงโรยลง พระรำชพิธ ี
ทีส่�ำคญัพธิหีนึง่ทีไ่ด้รบักำรฟ้ืนฟ ูคอื “พระรำชพธิถีวำยพระเพลงิพระบรมศพ” หรอืทีเ่รยีกกันสำมญั
ว่ำ “งำนพระเมรุ” 

งำนพระเมรุท่ีจัดขึ้นอย่ำงเต็มต�ำรำองค์แรกของกรุงรัตนโกสินทร์ คือ พระเมรุส�ำหรับ 
ถวำยพระเพลิงพระบรมอัฐิพระปฐมบรมรำชชนก กล่ำวคือ เมื่อพระบำทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้ำ 
จุฬำโลกมหำรำช เสด็จขึ้นผ่ำนพิภพปรำบดำภิเษกเป็นปฐมบรมขัตติยรำชแห่งกรุงรัตนโกสินทร์ 
สมเด็จพระเจ้ำน้องยำเธอ เจ้ำฟ้ำกรมหลวงจักรเจษฎำ ได้อัญเชิญพระบรมอัฐิสมเด็จพระปฐม 
บรมรำชชนกมำถวำย พระองค์จึงมพีระรำชด�ำรว่ิำ เหตุกำรณ์บ้ำนเมอืงทีวุ่น่วำยท�ำให้มไิด้ทรงกระท�ำ
กำรถวำยพระเพลิงพระบรมศพสมเด็จพระบรมชนกนำถ เพื่อแสดงออกแห่งพระรำชกตัญญุตำ 
ต่อสมเดจ็พระบรมชนกำธบิดจึีงทรงพระกรณุำโปรดเกล้ำฯ ให้จดัสร้ำงพระเมรุใหญ่ ณ ท้องสนำมหลวง
อย่ำงเต็มต�ำรำตำมอย่ำงกำรถวำยพระเพลิงสมเด็จพระมหำกษัตริยำธิรำชเจ้ำแห่งกรุงศรีอยุธยำ 
ซึ่งเป็นกำรสร้ำงพระเมรุ ณ ท้องสนำมหลวงครั้งแรกของกรุงรัตนโกสินทร์ หลังจำกกำรสถำปนำ
พระนครแล้ว ๑๓ ปี

จำกกำรศึกษำของเกรียงไกร เกิดศิริ ซึ่งใช้เอกสำรทำงประวัติศำสตร์ ๒ ชิ้น คือ ชิ้นแรก 
เอกสำรว่ำด้วยโบรำณรำชประเพณี ในส่วนที่ว่ำด้วย กระบวนแห่พระบรมศพ และ แบบอย่างการ
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พระเมรเุอก โท ตร ีและชิน้ทีส่อง โคลงถวายพระเพลงิพระบรมอฐัพิระเจ้าหลวง เพือ่ปฏสิงัขรณ์ภำพ
ของพระเมรุในกำรพระรำชพิธีคร้ังนั้นเสนอว่ำรูปแบบพระเมรุในพระรำชพิธีมีรูปแบบทำง
สถำปัตยกรรมแบบพระเมรุเอก ซึ่งมีลักษณะเป็นพระเมรุทรงปรำสำทยอดปรำงค์เก้ำยอด ภำยใน
ประดิษฐำนพระเมรุมำศอีกชั้นหนึ่งตำมแบบแผนดั้งเดิมในสมัยอยุธยำ (พระเจ้ำบรมวงษ์เธอกรม
หมื่นศรีสุเรนทร์ ๒๕๕๒)

ทั้งนี้ พระบำทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้ำจุฬำโลกมหำรำช มีพระรำชด�ำริในฤดูหนำว ปีเถำะ 
ซึ่งตรงกับปี พ.ศ.๒๓๓๗ (พระเจ้ำบรมวงษ์เธอกรมหมื่นศรีสุเรนทร์ ๒๕๕๒: ๑๓๖) ให้จัด 
กำรพระรำชพธินีีข้ึน้ ในกำรนัน้ยงัโปรดเกล้ำให้สร้ำงพระมหำพิชยัรำชรถ และรำชรถน้อยอกี ๓ องค์ 
เพื่อใช้ในพระรำชพิธีด้วยรวมพระรำชยำนที่ได้จัดสร้ำงท้ังหมดจ�ำนวน ๗ องค์ และโปรดเกล้ำ 
“ให้ตัดไม้ท�ำเสำพระเมรุ ตั้งทรง ประดับเครื่องให้เสร็จแล้วแต่ในปีเถำะ” แต่มีกำรพระรำชพิธีถวำย
เพลิงพระบรมอัฐิในปีมะโรง (พระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว ๒๕๔๖: ๒๖๕-๒๖๖)

กำรพระรำชพิธีถวำยเพลิงพระบรมอัฐิจัดขึ้นอย่ำงยิ่งใหญ่ และแฝงนัยบำงประกำรในกำร
สถำปนำสมมติเทวรำชใหม่ เพื่อท�ำหน้ำท่ีเป็นด่ัง “พระเทพบิดร” ประจ�ำกรุงรัตนโกสินทร ์
ซึง่ข้ำรำชกำรจะต้องถวำยบงัคมพระบรมอฐัฯิ ก่อนเข้ำพธิถีอืน�ำ้ เนือ่งจำก “พระเชษฐบดิร” แห่งกรงุ
ศรีอยุธยำได้ถูกไฟแห่งสงครำมท�ำลำยลง อีกทั้งยังเป็นกำรฟื ้นฟู และช�ำระธรรมเนียม 
กำรพระรำชพิิธีต่ำงๆ ตำมแบบแผนเมื่อครั้งกรุงเก่ำขึ้นอีกครั้ง แสดงให้เห็นถึงพระรำชประสงค ์
ให้กำรพระรำชพิธดีงักล่ำวเป็น “แม่แบบ” ในกำรเตรยีมพระรำชพธีิเสดจ็สูส่วรรคำลัยของพระองค์ด้วย 
ซึง่แนวคดิกำรเตรยีมกำรดงักล่ำวยงัปรำกฏอยูใ่นพระรำชด�ำรใินกำรจดัสร้ำงพระมหำพชิยัรำชรถ ๑ 
องค์ รำชรถน้อย ๓ องค์ และพระรำชยำนอืน่ๆ รวมเป็น ๗ องค์ ดังทีพ่ระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกล้ำ

ภำพที่ ๒ แบบสถำปัตยกรรมสันนิษฐำนของ
“พระเมรุเอก” แบบแผนอยุธยำจำกเอกสำร
ทำงประวัติศำสตร์ที่เป็นมรดกควำมทรงจ�ำ
ตกทอดมำจำกอยุธยำ และเอกสำร “โคลง
ถวายพระเพลงิพระบรมอฐิัพระพทุธเจ้าหลวง” 
ในพระบรมวงษ์เธอ กรมหมื่นศรีสุเรนทร์

๑
5



เสด็จสู่แดนสรวง 
ศิลปะ ประเพณี และความเชื่อในงานพระบรมศพและพระเมรุมาศ3๐4

เจ้ำอยู่หัวมีพระรำชวิจำรณ์ควำมว่ำ “รถ ๗ รถ ก็คือรถที่ใช้อยู่เดี๋ยวนี้ ตั้งพระรำชหฤไทยจะจัดท�ำขึ้น
ไว้ส�ำหรับแผ่นดิน แต่เปนกำรจ�ำเปนอยู่เองที่จะต้องให้ใช้ก่อน ส�ำหรับทอดพระเนตร”

 อีกทั้งกำรสถำปนำพระท่ีน่ังดุสิตมหำปรำสำท ซึ่งมีลักษณะทำงสถำปัตยกรรมสัมพันธ ์
กับพระที่น่ังสุริยำสน์อมรินทร์สมัยอยุธยำโดยสถำปนำขึ้นตรงต�ำแหน่งที่เคยเป็นตั้งของพระที่นั่ง 
อมรินทรำภิเษกมหำปรำสำทท่ีต้องอสุนีบำตและเกิดเพลิงไหม้ไป ก็อำจมีสำเหตุจำกพระรำชพิธ ี
บรมรำชำภเิษกต้องตำมโบรำณรำชประเพณใีนพระทีน่ัง่อมรนิทรำภเิษกมหำปรำสำทได้ด�ำเนนิกำร
ลุล่วงแล้วและเมื่อต้องสูญเสียพระที่นัั่งองค์ดังกล่ำวไป ในขณะท่ีบ้ำนเมืองยังไม่พร้อมที่จะม ี
กำรก่อสร้ำงพระที่นั่งขนำดใหญ่ในครำวเดียวกันหลำยองค์ ด้วยขำดแคลนทรัพยำกรด้ำนต่ำงๆ 
จึงอำจเป็นเหตุให้พระองค์เลือกสร้ำงพระที่นั่งดุสิตมหำปรำสำทขึ้นแทน เพื่อท�ำหน้ำที่ประดิษฐำน
พระบรมศพเช่นเดียวกับพระที่นั่งสุริยำสน์อมรินทร์เม่ือครั้งกรุงเก่ำ รวมไปถึงยังมีกำรจัดสร้ำง 
พระโกศทองใหญ่ และโปรดให้น�ำมำตั้งถวำยทอดพระเนตรในพระที่นั่งไพศำลทักษิณ ท�ำให้ฝ่ำยใน
เกรงว่ำเป็นลำง แต่พระองค์ไม่ได้ถือสำอะไร ดังมีรับสั่งต่อเจ้ำคุณเสือควำมว่ำ “...กูไม่ถือ ไม่เอามา
ตั้งดู ท�าไมกจูะได้เห็น” เหตุกำรณ์ต่ำงๆ เหล่ำนี ้ล้วนสะท้อนให้เหน็ถงึท่ีมำทีไ่ปในพระรำชด�ำรต่ิอกำร
จดังำนพระเมรุครั้งนี้เป็นอย่ำงดี

นอกจำกนี้ยังโปรดเกล้ำฯ ให้อัญเชิญพระบรมสำรีริกธำตุขึ้นประดิษฐำนในเรือนธำตุ 
กลำงอำคำรเพื่อกำรสมโภช แล้วจึงอัญเชิญพระบรมอัฐิขึ้นประดิษฐำนเพื่อประกอบพระรำชพิธี 
ถวำยเพลิงพระบรมอัฐิ จะเห็นว่ำกำรสถำปัตยกรรมเฉพำะกิจองค์นี้ มิได้ถูกเฉพำะเจำะจงให้มี 
หน้ำที่รองรับพระรำชพิธีถวำยพระเพลิงพระบรมอัฐิแต่เพียงอย่ำงเดียว แต่ยังถือว่ำเป็นอำคำร 
ฐำนำนุศักดิ์สูงสุดส�ำหรับประดิษฐำนพระบรมสำรีริกธำตุ รวมถึงกำรปฏิบัติพระรำชพิธีอื่นๆ ที่ 
เกีย่วเนือ่ง สะท้อนให้เหน็ทศันะทีม่ต่ีออำคำรเฉพำะกจิหลงันีว่้ำเป็นอำคำรฐำนำนศุกัดิส์งูทีใ่ช้ประกอบ
พิธีกรรมที่เป็นสิริมงคล  ซ่ึงตรงกันข้ำมกับค�ำอธิบำยในปัจจุบันที่กล่ำวว่ำ พระเมรุเป็นอำคำร 
ทีไ่ม่เป็นมงคล รวมไปถงึงำนพระเมรเุป็นเรือ่งทีโ่ศกเศร้ำ แตกต่ำงไปจำกแนวควำมคดิตำมจำรตีเก่ำ
ซึ่งเป็นแนวควำมคิดใหม่ในชั้นหลังเมื่อรับจำกแนวคิดแบบตะวันตก

ในช่วงแรกของกรุงรัตนโกสินทร์นั้นจะเห็นได้ว่ำ โลกทัศน์ควำมคิดที่ส่งผลต่อกำรก่อรูป 
พระเมรแุละพธิกีรรมเกีย่วเนือ่งนัน้เป็นมรดกตกทอดมำจำกสมยักรงุศรอียธุยำผ่ำนควำมทรงจ�ำ และ
อำจมกีำรช�ำระรวมทัง้ประมวลควำมทรงจ�ำต่ำงๆ บนัทกึเป็นลำยลกัษณ์เพือ่ใช้เป็นต�ำรำในกำรอ้ำงอิง
หลักกำรและธรรมเนียมดังปรำกฏในชุดเอกสำรจำกหอหลวงอยู่บ้ำง

งานพระเมรุ และสถาปัตยกรรมพระเมรุบนเส้นทางของความเปลี่ยนแปลง

เม่ือกรุงรัตนโกสินทร์ด�ำเนินลมหำยใจอย่ำงมีพลวัตมำได้ระยะหนึ่ง จนมีพัฒนำกำรสังคม
วัฒนธรรมที่สัมพันธ์กับบริบทแวดล้อมต่ำงๆ ที่เข้ำมำรำยรอบ หำได้ผูกตนติดอยู่แต่เพียงโลกทัศน์
ที่รับสืบทอดมำจำกอยุธยำเพียงอย่ำงเดียว ส�ำหรับกรณีของงำนพระเมรุก็เช่นเดียวกัน ในที่นี้ 
สันนิษฐำนว่ำโลกทัศน์ควำมคิดที่สืบทอดลงมำจำกสมัยอยุธยำท่ีมีบทบำทอย่ำงเคร่งครัดในช่วงต้น
กรุงรัตนโกสินทร์ได้ค่อยๆ ผ่อนคลำยลง เพรำะผู้คนท่ีหอบสัมภำระทำงควำมคิดจำกสมัยอยุธยำ 
ก็เฒ่ำชรำและวำยชนม์ไปจนเกือบหมดสิ้น ที่กล่ำวเช่นนี้มีหลักฐำนให้อนุมำนจำกงำนพระเมรุใน 



เสด็จสู่แดนสรวง
ศิลปะ ประเพณี และความเชื่อในงานพระบรมศพและพระเมรุมาศ 3๐5

รชัสมัยพระบำทสมเดจ็พระจอมเกล้ำเจ้ำอยูหั่ว รชักำลที ่๔ กล่ำวคอื ในครำวงำนออกพระเมรสุมเดจ็
พระเทพศิรินทรำบรมรำชินี ในปี พ.ศ.๒๔๐๕ มีกำรก่อสร้ำงพระเมรุเป็นปรำสำทยอดมณฑป ทว่ำ
ก่อนจะสร้ำงแล้วเสร็จน้ันพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวได้มีโอกำสมำทอดพระเนตรเห็น 
จงึมพีระรำชด�ำรใิห้เปลีย่นส่วนยอดเป็นปรำงค์ เหตกุำรณ์นีแ้สดงให้เหน็ว่ำควำมรู้เกีย่วกบัธรรมเนยีม
และฐำนำนุศักดิ์ของพระเมรุส�ำหรับพระมหำกษัตริย์และพระมเหสีในหมู่ช่ำงนั้นได้ผ่อนลง 

ดังควำมท่ีสมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ เจ้ำฟ้ำกรมพระยำนริศรำนุวัดติวงศ์ได้ทรงกล่ำวไว้
ในสำส์นสมเด็จ วันที่ ๑๘ มกรำคม ๒๔๗๒ ว่ำ “รูปพระเมรุที่ทรงคาดคเนว่าจะเป็นพระเมรุพระบาท
สมเดจ็พระป่ินเกล้าเจ้าอยูห่วันัน้เหน็จะไม่ใช่ คาดด้วยเกล้าว่าจะเป็นพระเมรสุมเด็จพระเทพศิรนิทรา 
บรมราชินี ที่คาดดังนั้นด้วยหลัก ๒ ประการ คือ ได้ยินผู้ใหญ่เล่าว่าพระเมรุสมเด็จพระเทพศิรินทร์
น้ัน เดมิทที�าเป็นยอดมณฑป พระบาทสมเดจ็พระจอมเกล้าเจ้าอยูห่วัเสด็จออกทอดพระเนตรไม่โปรด 
ตรสัสัง่ให้แก้เป็นยอดปรางค์ แต่การแก้ตลอดชัน้ท�าไม่ทนัก�าหนดงาน แก้ได้แต่เพยีงยอด กลายเป็น
มณฑปยอดปรางค์ซึ่งได้ลักษณะกับรูปฉายนี้” 

นอกจำกนี้ ในสมัยรัชกำลที่ ๔ กำรก่อสร้ำงสิ่งส�ำคัญที่เนื่องในพุทธจักรและอำณำจักรได้
ถกูก�ำหนดให้มแีบบแผนทีแ่ตกต่ำงกนั ตัวอย่ำงเช่น กำรก่อสร้ำงพระเจดย์ีทีพ่ระองค์ทรงโปรดเกล้ำฯ 
ให้บูรณะหรือสถำปนำขึ้นใหม่นั้นจะเป็นเจดีย์รูปทรงระฆังท่ีเชื่อมโยงรูปแบบเข้ำกับเจดีย์แบบลังกำ
ที่เป็นศูนย์กลำงพระพุทธศำสนำเถรวำท อำทิเช่น กำรบูรณปฏิสังขรณ์องค์พระปฐมเจดีย์ กำรบูรณ
ปฏิสังขรณ์พระเจดีย์วัดขุนแสน เป็นต้น ในขณะที่กำรก่อสร้ำงอำคำรที่เกี่ยวเนื่องกับอำณำจักรและ
สถำบันกษัตริย์นั้น พระองค์ได้โปรดเกล้ำฯ ให้สถำปนำในรูปแบบของอำคำรทรงปรำสำทที่มีเรือน
ยอดทรงปรำงค์ เช่น พระที่นั่งเวชยันต์วิเชียรปรำสำทที่พระรำชฐำนบนพระนครคีรี เป็นต้น 

ภำพที่ ๓ ภำพซ้ำย: พระเมรุสมเด็จพระเทพศิรินทรำบรมรำชินี ซึ่งพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว
ทอดพระเนตรเห็นกำรก่อสร้ำงเป็นทรงปรำสำทยอดมณฑป จึงโปรดเกล้ำฯให้แก้ส่วนยอดเป็นทรงปรำงค์, 
ภำพขวำ: แบบสถำปัตยกรรมสันนิษฐำนถึงรูปทรงของพระเมรุแบบที่มีเรือนยอดทรงมณฑป

๑
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อย่ำงไรกต็ำม แม้รปูทรงของปรำสำทยอดปรำงค์จะมคีวำมสมัพนัธ์กบัสถำปัตยกรรมเนือ่งใน
สถำบนักษตัรย์ิ ดงัปรำกฏกำรแก้ทรงของเรอืนยอดพระเมรใุนสมเด็จพระเทพศรินิทรำบรมรำชนิ ีและ
กำรสร้ำงพระเมรุต่ำงๆ ทว่ำก็มีควำมเปลี่ยนแปลงให้เห็นในกำรสร้ำงพระเมรุเช่นกัน ดังหลักฐำน 
เชิงประจักษ์ในภำพถ่ำยงำนพระเมรุสมเด็จพระเจ้ำลูกเธอ เจ้ำฟ้ำจันทรมณฑลโสภณภัคควดี เมื่อปี 
พ.ศ. ๒๔๐๖ ที่เริ่มมีกำรตีควำมจักรวำลทัศน์ในกำรแสดงออกผ่ำนงำนสถำปัตยกรรมอย่ำงน่ำสนใจ 
คือ กำรสร้ำงพระเมรุทรงปรำสำทยอดปรำงค์บนภูเขำจ�ำลองเพื่อท�ำหน้ำที่เป็นประธำนมณฑลพิธี 
ซึง่ใช้ในกำรฉลองบรมอฐัขิองบรูพกษตัรย์ิเมือ่กำรแล้วเสรจ็กใ็ช้ในกำรพระเมรใุนสมเดจ็พระเจ้ำลกูเธอ 
เจ้ำฟ้ำจนัทรมณฑลโสภณภคัควด ี ซึง่กำรออกแบบพระเมรใุห้ประดษิฐำนเหนอืภเูขำได้เคยท�ำมำแล้ว
ในงำนพระเมรุในพระเทพศริรินทรำบรมรำชนิ ีแต่ไม่ได้ออกเป็นภเูขำทีส่งูมำกนกัเป็นเพยีงกำรออกแบบ
ให้ภูเขำที่เลียนแบบธรรมชำติท�ำหน้ำที่แทนชุดฐำนชั้นล่ำงของอำคำรเท่ำนั้น

นอกจำกนี ้ยงัมพีระเมรใุนพระบำทสมเดจ็พระป่ินเกล้ำเจ้ำอยูห่วั เมือ่ พ.ศ. ๒๔๐๘ เป็นอำคำร
ทรงปรำสำทยอดทรงปรำงค์ตั้งอยู่เหนือชั้นหลังคำแบบมณฑปซ้อน ๕ ชั้น ท่ียกชั้นเชิงกลอนสูง 
จนท�ำให้ชั้นหลังคำของมณฑปดูเตี้ย และท�ำให้ชั้นเชิงกลอนกลับดูโดดเด่นเป็นพระเมร ุ
ยอดปรำงค์ยอดเดียวไม่มียอดบริวำร ซึ่งตำมธรรมเนียมท่ีตกทอดมำจำกอยุธยำนั้นต้องสร้ำง 
เป็นพระเมรุทรงปรำสำทยอดปรำงค์เก้ำยอด เน่ืองจำกพระองค์ด�ำรงพระรำชอิสริยำยศเสมอเท่ำ 
องค์พระมหำกษัตริย์ หรือหำกจะพิจำรณำว่ำมีพระรำชอิสริยำยศไม่เสมอเท่ำองค์สมเด็จพระมหำ
กษัตริย์ก็ควรเป็นแบบแผนของพระเมรุที่มียอดปรำงค์ ๕ ยอดเสียมำกกว่ำ

งานพระเมรุ และสถาปัตยกรรมพระเมรุกับความเปลี่ยนแปลง

ในเนือ้หำส่วนนีมุ้ง่อธบิำยพระเมรทุีส่ร้ำงขึน้ในรชัสมยัพระบำทสมเดจ็พระจลุจอมเกล้ำเจ้ำ
อยูห่วั รชักำลที ่๕ ซึง่เป็นช่วงเวลำท่ีกรงุรตันโกสนิทร์ด�ำเนนิลมหำยใจมำได้รำวร้อยปี อกีทัง้อยูภ่ำย
ใต้บริบทแวดล้อมที่สังคมโลกได้โอบล้อมเข้ำมำอย่ำงใกล้ชิด อันน�ำพำไปสู่กำรตั้งค�ำถำมในพระรำช
หฤทัยของพระองค์ต่อกำรด�ำเนินไปของงำนพระเมรุ และรูปแบบพระเมรุที่เหมำะสมกับบริบทร่วม
สมัยในรัชกำลของพระองค์

อย่ำงไรกด็ ีจำกกำรศกึษำพบว่ำ พระองค์ยงัมไิด้ด�ำเนนิกำรเปลีย่นแปลงแบบแผนของงำน
พระเมรุที่ถวำยเป็นพระเกียรติยศสูงสุดแด่สมเด็จพระรำชบิดำของพระองค์ กล่ำวคือ พระเมรุใน

ภำพที่ ๔ พระเมรุสมเด็จพระเจ้ำลูกเธอ เจ้ำฟ้ำ
จันทรมณฑลโสภณภัคควดี เมื่อปี พ.ศ.๒๔๐๖
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พระบำทสมเดจ็พระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หวั รชักำลที ่๔ ยงัคงรกัษำลกัษณะทำงสถำปัตยกรรมทีก่่อสร้ำง
เป็นพระเมรุทรงปรำสำทยอดปรำงค์ และพระเมรุใหญ่อีกองค์ท่ีถูกก่อสร้ำงขึ้นในรัชกำลพระบำท
สมเด็จพระจุลจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว คือ พระเมรุสมเด็จพระนำงเจ้ำสุนันทำกุมำรีรัตน์ ซึ่งมีลักษณะ 
ทำงสถำปัตยกรรมคล้ำยคลึงกันกับพระเมรุในพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว ทว่ำแตกต่ำง
กันตรงที่พระเมรุในพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวจะมีเรือนยอดบริวำรทรงปรำงค์อยู่บน 
สันหลังคำมุข ในขณะที่พระเมรุในสมเด็จพระนำงเจ้ำสุนันทำกุมำรีรัตน์ไม่มียอดปรำงค์บริวำร 

หำกพิจำรณำธรรมเนียมท่ีรับถ่ำยทอดมำจำกอยุธยำดังปรำกฏสืบเนื่องมำเมื่อแรกสร้ำง 
กรุงรัตนโกสินทร์ พระเมรุส�ำหรับถวำยพระเพลิงพระบรมศพของพระมหำกษัตริย์จะเป็นพระเมรุ 
ทรงปรำสำทยอดปรำงค์เก้ำยอด จำกประเด็นดงักล่ำวท�ำให้ผูเ้ขยีนมข้ีอสันนษิฐำนว่ำ ควำมรูค้วำมเข้ำใจ
ในกำรออกแบบก่อสร้ำงสถำปัตยกรรมเฉพำะกิจช้ันสูงน้ันได้ด�ำเนินกำรในลักษณะกำรสืบทอด
ภมิูปัญญำ จงึท�ำให้พระเมรเุอกส�ำหรบัพระมหำกษตัรย์ิและพระมเหสซีึง่ไม่ได้ปลกูสร้ำงกนับ่อยครัง้
มีควำมรูท้ีข่ำดช่วงลงไป ทว่ำเมือ่พระเมรสุ�ำหรบัพระมหำกษตัรย์ิมลีกัษณะเป็นพระเมรทุรงปรำสำท
ยอดปรำงค์ห้ำยอด เพรำะฉะนัน้จงึมกีำรก�ำหนดฐำนำนศุกัด์ิของพระเมรขุองพระมเหสีให้ลดฐำนำนรุปู
ลงเป็นเพียงพระเมรุทรงปรำสำทยอดปรำงค์ไม่มีเรือนยอดบริวำรนั่นเอง

จำกกำรศกึษำพบว่ำ ยงัมคีวำมเปล่ียนแปลงทีเ่กดิขึน้อย่ำงส�ำคญัในรชักำลที ่๕ อกีประกำร 
คือ ควำมแพร่หลำยของรูปแบบสถำปัตยกรรมของพระเมรุทรงปรำสำทยอดมณฑป ทั้งนี้จำก 
กำรศึกษำภำพถ่ำยเก่ำเท่ำที่ปรำกฏจะเห็นได้ว่ำมีกำรก่อสร้ำงพระเมรุทรงปรำสำทยอดมณฑป 
อย่ำงน้อย ๕ องค์ (ดูภำพที่ ๗-๑๑) กล่ำวคือ จำกภำพที่ ๗  คือ พระเมรุทรงปรำสำทยอดมณฑป
องค์ขนำดใหญ่ ท้ังนีจ้ำกกำรศึกษำหลกัฐำนทำงประวัตศิำสตร์ในราชกจิจานุเบกษาฉบบัท่ี ๔ หน้ำ ๔๐ 
ได้ให้ข้อมูลอันน�ำไปสู่กำรสันนิษฐำนว่ำเป็นพระเมรุในสมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ เจ้ำฟ้ำมหำมำลำ 
กรมพระยำบ�ำรำบปรปักษ์ ควำมว่ำ “พระเมรุสูงขาดยอด ๓๐ วา ยอดปลีมีสร้าง (ส�าซ่าง) ไม่มียอด 

ภำพที่ ๕ ภำพเก่ำพระเมรุในพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวท�ำเป็นทรงปรำสำทยอดปรำงค์ห้ำยอด

๑
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๔ ประตู” ซึ่งเป็นพระเมรุที่สมเด็จพระเจ้ำน้องยำเธอ เจ้ำฟ้ำภำณุรังสีสว่ำงวงศ์ กรมพระภำณุพันธุ
วงศ์วรเดช เป็นแม่กอง ซึง่พระองค์ยงัทรงเป็นแม่กองในกำรท�ำพระเมรใุนสมยัรชักำลที ่๕ อกีหลำยองค์ 
ซึ่งล้วนแต่เป็นพระเมรุทรงปรำสำทยอดมณฑป หรือที่เรียกว่ำ “ยอดปลี” และเป็นที่น่ำสนใจคือถือ
เป็นครั้งแรกเท่ำที่มีเอกสำรทำงประวัติศำสตร์กล่ำวถึง 

ภำพที่ ๖ พระเมรุสมเด็จพระนำงเจ้ำสุนันทำกุมำรีรัตน์ ยังก่อสร้ำงเป็นพระเมรุใหญ่ทรงปรำสำทยอดปรำงค์

ภำพที่ ๗ พระเมรุทรงปรำสำทยอดมณฑป 
สนันษิฐำนว่ำเป็นของสมเดจ็พระเจ้ำบรมวงศ์เธอ
เจ้ำฟ้ำมหำมำลำ กรมพระยำบ�ำรำบปรปักษ์ 

ภำพที ่๘ ภำพถ่ำยเก่ำพระเมรทุรงปรำสำทยอด
มณฑปในสมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ เจ้ำฟ้ำ
พำหุรัดมณีมัย กรมพระเทพนำรีรัตน์ และ
สมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ เจ้ำฟ้ำศิริรำช
กกุธภัณฑ์ ปี พ.ศ.๒๔๓๐
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ส�ำหรับภำพท่ี ๘ คอื พระเมรุในสมเดจ็พระเจ้ำลูกเธอ เจ้ำฟ้ำหญิงพำหรุดัมณมียั ประไพพรรณ
พจิติรนรศิรรำชกมุำร ีและสมเดจ็พระเจ้ำลกูยำเธอ เจ้ำฟ้ำศริริำชกกธุภณัฑ์ กล่ำวคอื เป็นอำคำรทรง
ปรำสำทจตัรุมุขยอดมณฑปห้ำยอดโดยมยีอดบริวำรทัง้ส่ีต้ังเทนิอยูบ่นมขุทัง้ส่ีทศิ และมมีณฑปบริวำร
อีก ๔ องค์ รวมท�ำให้พระเมรุองค์นี้มียอดมณฑปเป็น ๙ ยอด ตัวอำคำรตั้งบนฐำนที่ยกสูง แม้ไม่ได้
ตกแต่งเป็นภูเขำเช่นเดิม แต่ยังสะท้อนนัยถึงคติเขำพระสุเมรุ ท่ีมุมของอำคำรประธำนมีมณฑป 
ซึ่งเมื่อพิจำรณำโดยรวมแล้วจะเห็นว่ำเป็นพระเมรุเก้ำยอด จำกภำพจะเห็นว่ำ ตัวพระเมรุต้ังอยู่ 
ในผงัวงกลมซ้อนอยูใ่นผงับรเิวณรปูสีเ่หลีย่ม ถัดออกมำเป็นพืน้ทีปิ่ดล้อมด้วยรัว้รำชวตั ิส�ำหรบัอำคำร
ประกอบผังได้ลดรูปลงมำก กล่ำวคือ “สำมซ่ำง” (สำมสร้ำง) และระเบียงล้อมพื้นที่ถูกตัดออกเหลือ
เพียงแต่ซุ้มประตูและรำชวัติ ควำมน่ำสนใจอีกประกำร คือ มีกำรก่อสร้ำงอำคำรต่ำงๆ ที่เป็นเครื่อง
ไม้เพื่อใช้รองรับกิจกรรมต่ำงๆ ในรูปแบบสถำปัตยกรรมที่ก�ำลังได้รับควำมนิยมและเป็นที่ตื่นตำตื่น
ใจของผู้คนโดยเฉพำะเมือ่มกีำรก่อสร้ำงพระรำชวงัดสิุต ซึง่อำคำรเหล่ำนีเ้มือ่รือ้แล้วได้น�ำไปก่อสร้ำง
โรงพยำบำลศิริรำช

ส�ำหรบัภำพที ่๙ คอื พระเมรทุรงปรำสำทยอดมณฑป สนันษิฐำนว่ำเป็นพระเมรใุนพระเจ้ำ
ลูกยำเธอ พระองค์เจ้ำนภำงค์นิพัทธพงศ์ พ.ศ.๒๔๑๙ ตำมที่กล่ำวในราชกิจจานุเบกษา พระเมร ุ
ตั้งอยู่ในวัดมหำธำตุ เป็นทรงปรำสำทยอดมณฑปชั้นเชิงกลอน ๕ ชั้น มุขด้ำนเหนือและใต้ชักยำว
ออกมำกกว่ำด้ำนอื่น ซึ่งในช่วงเวลำที่นั้นยังไม่ได้ก่อสร้ำงตึกสังฆิกเสนำศน์รำชวิทยำลัย 

ส�ำหรบัภำพที ่๑๐ คอื พระเมรทุรงปรำสำทยอดมณฑป ซึง่สันนษิฐำนว่ำเป็นพระเมรสุ�ำหรบั
เจ้ำฟ้ำนภำจรจ�ำรัสศรี และพระองค์เจ้ำสมัยวุฒิโรดม ในปี พ.ศ.๒๔๓๒ ซึ่งมีลักษณะเป็นพระเมรุทรง
ปรำสำทยอดมณฑป โดยมพีระทีน่ัง่ทรงธรรมอยูท่ำงด้ำนทศิใต้ของพระเมรสุมัพนัธ์กบัท�ำเลทีต่ัง้ของ
พระบรมมหำรำชวัง

ส�ำหรับภำพท่ี ๑๑ คือ พระเมรุทรงปรำสำทยอดมณฑป ยังไม่อำจระบุได้ว่ำเป็นพระเมรุ
ของเจ้ำนำยพระองค์ใดแต่ต้องเกิดขึ้นหลังจำกวังหน้ำได้ลดบทบำทลงจนหมดส้ินแล้ว และรูปทรง
ของอำคำรท่ีเป็นอำคำรทรงปรำสำทยอดมณฑปอันเป็นพระเมรุ ในพระรำชนิยมของรัชกำลที่ ๕ 

ภำพที่ ๑๐ ภำพถ่ำยเก่ำพระเมรุทรงปรำสำทยอดมณฑป
ซึ่งมีข้อสันนิษฐำนว่ำเป็นพระเมรุส�ำหรับเจ้ำฟ้ำนภำจร
จ�ำรัสศรี และพระองค์เจ้ำสมัยวุฒิโรดม

ภำพท่ี ๙ ภำพถ่ำยเก่ำพระเมรทุรงปรำสำทยอดมณฑป 
สันนิษฐำนว่ำเป็นพระเมรุพระเจ้ำลูกยำเธอ พระองค์
เจ้ำนภำงค์นิพัทธพงศ์ ซึ่งก่อสร้ำงในวัดมหำธำตุ
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ช่วยให้สำมำรถก�ำหนดอำยขุองงำนครัง้นีไ้ด้อย่ำงกว้ำงๆ จำกภำพจะเหน็ว่ำตัง้อยูท่รงทศิตะวนัออก
ของพระอุโบสถวัดบวรสถำนสุทธำวำส และมีคลองโรงไหมอยู่ด้ำนข้ำง แสดงว่ำ นอกจำกงำนพระ
เมรุมำศส�ำหรับสมเด็จพระบรมโอรสำธิรำช เจ้ำฟ้ำมหำวชิรุณหิศ สยำมมกุฎรำชกุมำรแล้วยังมีงำน
พระเมรุอย่ำงน้อยอีกหน่ึงครั้งท่ีจัดตรงบริเวณน้ี อย่ำงไรก็ตำม จำกกำรศึกษำของศำสตรำจำรย ์
กิตติคุณ ม.ร.ว. แน่งน้อย ศักดิ์ศรี และคณะ (๒๕๕๕) ได้สันนิษฐำนว่ำ อำคำรเฉพำะกิจในภำพที่ ๑๑ 
คือ เมรุเจ้ำคุณจอมมำรดำส�ำลี พ.ศ.๒๔๔๔ ซึ่งเป็นเมรุผ้ำขำว 

จากพระเมรุใหญ่ สู่พระเมรุมาศ กระบวนทัศน์ใหม่ภายใต้สภาวะแวดล้อมร่วมสมัย

ในสถำนภำพควำมรู้ในปัจจุบันเป็นท่ีรับทรำบกันอย่ำงกว้ำงขวำงแล้วว่ำ พระเมรุใน 
พระรำชพธิถีวำยพระเพลงิพระบรมศพรชักำลที ่๕ ได้คงเหลือกำรก่อสร้ำงเฉพำะองค์ “พระเมรมุำศ” 
ซึ่งแต่เดิมเป็นอำคำรที่ตั้งอยู่ภำยใน “พระเมรุใหญ่” ทว่ำในควำมจริงพระเมรุองค์แรกๆ ที่ได้ยกเลิก
กำรก่อสร้ำงพระเมรุใหญ่คงเหลือเฉพำะพระเมรุมำศทรงมณฑปเท่ำนั้น คือ พระเมรุส�ำหรับ
พระรำชทำนเพลิงพระศพสมเด็จพระบรมโอรสำธิรำช เจ้ำฟ้ำมหำวชิรุณหิศ สยำมมกุฎรำชกุมำร 
ซึ่งเป็นที่น่ำสนใจว่ำ กำรก่อสร้ำงพระเมรุมำศในครำวนี้ได้แสดงให้เห็นควำมเปลี่ยนแปลงของชุด
ควำมคิดหลำยประกำรซึ่งน�ำไปสู่พระบรมรำชวินิจฉัยในกำรสร้ำงพระเมรุมำศในรัชกำลที่ ๕ ให้คงมี
เฉพำะกำรก่อสร้ำงพระเมรุมำศเป็นอำคำรทรงมณฑป โดยตัดกำรก่อสร้ำงพระเมรุใหญ่ออกไปด้วย
เหตุผลถึงบริบทร่วมสมัยในช่วงเวลำดังกล่ำว รวมทั้งรัชกำลที่ ๕ ยังโปรดเกล้ำฯ ให้ก่อสร้ำงอำคำร
ที่มีควำมถำวร

นอกจำกนี้ หำกพิจำรณำในบริบทก่อนหน้ำนี้จะเห็นว่ำ ในกำรทิวงคตของกรมพระรำชวัง
บวรวิไชยชำญ ในปี พ.ศ.๒๔๒๘ รัชกำลที่ ๕ ได้โปรดพระรำชทำนให้ก่อสร้ำงพระเมรุใหญ่ตำม
ธรรมเนียม ดังปรำกฏกล่ำวถงึในราชกจิจานเุบกษา เล่มท่ี ๑ หน้ำ ๕๓๓-๕๓๖ ซึง่ในทีน่ี ้สนันษิฐำนว่ำ 
รัชกำลที่ ๕ โปรดเกล้ำฯ พระรำชทำนให้ตำมแบบแผนท่ีปฏิบัติกันมำยังไม่ได้ให้เปล่ียนแปลง 
เนื่องจำกในสภำวกำรณ์ควำมสัมพันธ์ระหว่ำงวังหลวงและวังหน้ำนั้นไม่สู้ดีนัก หำกโปรดเกล้ำฯ ให้
เปลี่ยนแปลงแบบแผนในกำรณ์ครั้งนี้ก็จะมีผู้ตีควำมไปในทำงลบได้ 

จนกระทั่งครำวงำนพระเมรุสมเด็จพระบรมโอรสำธิรำช เจ้ำฟ้ำมหำวชิรุณหิศ สยำมมกุฎ
รำชกุมำร ซึ่งสวรรคตในปี พ.ศ.๒๔๓๗ และจัดงำนพระเมรุในปี พ.ศ.๒๔๔๓ รัชกำลที่ ๕ จึงโปรด
เกล้ำฯ ให้ก่อสร้ำงเฉพำะ “พระเมรุมำศ” ไม่ก่อสร้ำงพระเมรุใหญ่ โดยมีลักษณะเป็นอำคำรทรง

ภำพที ่๑๑ ภำพถ่ำยเก่ำพระเมรทุรงปรำสำทยอดมณฑป 
หลักฐำนไม่เพียงพอต่อกำรสันนิษฐำนว่ำเป็นพระเมรุ
ส�ำหรับเจ้ำนำยพระองค์ใด ทว่ำเกิดขึ้นภำยหลังที่
พระรำชวังบวรสถำนมงคล หรือวังหน้ำได้ลดบทบำทลง
แล้ว เนื่องจำกพระเมรุองค์นี้สร้ำงอยู่ริมคลองโรงไหม 
ด้ำนหลังแลเห็นพระอุโบสถวัดบวรสถำนสุทธำวำส
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มณฑปผงัสีเ่หลีย่มจตัรุสัซึง่มกีำรซ้อนชัน้เชงิกลอนเจด็ชัน้ และท�ำเลในกำรก่อสร้ำงอยูด้่ำนตะวนัออก
ของพระอโุบสถวัดบวรสถำนสทุธำวำส จงึอำจแสดงนยัยะทีแ่สดงว่ำพระองค์เป็นสยำมมกฎุรำชกมุำร 
ซึ่งมีต�ำแหน่งเดียวกับกรมพระรำชวังบวรที่ครองพระรำชวังบวรสถำนมงคลด้วยนั่นเอง

ควำมเปลี่ยนแปลงทำงสถำปัตยกรรมของพระเมรุส�ำหรับองค์พระมหำกษัตริย์ได้
เปลีย่นแปลงใหม่อย่ำงสิน้เชงิในพระเมรมุำศส�ำหรบัพระรำชพธิถีวำยพระเพลงิพระบรมศพพระบำท
สมเด็จพระจุลจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว รัชกำลท่ี ๕ ด้วยกำรทรงพระกรุณำโปรดเกล้ำฯ ให้ยกเลิกกำร
ก่อสร้ำงพระเมรใุหญ่ทรงปรำสำทยอดปรำงค์ส�ำหรับงำนพระเมรใุนพระมหำกษัตรย์ิออกเสีย คงเหลือ
เพยีงกำรก่อสร้ำงพระเมรมุำศทรงบษุบกไว้เท่ำนัน้ ดงัพระรำชกระแสรบัสัง่ไว้ก่อนแล้วว่ำ “...แต่เมือ่
ตัวฉันแล้ว....ขอให้ยกเลิกงานพระเมรุใหญ่นั้นเสีย ปลูกแต่ที่เผาอันพอสมควร ณ ท้องสนามหลวง 
แล้วแต่จะเหน็สมควรกนัต่อไป...” (สมภพ ภริมย์ ๒๕๒๘: ๑๘๐) ซึง่กำรออกแบบก่อสร้ำงพระเมรมุำศ
ในครั้งนี้ รองศำสตรำจำรย์สมคิด จิระทัศนกุล มีข้อสังเกตถึงผู้ออกแบบว่ำ ตำมปกติแล้วสมเด็จฯ 
เจ้ำฟ้ำกรมพระยำนริศรำนุวัดติวงศ์จะเปรียบได้เป็นนำยช่ำงเอกคู่พระรำชหฤทัยของรัชกำลท่ี ๕ 
หำกแต่ทว่ำพระเมรมุำศองค์นีก้ลับได้รับกำรออกแบบโดยพระเจ้ำบรมวงษ์เธอฯ กรมพระนเรศร์วรฤทธิ์ 
ซึ่งอำจเป็นเพรำะพระอำกำรประชวรด้วยโรคพระหฤทัยโตของสมเด็จฯ เจ้ำฟ้ำกรมพระยำนริศรำนุ
วัดติวงศ์ (สมคิด จิระทัศนกุล ๒๕๕๖: ๗๗๒, ๗๗๖) หำกเปรียบเทียบกับพระเมรุมำศในสมเด็จ
พระบรมโอรสำธิรำช เจ้ำฟ้ำมหำวชิรุณหิศ สยำมมงกุฎรำชกุมำร (ภำพที่ ๑๒) ซึ่งมีกำรซ้อนชั้นของ
เรือนยอด ๗ ชั้น ในขณะท่ีพระเมรุมำศพระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวจะมีกำรซ้อนชั้น
เรือนยอดน้อยกว่ำ คือ ๕ ชั้น นอกจำกนี้ ยังได้ใช้วิธีกำรก่อสร้ำงแบบใหม่ด้วยกำรวำงโครงสร้ำงของ
ตวัเรอืนโดยกำรใช้ไม้ทีม่ขีนำดเลก็แตกต่ำงไปจำกกำรก่อสร้ำงแบบเดมิ ดงัใจควำมว่ำ “...จงึคดิด้วย
เกล้าฯ ว่าจะท�าด้วยไม้เล็กๆ ใช้ติดต่อกันตามวิชชาช่างใหม่ๆ...” (หจช. ๒๔๕๔)

ภำพที ่๑๒ ภำพถ่ำยเก่ำพระเมรทุรงมณฑปในสมเดจ็พระบรมโอรสำธิรำช เจ้ำฟ้ำมหำวชริณุหศิ สยำมมงกฎุรำชกมุำร
ที่จัดขึ้นตรงบริเวณด้ำนตะวันออกของพระอุโบสถวัดบวรสถำนสุทธำวำส ซึ่งในกำรพระรำชพิธีครำวนี้ได้ก�ำหนดให้
พระอุโบสถวัดบวรสถำนสุทธำวำสเป็นพระเมรุพิมำนประดิษฐำนพระศพก่อนกำรพระรำชทำนเพลิงพระศพ
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นอกจำกกำรเปล่ียนแปลงของลักษณะทำงสถำปัตยกรรมของอำคำรพระเมรุมำศแล้ว 
จะเห็นว่ำกำรผังพื้นท่ีและอำคำรยังเปล่ียนแปลงไป กล่ำวคือ ซุ้มประตูถูกตัดออกไป แทนที่ด้วย
อำคำรผังจัตุรมุขที่ตั้งขนำบทำงเข้ำสู่มณฑลพิธี ซึ่งกำรออกแบบครั้งนี้ได้ท�ำให้เกิดปรำกฏกำรณ์ที่
น่ำสนใจ คอื เกดิเส้นน�ำสำยตำเข้ำไปสูอ่ำคำรประธำน ท�ำให้พระเมรมุำศดยูิง่ใหญ่ และสง่ำงำม แม้ว่ำ
ถูกลดขนำดลงหลำยเท่ำตัว อีกท้ังยังเกิดควำมเชื่อมต่อของมณฑลพิธีตอนในที่เป็นขอบเขตที่
ศกัดิสิ์ทธิท์ีผู้่ทีไ่ม่เกีย่วข้องจะล่วงเข้ำไปได้ แต่อย่ำงไรก็ตำม ท�ำให้ไพร่ฟ้ำทีมี่องค์พระปิยมหำรำชสถติ
อยู่ในดวงใจสำมำรถเป็นส่วนหนึ่งของกำรส่งเสด็จกลับไปสู่สรวงสวรรค์ได้ผ่ำนมุมมองที่เปิดกว้ำงนี้ 

ภำพที่ ๑๓ แบบสถำปัตยกรรมเขียนว่ำ “แบบพระเมรุท้องสนำมหลวง” ซึ่งเมื่อเปรียบเทียบกับรูปถ่ำยเก่ำ 
(ภำพล่ำง) พระเมรุมำศในพระรำชพิธีถวำยพระเพลิงพระบรมศพพระบำทสมเด็จพระจุลจอมจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว
จะเห็นว่ำเป็นพระเมรุมำศองค์เดียวกัน
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รูปแบบของพระเมรุมำศทรงมณฑปได้เป็นแบบแผนของพระเมรุมำศส�ำหรับพระรำชพิธี
ถวำยพระเพลิงพระบรมศพสมเด็จพระมหำกษัตริย์สืบต่อมำ กล่ำวคือ พระเมรุมำศพระบำทสมเด็จ
พระมงกุฎเกล้ำเจ้ำอยู่หัว รัชกำลที่ ๖ (พ.ศ.๒๔๖๘) ซึ่งสมเด็จฯ เจ้ำฟ้ำกรมพระยำนริศรำนุวัดติงศ์
เป็นผู้ “คิดอย่ำงและตรวจตรำ” โดยมีหลวงสมิทธิเลขำ (อู๋ ลำภำนนท์) เป็น “ผู้เขียน” (สมคิด 
จิระทัศนกุล ๒๕๕๖: ๘๒๐) พระเมรุมำศพระบำทสมเด็จพระปรเมนทรมหำอำนันทมหิดล พระอัฐม
รำมำธบิดนิทร ออกแบบโดยศำสตรำจำรย์พระพรหมพจิติร (อู ๋ลำภำนนท์) และพระเมรมุำศพระบำท
สมเด็จพระปรมินทรมหำภูมิพลอดุลยเดช ออกแบบโดยคณะท�ำงำนจำกส�ำนักสถำปัตยกรรม 
กรมศิลปำกร กระทรวงวฒันธรรม ต่ำงกใ็ช้แบบแผนกำรก่อสร้ำงพระเมรุมำศเป็นทรงบษุบกเฉกเช่น
พระเมรุมำศพระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวสืบต่อกันมำ 

พระเมรุมาศ-พระเมรุฝีพระหัตถ์สมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ 

ส�ำหรบัพระเมรมุำศ และพระเมรท่ีุเป็นฝีพระหัตถ์ของสมเดจ็ฯ กรมพระยำนรศิรำนวุดัตวิงศ์
นั้นใช้ข้อมูลตำมกำรศึกษำของรองศำสตรำจำรย์สมคิด จิระทัศนกุล ที่ได้วิเครำะห์ในประเด็นเรื่อง
กำรลงนำมและกำรใช้สญัลกัษณ์ประจ�ำพระองค์ก�ำกบับนผลงำนทีท่รงออกแบบ (สมคดิ จริะทศันกลุ 
๒๕๕๖: ๗๘๑-๗๘๓) ดังมีรำยละเอียดต่อไปนี้ 

ในสมยัรชักำลที ่๕ นัน้ สมเดจ็ฯ เจ้ำฟ้ำกรมพระยำนรศิรำนวุดัตวิงศ์ได้ทรงมโีอกำสออกแบบ
พระเมร ุ๑ องค์ คอื “พระเมรุพระเจ้ำลูกเธอ พระองค์เจ้ำศรวีลัิยลกัษณ์ กรมขนุสพุรรณภำควด”ี ในปี 
พ.ศ.๒๔๔๗ ซึง่แม้ว่ำจะไม่มหีลกัฐำนบ่งชี ้ทว่ำจำกท่วงทใีนกำรกำรออกแบบแล้วนัน้ รองศำสตรำจำรย์
สมคิด จิระทัศนกุล สันนิษฐำนว่ำ พระเมรุดังกล่ำวต้องเป็นผลงำนของสมเด็จฯ เจ้ำฟ้ำกรมพระยำ
นริศรำนุวัดติวงศ์อย่ำงแน่นอน (สมคิด จิระทัศนกุล ๒๕๕๖: ๗๘๘-๗๘๙) 

ต่อมำในรชัสมยัพระบำทสมเดจ็พระมงกฎุเกล้ำเจ้ำอยูห่วั รชักำลที ่๖ นัน้ รองศำสตรำจำรย์
สมคดิ จริะทศันกลุ เสนอว่ำ สมเดจ็ฯ เจ้ำฟ้ำกรมพระยำนริศรำนวุดัตวิงศ์ ได้ทรงออกแบบพระเมรมุำศ 
และพระเมรุด้วยกัน ๓ องค์ คือ พระเมรุมำศสมเด็จพระศรีพัชรินทรำบรมรำชินีนำถ พ.ศ.๒๔๖๓ 
พระเมรสุมเดจ็พระอนุชำธริำช เจ้ำฟ้ำกรมหลวงพิษณโุลกประชำนำถ พ.ศ.๒๔๖๓ และ พระเมรุสมเดจ็
พระมหำสมณเจ้ำ กรมพระยำวชิรญำณวโรรส พ.ศ.๒๔๖๔ 

ต่อมำในรัชสมัยพระบำทสมเด็จพระปกเกล้ำเจ้ำอยู่หัว รัชกำลที่ ๗ นั้น สมเด็จเจ้ำฟ้ำ 
กรมพระยำนรศิรำนวุดัตวิงศ์ได้ทรงออกแบบพระเมรมุำศ และพระเมรดุ้วยกนั ๔ องค์ คอื พระเมรุมำศ
พระบำทสมเด็จพระมงกุฎเกล้ำเจ้ำอยู่หัว พ.ศ.๒๔๖๘ พระเมรุสมเด็จพระปิตุจฉำเจ้ำสุขุมำลมำรศรี 
พระอคัรรำชเทว ีพ.ศ.๒๔๗๑ พระเมรสุมเดจ็พระรำชปิตลุำบรมพงศำภมิขุ เจ้ำฟ้ำภำณรุงัสสีว่ำงวงศ์ 
กรมพระยำภำณพุนัธ์วงศ์วรเดช พ.ศ. ๒๔๗๒ และพระเมรสุมเด็จพระมหติลำธิเบศร อดุลยเดชวกิรม 
พระบรมรำชชนก (สมเด็จพระเจ้ำพี่ยำเธอ เจ้ำฟ้ำกรมหลวงสงขลำนครินทร์) พ.ศ.๒๔๗๒

ต่อมำในรัชสมัยพระบำทสมเด็จพระปรเมนทรมหำอำนันทมหิดล พระอัฐมรำมำธิบดินทร 
รัชกำลที่ ๘ นั้น สมเด็จฯ เจ้ำฟ้ำกรมพระยำนริศรำนุวัดติวงศ์ได้ทรงออกแบบพระเมรุ ๑ องค์ คือ 
พระเมรุสมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ กรมพระสวัสดิวัดนวิศิษฏ์ พ.ศ.๒๔๗๘
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ในช่วงระหว่ำงต้นรัชกำลที่ ๖ เป็นต้นมำ จะเห็นได้ว่ำ กำรเปลี่ยนแปลงบริบทแวดล้อมทำง
สงัคม วฒันธรรม เศรษฐกจิ และกำรเมอืงได้มพีลวตัอิย่ำงสูงยิง่ ทัง้ทีเ่ป็นปัจจยัจำกภำยนอกประเทศ 
และเป็นปัจจัยภำยในประเทศ นับตั้งแต่สงครำมโลกครั้งท่ี ๑ ภำวะข้ำวยำกหมำกแพง ตลอดจน 
กำรเปลี่ยนแปลงระบอบกำรปกครองจำกระบบสมบูรณำญำสิทธิรำชย์มำเป็นระบอบประชำธิปไตย 
ซึ่งผลต่อกำรออกแบบและกำรจัดงำนพระเมรุตลอดจนกำรปรับตัวเข้ำสู่สมดุลใหม่ขององคำพยพ
ต่ำงๆ ของสังคม

ส�ำหรับพระเมรมุำศ และพระเมรทีุอ่อกแบบโดยสมเดจ็ฯ เจ้ำฟ้ำกรมพระยำนรศิรำนวุดัตวิงศ์
นั้น รองศำสตรำจำรย์ สมคิด จิระทัศนกุล ได้ศึกษำและจ�ำแนกรูปแบบทำงสถำปัตยกรรมออกเป็น 
๒ ประเภท ตำมรูปแบบของเรือนยอด คือ “เรือนยอดทรงบุษบก” และ “เรือนยอดทรงปรำสำทแบบ
ต่ำงๆ” (สมคิด จิระทัศนกุล ๒๕๕๖: ๗๘๔) โดยเรือนยอดทรงบุษบกนั้นก�ำหนดให้เป็นเรือนยอด 
ที่สัมพันธ์กับฐำนำนุศักด์ิที่สูงสุดอันใช้ในพระเมรุมำศในรัชกำลที่ ๖ ซึ่งเป็นเรือนยอดที่มีแบบแผน
เคร่งครัดตำมฉันทำลักษณ์แบบจำรีตที่รับถ่ำยทอดมำจำกพระเมรุในรัชกำลที่ ๕ ทว่ำเรือนยอดทรง
ปรำสำทนัน้ได้เปิดโอกำสให้พระองค์ได้ใช้เชงิชัน้ในกำรออกแบบได้อย่ำงกว้ำงขวำงซึง่สอดคล้องกบั
คตินิยมของพระองค์ด้วย ดังจะเห็นได้ว่ำมูลเหตุในกำรก่อรูปของพระเมรุมำศ และพระเมรุในช่วงนี้
ได้กลับตำลปัตรกับธรรมเนียมในกำรออกแบบพระเมรุแบบดั้งเดิมที่รับแบบแผนมำจำกอยุธยำไป
โดยสิ้นเชิง 

ทัง้นีย้งัจะเหน็ได้ว่ำ นอกจำกพระเมรมุำศ และพระเมรจุะลดขนำดของอำคำรลงมำจำกเดมิ
มำกแล้ว ยังจะเห็นได้ว่ำในกำรสร้ำงพระเมรุมำศ และพระเมรุในแต่ละครำวจะใช้ในกำรพระรำชพิธี
พระรำชทำนเพลิงพระศพของพระบรมวงศำนุวงศ์หลำยพระองค์ที่มีกำรส้ินพระชนม์ในช่วงเวลำ
เดียวกันนั้น ดังตัวอย่ำงของพระเมรุสมเด็จพระเจ้ำพี่นำงเธอ เจ้ำฟ้ำสุทธำทิพยรัตน กรมหลวง 
ศรีรัตนโกสินทร์ มีพระบรมวงศำนุวงศ์สิ้นพระชนม์หลำยพระองค์ รัชกำลที่ ๖ จึงโปรดเกล้ำฯ ให้ใช้
พระเมรสุมเดจ็พระเจ้ำพีน่ำงเธอ เจ้ำฟ้ำสทุธำทพิยรตัน์ กรมหลวงศรรีตันโกสนิทร ในกำรพระรำชทำน
เพลงิพระบรมวงศำนวุงศ์ชัน้สงู อำท ิสมเดจ็พระเจ้ำน้องยำเธอ เจ้ำฟ้ำจฑุำธุชธรำดลิก กรมขนุเพช็รบรูณ์
อนิทรำชยั, สมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ กรมพระยำเทวะวงศ์วโรปกำร, พระเจ้ำบรมวงศ์เธอ กรมหลวง
สรรพสิทธิประสงค์, พระเจ้ำบรมวงศ์เธอ กรมขุนมรุพงษ์ศิริพัฒน์, พระเจ้ำพี่ยำเธอ กรมหลวงชุมพร
เขตอุดมศักดิ์, และเจ้ำพระยำเทเวศร์วงศ์วิวัฒน์ ซึ่งก็ได้มีกำรปรับเปล่ียนองค์ประกอบตกแต่งทำง
สถำปัตยกรรมเพื่อให้สอดคล้องกับฐำนำนุศักดิ์ของพระบรมวงศำนุวงศ์ชั้นต่ำงๆ

พลวตัทำงสงัคม วฒันธรรม และเศรษฐกจิยงัแสดงออกผ่ำนงำนพระเมรมุอีกีหลำยประกำร 
อำทิเช่น กำรที่รัชกำลที่ ๖ ได้ทรงพระกรุณำโปรดเกล้ำฯ ให้ปรับแก้รูปแบบทำงสถำปัตยกรรม เพื่อ
ให้กำรก่อสร้ำงพระเมรกุระชบัเวลำและก่อสร้ำงแล้วเสรจ็ทนัหมำยก�ำหนดกำรและดเูป็นพระเมรอุงค์ใหม่ 
ที่มีฐำนำนุศักดิ์สอดคล้องกับพระบรมวงศำนุวงศ์ผู้วำยชนม์ เช่น พระเมรุสมเด็จพระมหิตลำธิเบศร 
อดุลยเดชวิกรม พระบรมรำชชนก (สมเด็จพระเจ้ำพี่ยำเธอ เจ้ำฟ้ำกรมหลวงสงขลำนครินทร์) ซึ่ง
ปรบัแก้รปูแบบจำกพระเมรสุมเดจ็พระรำชปิตลุำบรมพงศำภมิขุ เจ้ำฟ้ำภำณรุงัสสีว่ำงวงศ์ กรมพระยำ
ภำณุพันธ์วงศ์วรเดช 
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รวมท้ัง ยังมีกำรก่อสร้ำงพระเมรุหลังคำดำดสีขึ้นที่วัดเทพศิรินทรำวำส ในปี พ.ศ.๒๔๖๙ 
เพือ่ใช้ในกำรพระรำชทำนเพลิงพระศพและศพพระบรมวงศำนวุงศ์ทีส่ิน้พระชนม์ และถงึแก่อสญักรรม
ในช่วงเวลำดงักล่ำวหลำยองค์ กำรก่อสร้ำงเมรทุีวั่ดเทพศรินิทรำวำสดงักล่ำวนัน้ได้สร้ำงแบบแผนใหม่
ของกำรพิธีพระรำชทำนเพลิงพระศพและศพที่แต่เดิมจัดอยู่ที่ท้องสนำมหลวง และเป็นที่มำของ 
เมรุหลวงหน้ำพลับพลำอิศริยำภรณ์ด้วย

พระเมรุมาศ-พระเมรุภายใต้การออกแบบของกรมศิลปากร

แม้ว่ำกรมศิลปำกรได้มีจุดเริ่มต้นตั้งแต่รัชกำลท่ี ๖ ในปี พ.ศ.๒๔๕๔ และถูกยกเลิกไปปี 
พ.ศ.๒๔๖๙ ในรชักำลที ่๗ ทว่ำภำยหลงัเปลีย่นแปลงกำรปกครองจำกระบอบสมบรูณำญำสทิธริำชย์
มำเป็นระบอบประชำธิปไตยในปี พ.ศ.๒๔๗๕ นั้น ต่อมำในปี พ.ศ.๒๔๗๖ มีพระรำชบัญญัติจัดตั้ง
กรมศิลปำกรขึ้นอีกครั้ง

จะเห็นได้ว่ำ กระบวนกำรถ่ำยทอดควำมรู้ด้ำนกำรออกแบบและทักษะเชิงช่ำงหลวงใน 
กำรก่อสร้ำงพระเมรุมำศและพระเมรุแบบอย่ำงสมเด็จฯ เจ้ำฟ้ำกรมพระยำนริศรำนุวัดติวงศ์ ได้ถูก
ถ่ำยทอดต่อมำยังพระพรหมพิจิตร (อู๋ ลำภำนนท์) ต้ังแต่เมื่อครำวด�ำรงต�ำแหน่งหลวงสมิทธิเลขำ
ตั้งแต่เมื่อครั้งงำนพระเมรุมำศพระบำทสมเด็จพระมงกุฎเกล้ำเจ้ำอยู่หัว รวมทั้งยังปรำกฏชื่อ 
ผูอ้อกแบบ และผูม้ส่ีวนร่วมในกำรกำรท�ำงำนอกีหลำยท่ำน อำทพิระเทวำภนิมิมติร (ฉำย เทยีมศลิป์ชยั) 
รวมทัง้ผูท้ีจ่บกำรศกึษำทำงสถำปัตยกรรมจำกตะวนัตก อำทหิม่อมเจ้ำอทิธิเทพสรรค์ กฤดำกร และ 
พระสำโรชรัตนนิมมำนก์ (สำโรช สุขยำงค์)

ภำพที ่๑๔: ภำพซ้ำย พระเมรสุมเดจ็พระรำชปิตลุำบรมพงศำภมิขุ เจ้ำฟ้ำภำณรัุงสีสว่ำงวงศ์ กรมพระยำภำณพัุนธ์
วงศ์วรเดช และภำพขวำ พระเมรุสมเด็จพระมหิตลำธิเบศร อดุลยเดชวิกรม พระบรมรำชชนก จะเห็นได้ว่ำมี 
องค์ประกอบทำงสถำปัตยกรรมส่วนฐำน และส่วนหลังคำและเรือนยอดแตกต่ำงกัน
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จำกกำรศึกษำพบว่ำ พระเมรุองค์แรกท่ีด�ำเนินกำรโดยกรมศิลปำกร คือ พระเมรุสมเด็จ
พระรำชปิตจุฉำ เจ้ำฟ้ำวไลยอลงกรณ์ กรมหลวงเพ็ชร์บรุรีำชสรินิธร พ.ศ.๒๔๘๔ ซึง่แบบร่ำงแรกนัน้ 
มรีปูแบบทีพ่ฒันำต่อจำกรปูแบบพระเมรสุมเด็จเจ้ำฟ้ำฯ กรมหลวงสงขลำนครนิทร์ ทว่ำกรมศลิปำกร
ได้เปลี่ยนแบบเนื่องจำกงบประมำณในกำรก่อสร้ำง 

พระเมรุมำศองค์ต่อมำ คือ พระเมรุพระบำทสมเด็จพระปรเมนทรมหำอำนันทมหิดล พ.ศ.
๒๔๙๓ ซึ่งพระองค์ได้เสด็จสวรรคตในปี พ.ศ.๒๔๘๙ เดิมทีมีก�ำหนดกำรจัดกำรพระรำชพิธีในเดือน
มีนำคม พ.ศ.๒๔๙๐ แต่ด้วยบ้ำนเมืองประสบภำวะขำดแคลนจึงได้เลื่อนออกไปปี พ.ศ.๒๔๙๑ 
เพื่อให้มีเวลำเตรียมกำรได้เหมำะสม ทว่ำพระรำชพิธีถวำยพระเพลิงพระบรมศพก็ยังมิได้เกิดขึ้น 
จนกระท่ังรัฐบำลได้มีก�ำหนดใหม่ว่ำจะจัดในเดือนกุมภำพันธ์ พ.ศ.๒๔๙๒ แต่แล้วพระบำทสมเด็จ 
พระปรมินทรมหำภูมิพลอดุลยเดชได้ประสบอุบัติเหตุทำงรถยนต์ที่ประเทศสวิตเซอร์แลนด์ จึงได้
เลื่อนก�ำหนดจัดกำรพระรำชพิธีถวำยพระเพลิงพระบรมศพรัชกำลที่ ๘ ไปเป็นวันที่ ๒๘ มีนำคม 
พ.ศ.๒๔๙๓  ซึ่งพระเมรุมำศมีลักษณะทำงสถำปัตยกรรมเป็นอำคำรทรงมณฑปไม่ชักมุข เรือนยอด
บุษบกมีชั้นเชิงกลอน ๕ ชั้น และมียอดพรหมพักตร์ ต่อมำได้มีกำรจัดสร้ำงพระเมรุมำศสมเด็จ 
พระศรสีวรนิทิรำบรมรำชเทว ีพระพันวสัสำอยัยกิำเจ้ำ พ.ศ.๒๔๙๙ ซึง่ก�ำหนดให้มีรูปแบบเช่นเดยีวกนั
กับพระเมรุรัชกำลที ่ ๘ เนือ่งจำกมเีวลำในกำรเตรยีมกำรในกำรออกแบบก่อสร้ำงในเวลำทีจ่�ำกดั จะเหน็ 
ได้ว่ำกำรออกแบบก่อสร้ำงพระเมรุมำศในช่วงรอยต่อของกำรเปล่ียนแปลงระบอบกำรปกครองนั้น 
มีข้อจ�ำกัดหลำยประกำรท้ังในประเด็นเรื่องสังคม วัฒนธรรม เศรษฐกิจ และกำรเมือง ซึ่งท�ำให้ 
ขำดแคลนสถำปนิกและช่ำงฝีมือจนไม่อำจจะท�ำกำรก่อสร้ำงสถำปัตยกรรมเฉพำะกิจขนำดใหญ่ที่มี
ระยะเวลำในกำรก่อสร้ำงจ�ำกัดได้ 

ในปี พ.ศ.๒๕๒๘ พระเมรุมำศสมเด็จพระนำงเจ้ำร�ำไพพรรณี พระบรมรำชินีในรัชกำลที่ ๗ 
เป็นพระเมรุมำศท่ีออกแบบโดยอำจำรย์ประเวศ ลิมปรังษี ซึ่งนับว่ำเป็นพระเมรุมำศองค์แรก 
ที่ออกแบบโดยสถำปนิกที่ศึกษำเล่ำเรียนด้ำนกำรออกแบบสถำปัตยกรรมศำสตร์จำกสถำบัน
อุดมศึกษำภำยในประเทศ รวมท้ังยังประกอบไปด้วยคณะท�ำงำนที่เป็นสถำปนิกที่จบกำรศึกษำ 
ด้ำนสถำปัตยกรรมจำกคณะสถำปัตยกรรมศำสตร์ มหำวิทยำลัยศิลปำกร และจุฬำลงกรณ์
มหำวิทยำลัย อำทิ ม.ร.ว.มิตรำรุณ เกษมศรี พลเรือตรีสมภพ ภิรมย์ รองศำสตรำจำรย์ภิญโญ 
สุวรรณคีรี ศำสตรำจำรย์กฤษฎำ อรุณวงศ์ ณ อยุธยำ ส�ำหรับลักษณะทำงสถำปัตยกรรมมีลักษณะ
เป็นพระเมรุมำศทรงปรำสำทจัตุรมุขมุขด้ำนเหนือ และใต้ชักยำวออกมำกว่ำด้วนอื่น เรือนยอด 
ทรงมณฑปมีชั้นเชิงกลอน ๕ ชั้น บนยอดมีพรหมพักตร์ 

ต่อมำปี พ.ศ.๒๕๓๙ คอื พระเมรมุำศสมเด็จพระศรนีครนิทรำบรมรำชชนน ีในปี พ.ศ.๒๕๕๑ 
คือ พระเมรุสมเด็จพระเจ้ำพ่ีนำงเธอ เจ้ำฟ้ำกัลยำณิวัฒนำ กรมหลวงนรำธิวำสรำชนครินทร์ และ 
ในปี พ.ศ.๒๕๕๕ พระเมรุมำศสมเด็จพระเจ้ำภคินีเธอ เจ้ำฟ้ำเพชรรัตนรำชสุดำ สิริโสภำพัณณวดี 
ซึ่งพระเมรุมำศทั้ง ๓ องค์น้ีออกแบบโดยนำวำอำกำศเอก อำวุธ เงินชูกลิ่น และคณะท�ำงำนจำก 
กรมศลิปำกร ดงัจะเห็นได้ว่ำนบัจำกกำรสมโภชกรงุรตันโกสนิทร์ ๒๐๐ ปี ในปี พ.ศ.๒๕๒๕ บ้ำนเมือง
มีเสถียรภำพที่มั่นคง เศรษฐกิจเติบโตมำกขึ้น ปัจจัยกำรเมืองจำกภำยนอกค่อยๆ ผ่อนลด 
ควำมตึงเครยีดลง กำรบริหำรกจิกำรบ้ำนเมอืงเป็นไปด้วยด ีอันท�ำให้วำระกำรฉลองกรงุรตันโกสินทร์ 
๒๐๐ ปี นั้นเป็นโอกำสอย่ำงส�ำคัญในกำรสร้ำงผู้เชี่ยวชำญ ตลอดจนช่ำงฝีมือที่เกี่ยวเนื่องกับศิลปะ
สถำปัตยกรรมไทยขึ้นเป็นจ�ำนวนมำก 
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นอกจำกน้ี ในครำวงำนพระเมรุมำศสมเด็จพระศรีนครินทรำบรมรำชชนนี ยังเป็นโอกำส
ส�ำคัญท่ีภำครัฐได้เล็งเห็นควำมส�ำคัญในกำรผลักดันให้มีกำรสร้ำงสถำปนิกสถำปัตยกรรมไทยเพื่อ
รองรับกำรออกแบบไทยประเพณี อันเกิดจำกควำมวิตกกังวลเรื่องควำมขำดแคลนผู้ปฏิบัติวิชำชีพ
สถำปัตยกรรมไทยท่ีมีควำมรู้ควำมสำมำรถอย่ำงแท้จริง จึงมีโครงกำรให้ทุนกำรศึกษำแก่ผู้ศึกษำ
ระดับปริญญำบัณฑิต และปริญญำมหำบัณฑิต สำขำวิชำสถำปัตยกรรมไทย ผ่ำนสถำบันฝ่ำยผลิต 
คือ คณะสถำปัตยกรรมศำสตร์ มหำวิทยำลัยศิลปำกร และคณะสถำปัตยกรรมศำสตร์ จุฬำลงกรณ์
มหำวิทยำลัย โดยผูจ้บกำรศกึษำนัน้ได้เข้ำรบัรำชกำรในหน่วยงำนรำชกำร รวมท้ังปฏบิติัหน้ำทีเ่ป็น
ผู้สอนในสถำบันกำรศึกษำต่ำงๆ ซ่ึงดอกผลอันงดงำมของโครงกำรดังกล่ำวได้สร้ำงควำมมั่นคงแก่
กำรปฏิบัตวิชิำชพีด้ำนสถำปัตยกรรมไทยเป็นอย่ำงมำก รวมทัง้ได้ร่วมถวำยควำมอำลยัในกำรท�ำงำน
ร่วมกนัในกำรออกแบบก่อสร้ำงพระเมรมุำศพระบำทสมเดจ็พระปรมนิทรมหำภมูพิลอดลุยเดช โดย
กำรผสำนควำมร่วมมอืกนัระหว่ำงกรมศลิปำกร และคณะสถำปัตยกรรมศำสตร์ มหำวทิยำลยัศลิปำกร 
และคณะสถำปัตยกรรมศำสตร์ จุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย ในปี พ.ศ.๒๕๖๐ นี้ด้วย

สรุป
สถำปัตยกรรมเฉพำะกจิทีท่�ำหน้ำทีใ่นพระรำชพิธส่ีงเสดจ็สมเด็จพระมหำกษตัรย์ิ พระมเหสี 

และพระบรมวงศำนุวงศ์ช้ันสูงให้เสด็จสู่สวรรคำลัยตำมคติควำมเชื่อดั้งเดิม แบบแผนพิธีกรรมและ
กำรก่อสร้ำงดูจะมีควำมซับซ้อนมำกยิ่งขึ้นในสมัยกรุงศรีอยุธยำเป็นรำชธำนีแห่งดินแดนลุ่มแม่น�้ำ
เจ้ำพระยำ โดยแบ่งพระเมรุออกเป็นพระเมรุเอก พระเมรุโท และพระเมรุตรี ซึ่งเป็นอำคำรเฉพำะกิจ
ทรงปรำสำทยอดปรำงค์ โดยพระเมรเุอกมเีรอืนยอดปรำงค์ ๙ ยอด ในขณะท่ีพระเมรโุท และพระเมรตุรมีี
เรือนยอดทรงปรำง ๕ ยอด ทั้งนี้ พระเมรุเอก และพระมีเมรุโทมีอำคำรที่เรียกว่ำ “พระเมรุมำศ” 
ซ้อนอยูด้่ำนในอกีชัน้ จงึเรียกอำคำรทรงปรำสำทยอดปรำงค์ทีห่่อหุม้อยู่ด้ำนนอกว่ำ “พระเมรใุหญ่” 

ทว่ำกำรสืบทอดชุดควำมรู้จำกเม่ือคร้ังที่เรียกว่ำ “ครั้งบ้ำนเมืองยังดี” ในกรุงศรีอยุธยำ 
มำสู่กรุงธนบุรี และรัตนโกสินทร์ เป็นไปอย่ำงกระท่อนกระแท่นด้วยผู้รู้ และเอกสำรต�ำรำต่ำงๆ ได้
กระจดัพลดัพรำกไป ดงัจะเห็นได้ว่ำพระบำทสมเดจ็พระพทุธยอดฟ้ำจฬุำโลกมหำรำช ได้โปรดเกล้ำฯ 
ให้ช�ำระเอกสำรต�ำรำ คัมภีร์ต่ำงๆ เพื่อเป็นหลักยึดมั่นในกำรปฏิบัติตำมจำรีตของแบบแผนต่ำงๆ 
ที่รับสืบทอดมำจำกสมัยอยุธยำ

ในที่นี้จะเห็นได้ว่ำ ในชั้นต้นกรุงนั้นยังคงสืบทอดแบบแผนทำงสถำปัตยกรรมแบบอยุธยำ
สืบต่อลงมำได้ แต่ก็ค่อยเปลี่ยนแปลงไปให้สอดคล้องกับบริบทแวดล้อมต่ำงๆ จนในที่สุดในรัชสมัย
พระบำทสมเด็จพระจลุจอมเกล้ำอยูห่วัรชักำลที ่๕ ได้มพีระรำชด�ำรใิห้วำงแผนออกแบบพระเมรมุำศ 
และพระเมรุให้ประหยัดทรัพยำกรสอดคล้องกับกำรเมือง เศรษฐกิจ และสังคมในช่วงเวลำดังกล่ำว 
ท�ำให้รปูแบบสถำปัตยกรรมของพระเมรมุำศเปล่ียนแปลงไปอย่ำงพลกิฝ่ำมือ โดยเฉพำะพระเมรมุำศ 
และพระเมรุที่ออกแบบโดยสมเด็จฯ กรมพระยำนริศรำนุวัดติวงศ์ที่ได้พัฒนำรูปแบบทำง
สถำปัตยกรรมของพระเมรุมำศ และพระเมรไุปอย่ำวก้ำวกระโดด จนระยะเวลำต่อมำเมือ่เปลีย่นแปลง
กำรปกครองจำกระบบสมบูรณำญำสิทธิรำชย์มำสู ่ระบอบประชำธิปไตยหน้ำที่กำรออกแบบ 
พระเมรุมำศจึงได้ตกไปอยู่ที่กรมศิลปำกรจนกระทั่งทุกวันนี้

๑
5
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 งานพระเมรุ: ศิลปสถาปัตยกรรมประวัติศาสตร์ และวัฒนธรรมเกี่ยวเนื่อง. กรุงเทพฯ: อุษำคเนย์.
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หอจดหมำยเหตุแห่งชำติ (หจช.) มร. ๖ บ/๑ เร่ือง “พระเมรุและพระบรมศพ” ร่ำงหนังสือของพระเจ้ำ 
 บรมวงศ์เธอฯ กรมพระนเรศร์วรฤทธิ์กรำบบังคมทูลเกล้ำฯ ถวำยพระบำทสมเด็จพระมงกุฎเกล้ำ 
 เจ้ำอยู่หัว ลงวันที่ ๒๘ พฤศจิกำยน ร.ศ.๑๒๙.
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“รำชรถ” เป็นหน่ึงในเครื่องประกอบพระบรมรำชอิสริยยศของพระมหำกษัตริย์และ 
พระบรมวงศำนวุงศ์ ซ่ึงแสดงให้เหน็ถงึฐำนำนุศกัดิข์องผูใ้ช้ ตำมควำมหมำยของค�ำว่ำ “รถ”  หมำยถงึ 
“ยำนท่ีมล้ีอส�ำหรบัเคลือ่นไป” (รำชบณัฑิตยสถำน ๒๕๕๖: ๙๖๘) นกัวชิำกำรส่วนใหญ่มกัจะกล่ำวว่ำ
รำชรถนั้นพัฒนำรูปแบบมำจำก “เกวียน” ซึ่งปัจจุบัน “เกวียน” มีควำมหมำยถึง “ยำนชนิดหนึ่ง 
มีล้อ ๒ ล้อ ใช้ควำยหรือวัวเทียม” (รำชบัณฑิตยสถำน ๒๕๕๖: ๑๔๖) 

หำกพิจำรณำตัวอย่ำงรำชรถในภำพสลักเล่ำเรื่องหรือจิตรกรรมจะพบว่ำ รำชรถที่มี ๒ ล้อ 
ซึ่งมีพัฒนำมำจำกเกวียนนั้นคงไม่สำมำรถรองรับน�้ำหนักบุษบกเครื่องไม้ขนำดใหญ่ได้ หำกรำชรถ 
๒ ล้อ มีบุษบกก็จะเป็นบุษบกขนำดเล็ก ทั้งน้ีเห็นได้จำกจิตรกรรมกระบวนเชิญพระบรมศพ 
สมเด็จพระเพทรำชำ เม่ือ พ.ศ. ๒๒๔๗ ซ่ึงปัจจุบันภำพดังกล่ำวได้เก็บรักษำที่ Kupferstich 
-kabinett เมืองเดรสเดน สหพันธ์สำธำรณรัฐเยอรมนี สังเกตได้ว่ำพระมหำพิชัยรำชรถ ทีอ่ญัเชญิ
พระโกศพระบรมศพเป็นรำชรถบุษบกทีม่ล้ีอ ๔ ล้อ ในขณะทีร่ำชรถน้อย ๓ รถ เป็นรำชรถบุษบกที่มี 
๒ ล้อ (Terwiel 2016: 79-81) 

ในรำชส�ำนักมีหลักฐำนกำรใช้งำนรำชรถมำแต่ครั้งโบรำณ โดยปรำกฏหลักฐำนชัดเจน 
ในสมัยกรุงศรีอยุธยำ และเป็นรำชประเพณีสืบต่อมำจนถึงสมัยรัตนโกสินทร์ ในสมัยกรุงศรีอยุธยำ
รำชรถมิได้ใช้เพียงงำนพระบรมศพหรืองำนพระศพ หำกพระมหำกษัตริย์ทรงรำชรถเสด็จ
พระรำชด�ำเนินด้วย เช่น ทรงพระมหำพิชัยรำชรถเสด็จพระรำชทำนพระกฐินในเดือน ๑๑ ด้วย
กระบวนพยุหยำตรำสถลมำรค (กรมศิลปำกร ๒๕๓๙: ๕๕)๑ และใช้ในกำรพระรำชพิธีต่ำงๆ เช่น 
ในสมัยสมเดจ็พระนำรำยณ์ ครำวอญัเชญิพระรำชสำส์นของพระเจ้ำหลุยส์ที ่๑๔ แห่งประเทศฝรัง่เศส 

ราชรถในงานพระบรมศพ

สมัยกรุงรัตนโกสินทร์

ยุทธนาวรากร  แสงอร่าม
ภัณฑารักษ์ชำ นาญการ สำ นักพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ กรมศิลปากร

๑ ตำมแบบแผนธรรมเนียมในรำชส�ำนักครั้งกรุงศรีอยุธยำ ปรำกฏควำมตอนหนึ่งว่ำ “ทรงพระมหำพิไชยรำชรถและ
เรือพระที่นั่งกิ่งไปพระรำชทำนพระกฐินทรงเครื่อง ๑๓ อย่ำง...”  (กรมศิลปำกร ๒๕๓๙: ๕๕)

๑
๖
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เข้ำมำยังรำชส�ำนักไทย บำทหลวงเดอชัวซีย์บันทึกไว้ว่ำ “ท่านราชทูตได้เชิญพระราชสาส์นและ 
น�าไปประดิษฐานบนราชรถชัย (char de triomphe) ซึ่งมีความวิจิตรตระการตาเหนือเรือบัลลังก์ไป
เสียอีก” (เดอ ชัวซีย์ ๒๕๕๐: ๒๒๕) 

ส�ำหรบักำรถวำยพระเกยีรตแิก่พระบรมศพตำมโบรำณรำชประเพณซีึง่สบืทอดมำ แต่ครัง้
กรุงศรีอยุธยำ กำรอัญเชิญพระบรมศพจำกท่ีประดิษฐำนออกสู่พระเมรุมำศถือว่ำมีควำมส�ำคัญ 
เป็นพเิศษจงึอญัเชญิด้วยกระบวนพระรำชอสิรยิยศกระบวนพยหุยำตรำสีส่ำย(กรมศลิปำกร ๒๕๓๙: 
๗๖)๒ และต้องใช้พระมหำพิชัยรำชรถส�ำหรับอัญเชิญพระบรมศพ 

ประวัติการสร้างพระมหาพิชัยราชรถและเวชยันตราชรถ 

สมัยกรุงรัตนโกสินทร์ได้มีกำรกล่ำวถึงพระมหำพิชัยรำชรถคร้ังแรก ในพระรำชพิธีบรม
รำชำภิเษก พระบำทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้ำจุฬำโลกมหำรำช เม่ือ พ.ศ.๒๓๒๘ โดยเจ้ำพระยำ 
อรรคมหำเสนำ ที่สมุหพระกลำโหมได้กรำบทูลในพระรำชพิธีว่ำ “ขอเดชะฝ่าละอองธุลีพระบาท 
ปกเกล้าปกกระหม่อม ข้าพระพทุธเจ้าขอพระราชทานทลูเกล้าทลูกระหม่อมถวายพระมหาพชัิยราชรถ 
เรอืพระทีน่ัง่ศรสีมรรถไชย เรอืพระทีน่ัง่ไกรสรมขุ เรอืกระบวนใหญ่น้อย และเครือ่งสรรพยทุธทัง้ปวง 
เมืองเอก โท ตรี จัตวา ทั้งไพร่พลฝ่ายทหาร แด่พระบาทสมเด็จบรมนารถบรมบพิตรพระเจ้าอยู่หัว 
ขอเดชะ” (เจ้ำพระยำทิพำกรวงศ์ ๒๕๐๓: ๑๐๑)  

ต่อมำใน พ.ศ. ๒๓๓๘ พระบำทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้ำจฬุำโลกมหำรำช  โปรดเกล้ำฯ ให้สร้ำง
รำชรถขึ้นใหม่ ๗ รถ เพ่ือใช้ในพระรำชพิธีถวำยพระเพลิงพระอัฐิสมเด็จพระปฐมบรมมหำชนก 
โดยปรำกฏในเรื่อง จดหมายเหตุความทรงจ�าของกรมหลวงนรินทรเทวี ควำมว่ำ “...ปีเถาะสัปตศก 
พระโองการรบัสัง่ให้ช่างท�าพิชยัราชรถ จะทรงพระโกศพระอัฐ ิ๗ รถ ให้ตดัเสาพระเมรตุัง้ทรง ประดบั
เครื่องให้เสร็จแล้วแต่ในปีเถาะ...ลุศักราช ๑๑๕๘ ปีมะโรงอัฐศก เชิญพระอัฐิทรงพิชัยราชรถ 
รถพระ รถชัก(โยง) รถโปรยข้าวตอก รถที่นั่งรอง รถจันทร์ ๒...” (กรมศิลปำกร ๒๕๐๑: ๒๔๔)  

รำชรถทั้ง ๗ รถนี้ ปัจจุบันนักวิชำกำรเข้ำใจว่ำหมำยถึง พระมหำพิชัยรำชรถ เวชยันต 
รำชรถ (รถพระที่นั่งรอง) รำชรถน้อย ๓ รถ (ได้แก่ รถพระ, รถชัก(โยง) และรถโปรยข้ำวตอก) และ
รำชรถเชิญเครื่องหอม (รถท่อนจันทน์) ๒ รถ

อย่ำงไรก็ดี สมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ กรมพระยำด�ำรงรำชำนุภำพ ทรงเชิงอรรถไว้ใน 
พระราชพงศาวดารกรงุรตันโกสินทร์ รชักาลที ่๒ ต่ำงออกไปไว้ว่ำ “ราชรถใหญ่ส�าหรบัทรงพระศพมี 
๒ หลัง เรียกว่า มหาพิไชยราชรถ หลัง ๑ เวชยันตราชรถ หลัง ๑ ข้าพเจ้าเข้าใจหลัง ๑ สร้างขึ้น 
เมื่องานถวายพระเพลิงพระอัฐิสมเด็จปฐมบรมวงษ์ เม่ือในรัชกาลท่ี ๑ อีกหลัง ๑ เห็นจะสร้างข้ึน 

๒ กระบวนแห่เสด็จทำงสถลมำรค กระบวนแห่เสด็จทำงบก โดยกระบวนรำบ หรือกระบวนเดินเท้ำ สมเด็จพระเจ้ำ
บรมวงศ์เธอ  กรมพระยำด�ำรงรำชำนุภำพ ทรงระบุว่ำมีกระบวนต่ำงกนั ๔ อย่ำง คอื “พยหุยำตรำใหญ่”  กระบวนเดนิ 
๘ สำย ใช้เฉพำะเสด็จเลียบพระนครในพระรำชพิธีบรมรำชำภิเษก “พยุหยำตรำ” (สำมัญ) กระบวนเดิน ๔ สำย  
มีเคร่ืองสูงกลองชนะแตรสังข์แห่เสด็จในงำนใหญ่  “พยุหยำตรำน้อย” กระบวนเดิน ๒ สำยเหมือนกระบวนรำบ
สำมัญแต่มีเครื่องสูงกลองชนะแตรสังข์  แห่เสด็จในงำนวิสำมัญแต่ไม่เป็นงำนใหญ่อย่ำงแห่  และ “กระบวนรำบ” 
กระบวนเดิน ๒ สำย แห่เสด็จโดยปกติส�ำหรับเสด็จสำมัญหรือเต็มยศอย่ำงน้อย (กรมศิลปำกร ๒๕๓๙: ๗๖)
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เมือ่งานพระศพสมเดจ็พระพ่ีนาง ซึง่ท�าเมือ่ในรัชกาลที ่ ๑ พร้อมกนัทัง้ ๒ องค์ ทีว่่านีเ้ป็นการคาด
คะเน ไม่มีจดหมายเหตุบอกไว้ในที่อื่น” (สมเด็จฯ กรมพระยำด�ำรงรำชำนุภำพ ๒๕๐๕: ๑๓๕) 

ทัง้น้ีหำกเป็นตำมพระวนิจิฉัยของสมเดจ็ฯ กรมพระยำด�ำรงรำชำนภุำพ เวชยนัตรำชรถจะ
สร้ำงแล้วเสร็จใน พ.ศ.๒๓๔๓ ส�ำหรับอัญเชิญพระโกศสมเด็จพระเจ้ำพี่นำงเธอ เจ้ำฟ้ำกรมพระศรี
สุดำรักษ์ 

ความหมายและคติความเชื่อของราชรถ

โดยส่วนใหญ่แล้วนักวิชำกำรมักจะอธิบำยถึงคติควำมหมำยของพระมหำพิชัยรำชรถ 
เวชยันตรำชรถ และรำชรถน้อย ๓ รถ ซึ่งสร้ำงขึ้นในรัชกำลที่ ๑ ว่ำเป็นกำรจ�ำลองคติเขำพระสุเมรุ 
(กรมศิลปำกร ๒๕๕๕: ๑๙๐) แต่ผู้เขียนเห็นต่ำงออกไป เพรำะกำรประดับตกแต่งท้องไม้ข้ำงเกริน
รำชรถล้วนแต่ประดบัไม้จ�ำหลกัรปูเทพนมปิดทองประดบักระจก โดยไม่มรีปูอืน่ประกอบ ซึง่แตกต่ำง
กบัพระรำเชนทรยำนหรอืพระยำนมำศสำมล�ำคำนทีจ่ะมรีปูครฑุยดุนำคประกอบทีท้่องไม้ฐำนบลัลงัก์
ชั้นล่ำง และท้องไม้ชั้นบนประดับรูปเทพนม 

นอกจำกนี ้เมือ่พจิำรณำถงึกำรประดับพระทีน่ัง่บุษบกเกรนิ ทีท้่องไม้ฐำนบลัลังก์ซ้อน ๓ ชัน้  
ท้องไม้ชั้นล่ำงประดับรูปยักษ์ ท้องไม้ช้ันกลำงประดับรูปครุฑ และท้องไม้ชั้นบนประดับรูปเทพนม 
ซึ่งพระรำเชนทรยำน พระยำนมำศสำมล�ำคำน หรือพระท่ีนั่งบุษบกเกริน ล้วนแต่แสดงนัยถึงคต ิ
เรื่องไตรภูมิที่ชัดเจนกว่ำ 

ดงัน้ัน กำรประดบัไม้จ�ำหลักรปูเทพนมทีท้่องไม้ข้ำงเกรนิพระมหำพชิยัรำชรถ เวชยนัตรำชรถ 
และรำชรถน้อย ๓ รถ จึงน่ำจะมีควำมหมำยเพียงว่ำเป็นรำชรถที่มีเหล่ำเทพยดำห้อมล้อมน�ำเสด็จ
กลับสวรรคำลัย 

หลักฐำนอีกประกำรที่น่ำจะช่วยยืนยันควำมคิดนี้คือ นำมของเวชยันตรำชรถ ดังที ่
ได้กล่ำวแล้วว่ำเป็นชื่อรำชรถของพระอินทร์ ดังปรำกฏในโคลงถวายพระเพลิงพระบรมอัฐิพระเจ้า
หลวง พระนิพนธ์พระเจ้ำบรมวงศ์เธอ กรมหมื่นศรีสุเรทร์ ซึ่งมีกำรเปรียบเทียบพระมหำพิชัยรำชรถ
กับรำชรถของพระอินทร์ ดังนี้

 ๏ ราชธาตุใส่โกษฐ์แก้ว  สรัทกาญจน์
เถลิงรถราชยาน    ยิ่งไส้
ราวรถมัฆวานลาญ   แลเลิศ
ครบเครื่องสูงไสวให้   แห่หน้าหลังสลอน
     (กรมศิลปำกร ๒๕๑๒: ๑๙๐)

ผูเ้ขยีนเคยได้รับค�ำถำมว่ำเหตใุดทีแ่ผงไม้ใต้ฐำนเกรนิพระมหำพชิยัรำชรถและเวชยนัตรำชรถ 
ซึง่มีห่วงส�ำหรบัคล้องเชอืกทีใ่ช้ฉดุชกัรำชรถตดิอยูน่ัน้จงึต้องปิดทองลำยฉลเุป็นลำยดอกไม้ร่วง ทัง้นี้
หำกเชื่อว่ำพระมหำพิชัยรำชรถและเวชยันตรำชรถ คือรำชรถของท้ำวสักกเทวรำช ซึ่งเหำะลงมำ
จำกสวรรค์เพื่อรับดวงพระวิญญำณ ดอกไม้ร่วงย่อมแสดงถึงท้องฟ้ำหรืออำกำศที่มีดอกไม้สวรรค์
โปรยปรำยลงมำ 

๑
๖
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ประเด็นข้ำงต้นน้ีก็จะสอดคล้องกับเรื่องท่ีว่ำเหตุใดพลฉุดชักลำกจึงต้องแต่งกำยด้วยชุด 
สีแดง  ซึ่งมีผู้รู้เคยอธิบำยไว้ว่ำ “สีแดง” เป็นสีของอำกำศ เหตุเพรำะทั้งสีพื้นของรำชรถและชุดของ
พลฉุดชักต่ำงมีสีแดงต่อเนื่องกันไปหมด จนดูรำวกับว่ำรำชรถเคลื่อนที่อยู่ในอำกำศ และกำรใช้ 
“สแีดง” กบั “ท้องฟ้ำ” นัน้กส็ำมำรถพบได้เสมอในจิตรกรรมไทยประเพณทีีน่ยิมระบำยท้องฟ้ำด้วย
สแีดง หรอืเพดำนอำคำรทีป่ระดบัดำวจงกล (ดวงดำว) กท็ำสเีพดำน (ท้องฟ้ำ) ด้วยสแีดงเช่นกนั   

ส�ำหรบัในส่วนของกำรประดบัพนมของเกรินแต่ละชัน้เป็นรปูนำค สจุติต์ วงษ์เทศ ได้เสนอ
ไว้แล้ว ว่ำ 

  

พระมหาพิชัยราชรถและเวชยันตราชรถกับล�าดับพระราชอิสริยยศ

หำกจะอธิบำยให้เข้ำใจง่ำยขึ้น ผู้เขียนอยำกจะให้สังเกตถึงฉัตรท่ีประดิษฐำนบนยอดสุด
ของพระเมรุมำศ หรือพระเมรุ และฉัตรคันดำร ฉัตรท่ีมีคันฉัตรหักเป็นมุมฉำก ๒ ทบ ปักเหนือ
ยำนมำศและเกรินขณะเชิญพระโกศพระบรมศพขึ้นสู่รำชรถหรือไปยังพระเมรุมำศว่ำเป็นฉัตรขำว
และมีกี่ชั้น  

พระมหำพิชัยรำชรถจะใช้อัญเชิญพระบรมศพพระมหำกษัตริย ์ดังสังเกตได้จำกม ี
พระนพปฎลมหาเศวตฉัตร เป็นฉัตรขำว ๙ ชั้น แต่ละชั้นมีระบำยขลิบทองแผ่ลวด ๓ ชั้น ชั้นล่ำง
สุดห้อยอุบะจ�ำปำทอง ส�ำหรับพระบรมศพสมเด็จพระบรมรำชินีนำถ สมเด็จพระบรมรำชินี สมเด็จ
พระบรมรำชชนน ีสมเดจ็พระบรมรำชเทว ีสมเด็จพระบวรรำชเจ้ำ สมเด็จพระยพุรำช สมเด็จพระบรม
โอรสำธิรำช ตลอดจนพระบรมวงศำนุวงศ์ชั้นสูง ซ่ึงทรงพระกรุณำโปรดเกล้ำฯ พระรำชทำนเป็น
พิเศษ จะใช้พระสัปตปฎลเศวตฉัตร เป็นฉัตรขำว ๗ ชั้น แต่ละชั้นมีระบำยขลิบทองแผ่ลวด ๓ ชั้น 
ชั้นล่ำงสุดห้อยอุบะจ�ำปำทอง (ส�ำนักงำนเสริมสร้ำงเอกลักษณ์ของชำติ ๒๕๕๕: ๘๘, ๒๑๙-๒๒๐)

ส�ำหรับพระศพที่เวชยันตรำชรถอัญเชิญนั้นจะมีพระเบญจปฎลเศวตฉัตร เป็น 
ฉัตรขำว ๕ ชั้น แต่ละชั้นมีระบำยขลิบทองแผ่ลวด ๒ ชั้น ชั้นล่ำงสุดห้อยอุบะจ�ำปำทอง กำงกั้นเหนือ
พระโกศ ได้แก่ พระศพของพระรำชวงศ์ช้ันสมเดจ็เจ้ำฟ้ำ พระรำชเทว ีพระอคัรชำยำเธอ และสมเดจ็
พระมหำสมณเจ้ำ (ส�ำนักงำนเสริมสร้ำงเอกลักษณ์ของชำติ ๒๕๕๕: ๘๘, ๒๒๐)

“ในงานศพสมัยโบราณต้องมีเรือนาค เป็นเรือส�าคัญเพื่อส่งวิญญาณกลับ 
สู่โลกเดิมคือบาดาลหรือนาคพิภพ เพราะผู้ที่จะพาวิญญาณกลับไปได้อย่างปลอดภัย
ต้องเป็นนาคเท่านั้น  ยังมีประเพณีน้ีอยู่ในกลุ่มชนที่อาศัยอยู่ตามหมู่เกาะต่างๆ 
ในภูมิภาคอุษาคเนย์

ต่อมาเมื่อเกิดประเพณีออกพระเมรุมาศ ก็ไม่จ�าเป็นต้องไปทางเรืออีก 
เพราะจัดที่ลานสนามหน้าจักรวรรดิหน้ามหาราชวังหรือที่กรุงเทพฯ เรียกสนามหลวง 
แต่พาหนะทีเ่ชญิพระบรมศพหรือพระโกศกยั็งเป็นเรอืนาค แม้จะประดษิฐ์เป็นราชรถ 
แต่ทางหัวและหางก็ยังเป็นลวดลายสัญลักษณ์ของนาคเหมือนเดิม” 

(สุจิตต์  วงษ์เทศ ๒๕๕๑: ๒๘)



เสด็จสู่แดนสรวง
ศิลปะ ประเพณี และความเชื่อในงานพระบรมศพและพระเมรุมาศ 3๒3

คร้ันถงึในรชักำลท่ี ๗ พระมหำพิชัยรำชรถส�ำหรบัทรงพระบรมศพช�ำรดุ จงึใช้เวชยนัตรำชรถ 
เป็นรำชรถอัญเชิญพระโกศพระบรมศพแทนโดยออกนำมว่ำ “พระมหำพิชัยรำชรถ” ตำมพระรำช
อิสริยยศ รำชรถน้ีเม่ือ พ.ศ.๒๔๗๑ ใช้ในกำรอัญเชิญพระโกศสมเด็จพระปิตุฉำเจ้ำ สุขุมำลมำรศรี 
พระอคัรรำชเทว ี ต่อมำเมือ่ พ.ศ.๒๔๙๓ ใช้อญัเชิญพระบรมโกศพระบำทสมเด็จพระปรเมนทรมหำ 
อำนันทมหิดล พระอฐัมรำมำธบิดนิทร เมือ่ พ.ศ.๒๔๙๙ ใช้อัญเชญิพระโกศสมเดจ็พระศรสีวรินทริำ 
บรมรำชเทว ีพระพนัวสัสำอยัยกิำเจ้ำ และครัง้สดุท้ำยทีใ่ช้เวชยนัตรำชรถและออกนำมว่ำ “พระมหำ
พิชัยรำชรถ” คือกำรอัญเชิญพระโกศสมเด็จพระนำงเจ้ำร�ำไพพรรณี  พระบรมรำชินี ในรัชกำลที่ ๗  
เมื่อวันที่ ๙ เมษำยน พ.ศ.๒๕๒๘  

พระมหาพิชัยราชรถ

พระมหำพชิยัรำชรถผ่ำนกำรบูรณะซ่อมแซมหลำยครำวปรำกฏหลกัฐำน เช่น ในรชักำลที ่๔ 
พระเจ้ำบรมวงศ์เธอ กรมหลวงมหิศวรินทรำมเรศร์ได้กรำบบังคมทูลพระกรุณำให้หม่อมเจ้ำ 
ศิริ ดำรำกร ซ่อมแซมพระมหำพิชัยรำชรถ และรถอื่นๆ (ราชกิจจานุเบกษา ๒๔๒๐: ๔๑๘)  

ในรัชสมัยพระบำทสมเด็จพระมงกุฎเกล้ำเจ้ำอยู่หัว ครำวถวำยพระเพลิงพระบรมศพ
พระบำทสมเดจ็พระจลุจอมเกล้ำเจ้ำอยูห่วัทรงพระกรณุำโปรดเกล้ำโปรดกระหม่อมให้เพิม่ล้อทีใ่ต้ตัว
รำชรถขึ้นอีก ปรำกฏตำมพระรำชนิพนธ์ในพระบำทสมเด็จพระมงกุฎเกล้ำเจ้ำอยู ่หัว ซึ่ง 
จมื่นอมรดรุณำรักษ์ (แจ่ม สุนทรเวช) ได้น�ำมำเผยแพร่ครั้งแรกในหนังสือพระราชกรณียกิจ 
ในพระบาทสมเดจ็พระมงกฏุเกล้าเจ้าอยูห่วั เล่ม ๙ เรือ่ง พระราชประเพณ ี(ตอน ๑) เมือ่พทุธศกัรำช 
๒๕๑๔ ดังนี้ 

“เรื่องราชรถทรงพระบรมศพนี้มีข้อความที่ควรก�าหนดจดจ�าไว้, จึ่งน�ามา 
ลงไว้ในท่ีน้ี, เพราะข้อความไม่ได้มีปรากฏอยู่ในรายงานทางราชการ. เมื่อก่อนๆ นี ้
การลากราชรถไปเปนการล�าบากยากเย็นมาก, เพราะล้อมีเพียง ๔ ล้อ, ไม่พอแก่ 
น�้าหนักรถ, (จ่ึงลากรถไปได้โดยยาก. ท่านผู้ใหญ่เล่ากันว่า ราชรถนั้นลากๆ ไปได้
หน่อยล้อกจ็มดนิเสยี, ต้องคอยงดักนัเอะอะอยูแ่ทบจะมไิด้ขาด, มหิน�าซ�า้ถนนในสมยั
โน้นก็เต็มที, เปนดินๆ เฉยๆ ฉนั้นพอมีงานแห่พระบรมศพกันทีไรก็ต้องเกณฑ์นาย
ด้านปันกันโรยทรายตามถนน. ผู้ใหญ่เล่ากันว่าการโรยทรายเปนทางหาผลประโยชน์
กันได้เหมือนกัน, คือพูดจากันเปนที่ตกลงเสียว่า พอกระบวนเดิรผ่านตอนใดไปแล้ว, 
กข็นทรายในตอนนัน้ไปโรยในตอนหน้าต่อไป, แต่ต่างคนต่างเบกิเอาเงนิเต็มทีท่กุคน. 

ในคราวงานพระบรมศพพระเจ้าหลวงได้แก้ไขมหาพชิยัราชรถให้ลากไปง่าย
ขึน้, โดยมีล้อเพิ่มเติมเข้าใต้รถเพื่อให้ทานน�้าหนักและให้รถเคลื่อนไปได้จริงๆ อย่าง
สดวก, ส่วนม้าที่เคยมีเทียมรถคู่ ๑ นั้น อันที่จริงมิได้เคยลากรถไปไหว, ต้องใช้แรงคน
ลาก,ฉนั้นในคราวนี้จึ่งงดเทียมม้าเสียทเีดียว, ใช้คน ๒๐๐ คนลาก. ส่วนสารถีที่เคยถือ
แส้  คราวนี้จัดให้ถือแพน, ดูเปนที่เรียบร้อยดี.” (จมื่นอมรดรุณำรักษ์ ๒๕๑๔: ๑๒๒-
๑๒๓; รำม วชิรำวุธ ๒๕๕๕: ๒๖๙-๒๗๐)

๑
๖
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นอกจำกน้ีจำกรับสั่งของสมเด็จฯ กรมพระยำด�ำรงรำชำนุภำพประทำนหม่อมรำชวงศ ์
สุมนชำติ สวัสดิกุล เรื่องเหตุที่วัดพระเชตุพนเป็นที่ตั้งกระบวนแห่ต่ำงๆ กล่ำวถึงล้อของรำชรถ 
ตอนหนึ่งว่ำ “ราชรถที่ท�าทรงพระบรมศพแต่แรกล้อหน้าเลี้ยวไม่ได้ เดินได้แต่ถนนตรง มาเลี้ยวได้
ในรัชกาลที่หกนี้เอง มันเฟรดี้เป็นผู้ท�า แต่ก็เลี้ยวได้คันเดียว อีกคันหนึ่งนั้นเลี้ยวไม่ได้ ถ้าจะเลี้ยว 
ก็ต้องถงึเอาไม้พลองคดักนัจึงเล้ียวได้” (สมเดจ็ฯ กรมพระยำด�ำรงรำชำนภุำพ และ สมุนชำต ิสวสัดกิลุ 
๒๕๕๐: ๘๐)

ดังได้กล่ำวแล้วว่ำในสมัยรัชกำลท่ี ๗ พระมหำพิชัยรำชรถช�ำรุดมำก และมิได้ออกใช้ใน
รำชกำร ต่อมำกรมศิลปำกรได้ด�ำเนินกำรบูรณะพระมหำพิชัยรำชรถแล้วจนเสร็จใน พ.ศ. ๒๕๓๐ 
(กรมศิลปำกร กองวรรณกรรมและประวัติศำสตร์  ๒๕๓๙: ๑๘๘) และด�ำเนินกำรบูรณะเสริมควำม
มัน่คงพระมหำพชิยัรำชรถอกีครัง้หนึง่ เมือ่ พ.ศ.๒๕๓๙ เพือ่เป็นรำชรถอญัเชญิพระโกศพระบรมศพ
สมเด็จพระศรีนครินทรำบรมรำชชนนี  

ส�ำหรับโครงสร้ำงและองค์ประกอบของพระมหำพิชัยรำชรถในปัจจุบันนี้ เป็นรำชรถทรง
บุษบกขนำดใหญ่ ท�ำด้วยไม้จ�ำหลักลำยทำสีแดงปิดทองประดับกระจก มีขนำดกว้ำง ๔.๘๘ เมตร 
ยำว ๑๘ เมตร สูง ๑๑.๒๐ เมตร หนัก ๑๓.๗๐ ตัน หำกต้องใช้พลฉุดชักลำกจะใช้จ�ำนวน ๒๑๖ คน 

โครงเครื่องล่ำงซ่ึงเป็นส่วนรับน�้ำหนักประกอบด้วยล้อเหล็กด้ำนหน้ำ (ล้อเลี้ยว) ๒ ล้อ 
ล้อเหลก็ด้ำนหลัง (ล้อหลกั) ๔ ล้อ ล้อน�ำบังคบัเลีย้ว ๑ ล้อ มล้ีอประดบัซ้ำยขวำ ๔ ล้อ เฉพำะล้อประดบั
ท�ำด้วยไม้จ�ำหลกัลำยปิดทองประดบักระจกมเีหลก็รดัวงล้อ  ระหว่ำงล้อประดับล้อหน้ำกบัล้อหลงัทัง้
สองด้ำนมแีปรก (ไม้ยำวส�ำหรบัประกบัหวัเพลำทัง้ ๒ ข้ำงของรำชรถ กนัไม่ให้ลกูล้อเลือ่นหลดุ) ประกบั 

ส่วนหน้ำสุดของรำชรถประกอบด้วยงอนรถ ๓ งอน ท�ำด้วยไม้กลึงรูปรีทำสีแดงเรียบ 
ปลำยเรียวโค้งงอนขึน้  งอนรถด้ำนซ้ำยและขวำปลำยจ�ำหลักเป็นรปูเศยีรนำค ส่วนงอนรถงอนกลำง
จ�ำหลักเป็นรูปนำคสำมเศียร  ประดับธงสำมชำย  พื้นแดงลำยทองแผ่ลวดประดับพู่สีขำวทั้ง ๓ งอน

พระมหำพิชัยรำชรถ ปัจจุบันเก็บรักษำไว้ที่พิพิธภัณฑสถำนแห่งชำติ พระนคร
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องค์รำชรถ พื้นทำสีแดง ประกอบด้วยชั้นเกรินลดหลั่นกัน ๕ ชั้น พนมของเกรินแต่ละชั้น
ด้ำนหน้ำประดบัไม้จ�ำหลกัเป็นรปูศรีษะนำคประกอบลำยกระหนกเปลว ท้ำยเกรนิประดบัไม้จ�ำหลกั
รูปหำงนำคประกอบกระหนกปิดทองประดับกระจก 

เกรนิชัน้ที ่๑ หน้ำเกรนิตดิตัง้แท่นทีน่ัง่ประดบัลำยกระหนกศรีษะนำคส�ำหรบัเป็นทีน่ัง่สำรถี
ถอืแพนหำงนกยงู ท้ำยเกรนิตดิตัง้แท่นทีน่ัง่ประดบัลำยกระหนกหำงนำคส�ำหรบัเป็นทีน่ัง่ของผูเ้ชญิ
พัดโบก ที่มุมพนักตรงกับต�ำแหน่งล้อรำชรถทั้งด้ำนหน้ำและด้ำนหลังปักฉัตร ๕ ชั้น ด้ำนละ ๑ คู่ 
รวม ๔ คัน ใต้ฐำนเกรินชั้นที่ ๑ มีห่วงด้ำนละ ๔ ห่วง  ส�ำหรับคล้องเชือกที่ใช้ฉุดชักรำชรถท�ำด้วย
เชือกมนิลำหุ้มผ้ำแดง ด้ำนหน้ำ ๔ สำย พลชักลำกสำยละ ๕๔ นำย  ด้ำนหลัง ๒ สำย พลฉุดสำยละ 
๒๒ นำย 

เหนือท้องไม้ข้ำงเกรินชั้นที่ ๒ ชั้นที่ ๓ และชั้นที่ ๔ ประดับไม้จ�ำหลักรูปเทพนมปิดทอง
ประดบักระจก ชัน้ละ ๕๘ องค์ ชัน้ที ่๕ ม ี๒๒ องค์ เหนอืฐำนเกรนิชัน้ที ่๕ ประดษิฐำนบษุบก ส่วนกลำง
ด้ำนข้ำงทัง้สองด้ำนของชัน้ฐำนเกรนิ ๔ ชัน้ล่ำง ตอนกลำงตดิพนกัลูกกรงปิดทองทบึ เว้นช่องส�ำหรบั
ขึ้นลงบุษบก เสำพนักลูกกรงเป็นไม้กลึงรูปหัวเม็ดปิดทองทึบ

บษุบกส�ำหรบัประดษิฐำนพระโกศพระบรมศพนัน้ ฐำนบษุบกประกอบหน้ำกระดำนท้องไม้
ปิดทองประดับกระจก ปำกฐำนรอบพนักประดับไม้แกะสลักลำยกระจังปฏิญำณ ฐำนพนักด้ำนซ้ำย
ถอดประกอบได้ ใต้องค์บุษบกมีกว้ำนไขพ้ืนบุษบกส่งพระโกศขณะเข้ำประดิษฐำนอยู่ในบุษบกให ้
สงูขึน้พ้นพนกัเห็นเด่นชดัสง่ำงำม เมือ่เลือ่นพระโกศลงเกรนิจะหมุนกว้ำนลงเพือ่ให้ฐำนพระโกศเสมอ
พื้นบุษบกเช่นเดิม 

เสำบุษบกย่อมุมไม้สิบสอง โคนเสำบุษบกประดับกำบพรหมศร หัวเสำมีคันทวยสลักรูป
นำครับเชิงกลอนหลังคำชั้นล่ำง เสำบุษบกแต่ละต้นผูกม่ำนพื้นแดงลำยทองแผ่ลวด (เดิมเป็นตำด
ทองซับในสีแดง) รวบกลำงม่ำนที่ประจ�ำยำมรัดอกของเสำ 

กว้ำนใต้องค์บุษบกพระมหำพิชัยรำชรถ ส�ำหรับไขพื้นส่งพระโกศให้สูงพ้นพนัก

๑
๖
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หลังคำบุษบกประดับชั้นเชิงกลอน ๕ ชั้น  ประดับบันแถลง ช่อฟ้ำ บรำลี นำคปัก เชิงกลอน
ชั้นล่ำงสุดห้อยเฟื่องระย้ำเงินโดยรอบ ถัดชั้นเชิงกลอนขึ้นไปเป็นส่วนขององค์ระฆัง เหม ๓ ชั้น 
จ�ำหลักย่อมุมไม้สิบสอง บัวกลุ่ม ๕ ชั้น ปลีและปลียอดปิดทองทึบ ลูกแก้วจ�ำหลักลำย ยอดประกอบ
ด้วยเม็ดน�้ำค้ำงและพุ่มข้ำวบิณฑ์ เพดำนหลังคำบุษบกประดับลำยดำวจงกลและดอกจอก 
  
เวชยันตราชรถ

ประเด็นเรื่อง “รถที่นั่งรอง” ตำมที่ปรำกฏในเรื่องจดหมำยควำมทรงจ�ำของกรมหลวง 
นรนิทรเทว ีซ่ึงปัจจุบนันกัวชิำกำรส่วนใหญ่เข้ำใจว่ำหมำยถงึ “เวชยนัตรำชรถ” นัน้ นยิม กล่ินบบุผำ 
นักวิชำกำรช่ำงศิลป์ทรงคุณวุฒิ ผู้เชี่ยวชำญเฉพำะด้ำนช่ำงศิลปกรรม (ช่ำงศิลป์ไทย) กรมศิลปำกร 
ได้อธิบำยเรื่อง “รำชรถรอง” ไว้ว่ำ 

และจำกค�าให้การขุนหลวงหาวัด มีกำรกล่ำวถึงริ้วกระบวนพระรำชอิสริยยศกำรอัญเชิญ
พระบรมศพในปลำยกรุงศรีอยุธยำว่ำรำชรถรองมีหน้ำที่เชิญพระโกศจันทน์ ดังนี้ “...หลังพระมหา 
พิไชยราชรถนั้นมีเจ้าพนักงานเชิญเครื่องราโชปโภคส�าหรับพระบรมราชอิสริยยศพระเจ้าแผ่นดิน 
ถดัมาถงึรถพระโกศจนัทน์เปนพระทีน่ัง่รอง ถดัมาถงึรถพานทองรบัท่อนจนัทน์...” (มหำวทิยำลยั
สุโขทัยธรรมำธิรำช ๒๕๔๙: ๒๒๖) 

ในสมัยกรงุรตันโกสินทร์กป็รำกฏหลักฐำนเช่นกนัว่ำ รำชรถรองใช้ส�ำหรบัเชญิพระโกศจนัทน์ 
โดยในบนัทกึของหม่อมเจ้ำจงจติรถนอม ดศิกลุ ทรงบนัทกึควำมทรงจ�ำถงึกระบวนแห่พระบรมศพ 
สมเด็จพระบรมโอรสำธิรำช เจ้ำฟ้ำมหำวชิรุณหิศ สยำมมกุฎรำชกุมำร เมื่อ พ.ศ.๒๔๔๓ ควำมตอน
หนึง่ว่ำ “คนัที ่๔ พระมหาพิชยัราชรถ ทรงพระบรมศพ คนัที ่๕ เวชยันต์ราชรถ รับพระโกศจนัทน์ 
ตามมาข้างหลัง มีรถเล็กอีก ๒ คัน เป็นรถรับไม้หอม...” (จงจิตรถนอม ดิศกุล ๒๕๕๐: ๘๒) 

ดังนั้น “รถพระโกศจันทน์เปนพระท่ีน่ังรอง” นี้ก็คือเวชยันตรำชรถนั่นเอง ถือเป็นคติที่
สืบทอดมำแต่ครั้งสมัยอยุธยำ

ส�ำหรบัรำยละเอยีดของเวชยนัตรำชรถมดีงันี ้นำมของรำชรถนีห้มำยถึง รถของพระอนิทร์ 
โดยมีลกัษณะเป็นรำชรถทรงบษุบกขนำดใหญ่ ท�ำด้วยไม้จ�ำหลักลำยทำสีแดงปิดทองประดับกระจก 
มีขนำดกว้ำง ๔.๙๐ เมตร ยำว ๑๗.๕๐ เมตร สูง ๑๑.๗๐ เมตร หนัก ๑๒.๒๕ ตัน ใช้จ�ำนวนพลฉุด
ชักลำกจ�ำนวน ๒๐๖ คน

“คล้ายกับเรือพระที่นั่งกิ่งในสมัยปลายกรุงศรีอยุธยาที่มีท้ังเรือพระที่นั่ง 
กิง่เอกและเรอืพระท่ีนัง่กิง่รองแต่มขีนาดไม่แตกต่างกนัมากนัก...คราวใดจ�าเป็นต้องใช้
เวชยนัตราชรถอญัเชญิพระบรมศพ กจ็ะเรยีกขานราชรถองค์นีว่้าพระมหาพชิยัราชรถ
เช่นเดียวกัน ท�านองเดียวกับเรือพระที่นั่งก่ิงรอง หากพระมหากษัตริย์เสด็จ
พระราชด�าเนินไปประทับเป็นเรือประธานในริ้วขบวน ก็จะเรียกเรือพระท่ีน่ังล�านั้นว่า 
พระมหาพิชัยนาวา” (นิยม  กลิ่นบุบผำ ๒๕๕๗: ๒๖)
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โครงเครื่องล่ำงซ่ึงเป็นส่วนรับน�้ำหนักประกอบด้วยล้อเหล็กด้ำนหน้ำ (ล้อเลี้ยว) ๒ ล้อ 
ล้อเหล็กด้ำนหลัง (ล้อหลัก) ๔ ล้อ ล้อน�ำบังคับเลี้ยว ๑ ล้อ มีล้อประดับซ้ำยขวำ ๔ ล้อ เฉพำะล้อ
ประดับท�ำด้วยไม้จ�ำหลักลำยปิดทองประดับกระจกมีเหล็กรัดวงล้อ ระหว่ำงล้อประดับล้อหน้ำกับ 
ล้อหลังทัง้สองด้ำนมแีปรกประกบั ส่วนหน้ำสดุของรำชรถประกอบด้วยงอนรถ ๓ งอน ท�ำด้วยไม้กลงึ
รูปรีทำแดงเรียบ  ปลำยงอนรถจ�ำหลักเป็นรูปเศียรนำค ประดับธงสำมชำยพื้นแดงลำยทองแผ่ลวด  
ประดับพู่สีขำว

องค์รำชรถ พื้นทำสีแดง ประกอบด้วยชั้นเกรินลดหลั่นกัน ๕ ชั้น  พนมของเกรินแต่ละชั้น
ด้ำนหน้ำประดับไม้จ�ำหลักเป็นรูปศีรษะนำคประกอบลำยกระหนกหำงไหล ท้ำยเกรินประดับ 
ไม้จ�ำหลักรูปหำงนำคประกอบกระหนกปิดทองประดับกระจก 

เกรนิชัน้ที ่๑ หน้ำเกรนิตดิตัง้แท่นทีน่ัง่ประดบัลำยกระหนกศรีษะนำคส�ำหรบัเป็นทีน่ัง่สำรถี
ถอืแพนหำงนกยงู ท้ำยเกรนิติดตัง้แท่นทีน่ัง่ประดบัลำยกระหนกหำงไหลส�ำหรบัเป็นทีน่ัง่ของผูเ้ชญิ
พัดโบก ที่มุมพนักตรงกับต�ำแหน่งล้อรำชรถทั้งด้ำนหน้ำและด้ำนหลังปักฉัตร ๕ ชั้น ด้ำนละ ๑ คู่ 
รวม ๔ คัน ใต้ฐำนเกรินชัน้ที ่๑ มห่ีวงด้ำนละ ๔ ห่วง  ส�ำหรบัคล้องเชอืกท่ีใช้ฉดุชักรำชรถท�ำด้วยเชอืก
มนิลำหุม้ผ้ำแดง ด้ำนหน้ำ ๔ สำย พลชกัลำกสำยละ ๔๐ นำย  ด้ำนหลงั ๒ สำย พลฉดุสำยละ ๒๓ นำย 

เหนือท้องไม้ข้ำงเกรินชั้นที่ ๒ ชั้นที่ ๓ และชั้นที่ ๔ ประดับไม้จ�ำหลักรูปเทพนมปิดทอง
ประดับกระจก ชั้นละ ๕๘ องค์  ชั้นที่ ๕ มี ๒๐ องค์ เหนือฐำนเกรินชั้นที่ ๕ ประดิษฐำนบุษบก  ส่วน
กลำงด้ำนข้ำงทั้งสองด้ำนของชั้นฐำนเกริน ๔ ชั้นล่ำง ตอนกลำงติดพนักลูกกรงปิดทองทึบ เว้นช่อง
ส�ำหรับขึ้นลงบุษบก เสำพนักลูกกรงเป็นไม้กลึงรูปหัวเม็ดปิดทองทึบ

เวชยันตรำชรถ ปัจจุบันอยู่ในโรงรำชรถฝั่งทิศเหนือ

๑
๖
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บุษบกส�ำหรับประดิษฐำนพระโกศพระบรมศพหรือพระศพนั้น ฐำนบุษบกประกอบหน้ำ
กระดำนท้องไม้ปิดทองประดับกระจก ปำกฐำนรอบพนักประดับไม้แกะสลักลำยกระจังปฏิญำณ  
ฐำนพนกัด้ำนซ้ำยถอดประกอบได้ ใต้องค์บษุบกมกีว้ำนไขพืน้บษุบกส่งพระโกศขณะเข้ำประดษิฐำน
อยูใ่นบษุบกให้สงูขึน้พ้นพนกั เมือ่เลือ่นพระโกศลงเกรนิจะหมนุกว้ำนลงเพือ่ให้ฐำนพระโกศเสมอพืน้
บุษบกเช่นเดิม 

เสำบุษบกย่อมุมไม้สิบสอง โคนเสำบุษบกประดับกำบพรหมศร หัวเสำมีคันทวยสลักรูป
นำคครับเชิงกลอนหลังคำช้ันล่ำง เสำบุษบกแต่ละต้นผูกม่ำนพื้นเหลืองลำยทองแผ่ลวด (เดิมเป็น
ตำดทองซับในสีแดง) รวบกลำงม่ำนที่ประจ�ำยำมรัดอกของเสำ 

หลังคำบุษบกประดับชั้นเชิงกลอน ๕ ชั้น ประดับบันแถลง ช่อฟ้ำ บรำลี นำคปัก เชิงกลอน
ชั้นล่ำงสุดห้อยเฟื่องระย้ำเงินโดยรอบ ถัดชั้นเชิงกลอนขึ้นไปเป็นส่วนขององค์ระฆัง เหม ๓ ชั้น 
จ�ำหลักย่อมุมไม้สิบสอง บัวกลุ่ม ๕ ชั้น ปลีและปลียอดปิดทองทึบ ลูกแก้วจ�ำหลักลำย ยอดประกอบ
ด้วยเม็ดน�้ำค้ำงและพุ่มข้ำวบิณฑ์ เพดำนหลังคำบุษบกประดับลำยดำวจงกลและดอกจอก 

นามพระมหาพิชัยราชรถและเวชยันตราชรถ

จำกหลกัฐำนพระรำชพงศำวดำร ระบวุ่ำงำนถวำยพระเพลิงพระบรมศพ สมเด็จพระนเรศวร
มหำรำช ออกนำมรำชรถที่ใช้อัญเชิญพระบรมศพว่ำ “มหำกฤษฎำธำร” (กรมศิลปำกร ๒๕๐๕: 
๓๑๒-๓๑๓) หมำยถงึ “รำชรถทีท่�ำขึน้ส�ำหรบัพระเกยีรตยิศอนัยิง่ใหญ่” (ยิม้ ปัณฑยำงกรู และคณะ 
๒๕๒๘: ๔๑๗) และในรัชกำลสมเด็จพระเจ้ำอยู่หัวบรมโกศ เรียกชื่อว่ำ “พระมหำพิชัยรำชรถ
กฤษฎำธำร” (กรมศิลปำกร ๒๕๐๙: ๑๑) แต่ทั้งนี้แล้วส่วนใหญ่ ออกนำมว่ำ “พระมหำพิชัยรำชรถ” 
(ยิ้ม ปัณฑยำงกูร และคณะ ๒๕๒๘: ๖๒-๘๒)

หม่อมรำชวงศ์แสงสูรย์ ลดำวัลย์ ได้ตั้งข้อสังเกตเรื่องค�ำว่ำ “พระมหำพิไชย” ซึ่งใช้ใน 
สมยักรงุศรอียธุยำว่ำมคีวำมหมำยถงึ “รำชรถอนัประเสรฐิยิง่” และในสมยักรงุรตันโกสนิทร์ใช้ค�ำว่ำ 
“พระมหำพิชัย” ซึ่งหมำยถึงว่ำ “มหำรำชรถแห่งผู้ชนะ” โดยสันนิษฐำนว่ำ “คงเป็นด้วยคติเดิม 
ถือกันว่า พระมหากษัตริย์ทรงเป็นผู้ป้องกันภัย ทรงเป็นชาตินักรบ...ในโอกาสสุดท้ายของการส่ง
เสด็จสู่สวรรคาลัย จึงถวายราชรถท่ีใหญ่และงดงามวิจิตรให้ทรงและให้นามว่า “มหาพิชัยราชรถ” 
คือราชรถทรงแห่งพระผู้ชนะ” (ยิ้ม ปัณฑยำงกูร และคณะ ๒๕๒๘: ๔๑๗) 

อนึ่ง ในพระไตรปิฎกมีกำรเปรียบเทียบอริยมรรคกับยำนพำหนะ โดยพรำหมณสูตร 
พระสุตตนัตปิฎก สงัยตุตนกิำย มหำวำรวรรค พระอำนนท์ทลูถำมพระพทุธเจ้ำเรือ่งยำนอนัประเสรฐิ 
ในธรรมวินัย พระผู้มีพระภำคเจ้ำตรัสว่ำอำจบัญญัติได้ คือ “ยานอันประเสริฐ เป็นชื่อของอริยมรรค
ประกอบด้วยองค์ ๘ นี้เอง เรียกกันว่า พรหมยานบ้าง ธรรมยานบ้าง รถพิชัยสงครามอันยอดเยี่ยม
บ้าง” (มหำมกฏุรำชวทิยำลยั ๒๕๒๕ข: ๑๓) และเหตท่ีุว่ำอรยิมรรคเป็นรถพชิยัสงครำมอนัยอดเยีย่ม 
พระอรรถกถำจำรย์ได้ขยำยควำมว่ำ “เพราะไม่มส่ิีงอนัย่ิงกว่า และเพราะชนะสงครามคอืกเิลสแล้ว” 
(มหำมกุฏรำชวิทยำลัย ๒๕๒๕ข: ๑๗) แต่ทั้งนี้ในภำษำบำลีเรียก “รถพิชัยสงครำมอันยอดเยี่ยม” 
ว่ำ “อนุตฺตโร สงฺคำมวิชโย” (มหำมกุฏรำชวิทยำลัย ๒๔๗๐: ๖) 



เสด็จสู่แดนสรวง
ศิลปะ ประเพณี และความเชื่อในงานพระบรมศพและพระเมรุมาศ 3๒๙

ส�ำหรับนำมของเวชยันตรำชรถนั้น ดูจะไม่ค่อยเป็นปัญหำเนื่องจำกทรำบกันโดยทั่วไปว่ำ 
“เวชยันตรำชรถ” นั้นเป็นนำมรำชรถของท้ำวสักกเทวรำช ในพระไตรปิฎกมีอยู่หลำยตอนที่ระบุถึง
นำมรำชรถของพระอินทร์ว่ำ “เวชยันตรำชรถ” เช่น เนมิยชำดก สมเด็จอมรินทรำธิรำชตรัสใช้ให้
พระมำตลีเทพสำรถี เทียมเวชยันตรำชรถลงมำรับพระเจ้ำเนมิรำชในวันเพ็ญอุโบสถศีล (มหำมกุฏ
รำชวิทยำลัย ๒๕๒๕ก: ๒๕๓) และในพระไตรปิฎกก็ปรำกฏด้วยเช่นกันว่ำ เวชยันตรำชรถ เป็นรำช
รถทรงของพระมหำกษัตริย์ (มหำมกุฏรำชวิทยำลัย ๒๕๒๕ค: ๔๙๗; ๒๕๒๖: ๓๓๐)๓   

ความแตกต่างระหว่างพระมหาพิชัยราชรถและเวชยันตราชรถ

พระมหำพิชัยรำชรถ และเวชยันตรำชรถ มีรูปทรง ขนำดควำมสูง ที่ใกล้เคียงกันมำก และ
หลำยครำวที่มีกำรใช้เวชยันตรำชรถเป็นรำชรถทรงพระบรมศพแทนพระมหำพิชัยรำชรถ ซึ่งช�ำรุด
ไม่สำมำรถใช้ในรำชกำรได้ กำรท่ีจะจ�ำแนกว่ำเป็นรำชรถใดนั้น ต้องสังเกตควำมแตกต่ำงของ 
รำยละเอียดในกำรตกแต่งชั้นเกริน ๓ จุด คือ กระหนกนำคหน้ำเกริน หน้ำกระดำนชั้นเกริน และ
กระจังรวนประดับท้องเกริน ดังนี้

      

 ๑. กระหนกนำคหน้ำเกรนิ กระหนกนำคหน้ำเกรนิพระมหำพชิยัรำชรถ เศยีรนำค
จ�ำหลักยอดเป็นลำยช่อเปลว (กระหนกเปลว) ส�ำหรับเวชยันตรำชรถ เศียรนำคยอดเป็นลำยเปลว
หำงไหล (กระหนกหำงไหล) ประดับกระจกขำว

 ๒. หน้ำกระดำนชั้นเกริน หน้ำกระดำนชั้นเกรินพระมหำพิชัยรำชรถ จ�ำหลักลำย
ประจ�ำยำมก้ำมปูลูกฟัก ช่องลูกฟักประดับกระจกสีเขียว ส�ำหรับเวชยันตรำชรถ หน้ำกระดำนชั้น

                     พระมหำพิชัยรำชรถ                          เวชยันตรำชรถ
                            ภำพเปรียบเทียบนำคหน้ำเกรินของรำชรถทั้งสอง

๓ เช่น โคมยปิณฑสตูร  พระพทุธเจ้ำเสวยพระชำตเิป็นขตัตยิรำชครองนครกุสำวด ีระบุว่ำ “...บรรดำรำชรถ  ๘๔,๐๐๐  คัน 
เหล่ำนั้นแล  รถที่เรำทั้งสมัยนั้น  มีคันเดียวเท่ำนั้นคือ  เวชยันตรำชรถ.” (มหำมกุฏรำชวิทยำลัย ๒๕๒๖: ๓๓๐) หรือ
ใน มหำสทุสัสนสตูร  กล่ำวถงึรำชรถของพระเจ้ำมหำสทัุสสนะ ว่ำ  “...ขอเดชะ  รถ  ๘๔,๐๐๐  เหล่ำนีข้องทลูกระหม่อม 
หุ้มด้วยหนังรำชสีห์  หนังเสือโคร่ง  หนังเสือเหลือง หุ้มด้วยผ้ำขนสัตว์สีเหลือง มีเครื่องแต่งท�ำด้วยทอง  ปักธงทอง  
คลุมด้วยตำข่ำยทอง   มีรถไพชยันต์เป็นประมุข...” (มหำมกุฏรำชวิทยำลัย ๒๕๒๕ค: ๔๙๗)

๑
๖
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เกรินจ�ำหลักประจ�ำยำมก้ำมปูลูกฟักเช่นกัน แต่ในช่องลูกฟักจ�ำหลักลำยดอกไม้กลมไส้เกสรประดับ
กระจกสีเขียว

๓. กระจงัรวนประดบัท้องเกรนิ กระจังรวน (ลำยกระจงัปลำยบัด) ประดบัท้องเกรนิพระมหำ
พชิยัรำชรถ กระจงัจะเริม่ตรงกึง่กลำงด้ำนข้ำงรำชรถแล้วบดัปลำยกระจังให้ปลำยแยกเป็นสองทศิทำง 
เฉียงออกด้ำนหน้ำและท้ำยรำชรถ ส�ำหรับเวชยันตรำชรถ กระจังรวนประดับท้องเกรินจะบัดปลำย
ไปทำงด้ำนหลังรำชรถตั้งแต่ด้ำนหน้ำสุดไปจนท้ำยสุดเป็นทิศทำงเดียวกัน คล้ำยกับว่ำกระจังรวน 
ลู่ลม

ควำมแตกต่ำงของพระมหำพิชัยรำชรถและเวชยันตรำชรถนี้ โดยเฉพำะลวดลำยลูกฟัก 
ที่หน้ำกระดำน นับว่ำเป็นสิ่งส�ำคัญที่ใช้แก้ไขควำมผิดพลำดของข้อมูลที่เชื่อถือกันแต่เดิมว่ำ 
“องค์ที่ ๑ พระมหาพิชัยราชรถนั้นช�ารุดทรุดโทรมมากจนเคลื่อนไหวออกจากที่ไม่ได้แล้ว คงตั้งอยู่
ในโรงราชรถในพิพิธภัณฑสถานอยู่เฉยๆ น�าออกใช้ไม่ได้ องค์ที่ ๒ พระมหาเวชยันตราชรถพอจะ
ใช้ได้ เม่ือครั้งรัชกาลท่ี ๖ ก็ใช้พระมหาเวชยันตราชรถนี้เป็นรถอัญเชิญพระบรมศพ โดยเรียกชื่อ 
อย่างองค์ที่ ๑ ว่าพระมหาพิชัยราชรถ” (กฤษณ์  อินทโกศัย ๒๔๙๕ก: ๙๗) 

แต่จำกภำพถ่ำยปรำกฏชัดเจนว่ำรำชรถท่ีอัญเชิญพระโกศพระบรมศพพระบำทสมเด็จ
พระมงกุฎเกล้ำเจ้ำอยู่หัวนั้นคือ พระมหำพิชัยรำชรถ มิใช่ เวชยันตรำชรถตำมที่อ้ำงอิงกันมำแต่เดิม 
(แน่งน้อย ศักดิ์ศรี และคณะ ๒๕๕๕: ๑๘๑; พัชรินทร์ ศุขประมูล ๒๕๕๙: ๑๔)  

อนึ่ง ที่ต้ังของพระมหำพิชัยรำชรถและเวชยันตรำชรถในอธิบำยว่ำด้วยหอพระสมุด 
วชิรญำณ แลพิพิธภัณฑสถำนส�ำหรับพระนคร ซ่ึงรำชบัณฑิตยสภำพิมพ์ถวำยพระภิกษุสำมเณร 
ในเทศกำลเข้ำพรรษำ เมือ่พุทธศกัรำช ๒๔๗๐ ระบตุ�ำแหน่งท่ีตัง้รำชรถ ดงันี ้“๑.พระมหาพชิยัราชรถ 
องค์ใหญ่ทางด้านใต้ ส�าหรับทรงพระบรมศพพระราชาธิบดี ๒.เวชยันต์ราชรถพระที่น่ังองค์รอง 
องค์ใหญ่ทางด้านเหนือ ส�าหรับทรงพระศพสมเด็จพระบรมวงศ์ซึ่งทรงพระยศสูงศักดิ์” (รำชบัณฑิต
ยสภำ ๒๔๗๐: ๔๑)

แต่ทัง้น้ีเมือ่มกีำรสร้ำงโรงรำชรถใหม่ใน พ.ศ.๒๔๗๒ และขณะนัน้พระมหำพชิยัรำชรถช�ำรดุ
ไม่สำมำรถใช้ในรำชกำรได้แล้ว จึงเชิญให้พระมหำพิชัยรำชรถอยู่ในโรงฝั่งทิศเหนือ ส�ำหรับ 
เวชยันตรำชรถซ่ึงมสีภำพดกีว่ำนัน้อยูใ่นโรงฝ่ังทศิใต้ (รำชบณัฑติยสภำ ๒๔๗๒: ๔๑) สำเหตกุำรสลบั 
ทีน่ัน้คงเนือ่งด้วยโรงฝ่ังทศิใต้สะดวกในกำรฉดุชกัรำชรถออกจำกโรงมำกกว่ำฝ่ังทศิเหนอื เพรำะฝ่ัง 
ทศิเหนอืมีพื้นที่ถนนจ�ำกัดรำชรถต้องเลี้ยวโค้งก่อนเข้ำโรง

ในพิธีอัญเชิญพระมหำพิชัยรำชรถ รำชยำน ออกประกอบงำนพระรำชทำนเพลิงศพ 
สมเดจ็พระเจ้ำภคนิเีธอ เจ้ำฟ้ำเพชรรตันรำชสุดำ สิรโิสภำพณัณวด ีเมือ่วนัที ่๑๒ มนีำคม พ.ศ.๒๕๕๕ 
กรมศลิปำกรจงึได้สลบัทีโ่ดยให้พระมหำพชิยัรำชรถอยูใ่นโรงฝ่ังทศิใต้และเวชยนัตรำชรถกลบัไปอยู่
ในโรงฝั่งเหนือตำมที่เคยเก็บรักษำกันมำก่อน พ.ศ.๒๔๗๒  

ดังนั้น กำรทรำบถึงควำมแตกต่ำงของรำยละเอียดในกำรตกแต่งชั้นเกรินระหว่ำงพระมหำ
พิชัยรำชรถและเวชยันตรำชรถ ยังจะช่วยให้สำมำรถจ�ำแนกภำพถ่ำยของพระมหำพิชัยรำชรถและ
เวชยันตรำชรถที่เก็บรักษำในโรงรำชรถได้ว่ำคือองค์ใดแน่   
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โรงราชรถ

จำกหลักฐำนว่ำด้วยแผนทีก่รงุศรอียธุยำ กล่ำวว่ำ เมือ่ครัง้กรุงศรอียธุยำนอกประตพูระรำชวงั 
ชั้นกลำง “มีโรงใส่พระพิไชยรำชรถ อยู่ริมก�ำแพงคั่นท้องสนำมหน้ำจักรวรรดิโรง ๑” กรมศิลปำกร, 
๒๕๐๘: ๑๕๓; มหำวิทยำลัยสุโขทัยธรรมำธิรำช ๒๕๔๙: ๒๐๐)๔ ส่วนหนังสือค�าให้การชาวกรุงเก่า
กล่ำวว่ำมี “โรงรถพระที่นั่ง ๒ หลัง” ที่นอกประตูพระรำชวังชั้นกลำงเช่นกัน (รำชบัณฑิตยสถำน 
๒๔๖๘: ๒๐๗)

ส่วนในสมยักรงุรตันโกสนิทร์ เดมิเกบ็รำชรถไว้ในโรงเก็บข้ำงตึกดนิ บรเิวณท้องสนำมไชย 
ทำงทิศตะวันออกของพระบรมมหำรำชวัง ต่อมำใน พ.ศ.๒๓๘๖ สมัยรัชกำลที่ ๓ โปรดให้เกณฑ์เลก
มำชกัลำกพระมหำพชิยัรำชรถไปไว้โรงรถทีส่ร้ำงขึน้ใหม่ แต่ไม่ปรำกฏว่ำอยูท่ีใ่ดชดัเจน (คณะกรรมกำร
ช�ำระประวัติศำสตร์และจัดพิมพ์เอกสำรทำงประวัติศำสตร์และโบรำณคดี ๒๕๓๗: ๑๒๐) แต่จำก 
พระรำชหัตถเลขำในพระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว พระรำชทำนแก่สมเด็จพระเจ้ำ 
บรมวงศ์เธอ เจ้ำฟ้ำมหำมำลำ กรมพระยำบ�ำรำบปรปักษ์ เรือ่งกำรพระรำชทำนเพลงิกรมพระรำชวงั
บวรวิชัยชำญ ทรงระบุถึงโรงรำชรถว่ำ “รถก็อยู่ที่น่าวัดพระเชตุพน จะต้องลากถอยหลังขึ้นไปอยู่
ท้ายตะพานเสี้ยวทางที่จะแห่ลงมาก็อยู่สัก ๘ เส้น ๙ เส้น [๓๒๐ – ๓๖๐ เมตร-ผู้เขียน] เท่านั้น” 

พระมหำพิชัยรำชรถ ขณะอยู่ในโรงฝั่งทิศเหนือ ก่อนกำรอัญเชิญออกประกอบงำนพระรำชทำนเพลิงศพ 
สมเด็จพระเจ้ำภคินีเธอ เจ้ำฟ้ำเพชรรัตนรำชสุดำ สิริโสภำพัณณวดี เมื่อวันที่ ๑๒ มีนำคม พ.ศ.๒๕๕๕

๔ ในค�าให้การขุนหลวงหาวัด กล่ำวเพิ่มเติมว่ำ “มีโรงไว้พระพิชัยรำชรถ อยู่ริมก�ำแพงคั่นท้องสนำมหน้ำจักรวรรดิ 
โรง ๑ มีช่อฟ้ำหำงหงส์ด้วย”  (มหำวิทยำลัยสุโขทัยธรรมำธิรำช ๒๕๔๙: ๒๐๐)

๑
๖
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(ณัฐวุฒิ สุทธิสงครำม, ๒๕๑๖: ๑๓๒) ซ่ึงเข้ำใจว่ำโรงรำชรถนี้คงอยู่บริเวณสวนเจ้ำเชตุ ริมถนน
สนำมไชย หน้ำวัดพระเชตุพน

ภำยหลงัจำกทีก่รมพระรำชวังบวรวิชยัชำญทวิงคต ใน พ.ศ. ๒๔๒๘  พระรำชวังบวรสถำน
มงคล (วังหน้ำ) ว่ำงลง พระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว รัชกำลที่ ๕ จึงโปรดเกล้ำฯ ให้ใช้
พื้นที่วังหน้ำเพื่อประโยชน์ของส่วนรำชกำรต่ำงๆ รวมทั้งโปรดให้ย้ำยโรงพระมหำพิชัยรำชรถมำไว้
บรเิวณสนำมตอนเหนอืพระทีน่ัง่พทุไธสวรรย์  ตัง้เป็นโรงเกบ็รำชรถส�ำคญั ๒ โรง โดยให้อยูใ่นควำม
ดูแลของกรมพระต�ำรวจ๕ (กรมศิลปำกร ๒๕๓๙: ๔๖)

ถึงสมัยรัชกำลท่ี ๗ ทรงพระกรุณำโปรดเกล้ำฯ พระรำชทำนพระรำชมณเฑียรสถำน 
ในวังหน้ำทั้งหมด  ให้เป็นที่ตั้งพิพิธภัณฑสถำนส�ำหรับพระนคร (ปัจจุบัน คือ พิพิธภัณฑสถำน 
แห่งชำต ิพระนคร) อยูใ่นกำรก�ำกบัดแูลของรำชบณัฑติยสภำ สมเดจ็พระเจ้ำบรมวงศ์เธอ กรมพระยำ
ด�ำรงรำชำนภุำพ นำยกรำชบณัฑิตยสภำ จึงให้สร้ำงโรงรำชรถขึน้ใหม่ ลกัษณะเป็นโรงหลงัคำทรงจัว่ 
๒ หลงั เชื่อมต่อกันด้วย มุขขวำง ภำยในเปิดโล่งถึงกันโดยตลอด แล้วเสร็จในปี พ.ศ. ๒๔๗๓

ต่อมำในช่วง พ.ศ. ๒๕๓๖ – ๒๕๓๗ กรมศิลปำกรได้ท�ำกำรบูรณปฏิสังขรณ์โรงรำชรถ 
ขึ้นใหม่โดยต่อเติมมุขหน้ำ ปัจจุบันโรงรำชรถเป็นส่วนหนึ่งของพิพิธภัณฑสถำนแห่งชำติ พระนคร 
ส�ำนักพิพิธภัณฑสถำนแห่งชำติ  กรมศิลปำกร กระทรวงวัฒนธรรม ใช้เป็นอำคำรเก็บรักษำและ 
จัดแสดงรำชรถ รำชยำน และเครื่องประกอบในกำรพระรำชพิธีพระบรมศพและพระศพ

ราชรถน้อย

นอกจำกพระมหำพิชัยรำชรถและเวชยันตรำชรถแล้ว ยังมีรำชรถที่ส�ำคัญอีก ๓ รถ รวม
เรียกว่ำ “รำชรถน้อย” ซึ่งเป็นรำชรถทรงบุษบกขนำดเล็ก สร้ำงขึ้นเมื่อ พ.ศ. ๒๓๓๘ พร้อมกับพระ
มหำพิชัยรำชรถ รำชรถน้อยรถหน่ึงใช้เป็นรำชรถพระส�ำหรับสมเด็จพระสังฆรำชประทับ 
สวดพระอภิธรรมน�ำพระมหำพิชัยรำชรถ ตำมด้วยรำชรถน้อยรถท่ีสอง เป็นรำชรถโปรยส�ำหรับ
พระบรมวงศ์ประทบัเพ่ือทรงปรำยข้ำวตอกดอกไม้ถวำยพระบรมศพตำมเส้นทำงสูพ่ระเมรุ ตำมด้วย
รำชรถโยงส�ำหรับรับภูษำโยงจำกพระโกศท่ีพระมหำพิชัยรำชรถ ต่อมำรัชกำลที่ ๖  โปรดเกล้ำฯ 
ให้เลิกประเพณีโยงและโปรยในกระบวนแห่พระบรมศพและพระศพ  จึงคงเหลือแต่รถพระสงฆ์อ่ำน
พระอภิธรรมน�ำหน้ำรำชรถทรงพระโกศเท่ำนั้นจนถึงปัจจุบัน

รำชรถน้อยที่พระบำทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้ำจุฬำโลกมหำรำชโปรดให้สร้ำงขึ้นมี ๓ รถ 
ทั้ง ๓ รถ มีลักษณะเป็นรำชรถทรงบุษบก ท�ำด้วยไม้จ�ำหลักลำยทำสีแดงปิดทอง ประดับกระจก 

รถที่ ๑ (เลขทะเบียนรำชรถ ๙๗๘๔) ขนำดกว้ำง ๓.๘๖ เมตร ยำว ๑๒.๙๕ เมตร สูง ๖.๘๔ 
เมตร  น�้ำหนัก ๓.๖๕ ตัน เหนือท้องไม้ข้ำงเกรินชั้นที่ ๒ ประดับเทพนม ๓๔ องค์ เหนือท้องไม้ฐำน
เกรินชั้นที่ ๓ ประดับเทพนม ๓๐ องค์ และท้องไม้ฐำนสิงห์รองบัลลังก์บุษบกประดับเทพนม ชั้นล่ำง 
๒๐ องค์ ชั้นบน ๒๐ องค์

๕ จำกต�ำรำหน้ำที่ต�ำรวจ ตำมแบบแผนธรรมเนียมในรำชส�ำนักครั้งกรุงศรีอยุธยำ ได้ระบุเช่นกันว่ำ “มหำพิไชรำชรถ
และรถยำงโลสง” ในสมัยกรุงศรีอยุธยำนั้นอยู่ในควำมดูแลของ “ต�ำรวจในรวมกับต�ำรวจผู้ใหญ่” (กรมศิลปำกร 
๒๕๓๙: ๔๖)
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รถที่ ๒ (เลขทะเบียนรำชรถ ๙๗๘๒) ขนำดกว้ำง ๓.๖๔ เมตร ยำว ๑๒.๙๕ เมตร สูง ๖.๓๐ 
เมตร  น�้ำหนัก ๓.๘๕ ตัน เหนือท้องไม้ข้ำงเกรินชั้นที่ ๒ ประดับเทพนม ๓๔ องค์ และท้องไม้ฐำน
สิงห์รองบัลลังก์บุษบกประดับเทพนม ชั้นล่ำง ๑๖ องค์ ชั้นบน ๒๐ องค์

รถที่ ๓ (เลขทะเบียนรำชรถ ๙๗๘๓) ขนำดกว้ำง ๓.๖๖ เมตร ยำว ๑๒.๙๕ เมตร สูง ๖.๓๐ 
เมตร  น�ำ้หนัก ๓.๖๕ ตัน เหนอืท้องไม้ข้ำงเกรนิช้ันที ่๒ ประดบัเทพนม ๒๘ องค์  และท้องไม้ฐำนสงิห์
รองบัลลังก์บุษบกประดับเทพนม ชั้นล่ำง ๑๘ องค์ ชั้นบน ๒๔ องค์

รำชรถน้อยทั้ง ๓ รถ ใช้จ�ำนวนพลฉุดชักลำกในแต่ละรถจ�ำนวน ๗๔ นำย
โครงเครือ่งล่ำงซ่ึงเป็นส่วนรบัน�ำ้หนกัประกอบด้วย ล้อไม้ด้ำนหน้ำ (ล้อเลีย้ว) ๒ ล้อ ล้อเหลก็

ด้ำนหลัง (ล้อหลัก) ๒ ล้อ ล้อประดับซ้ำยขวำ มี ๔ ล้อ ล้อน�ำบังคับเลี้ยว ๑ ล้อ เฉพำะล้อด้ำนหน้ำ
และล้อประดับ  ประกอบไม้จ�ำหลักลำยปิดทองประดับกระจก มีเหล็กรัดวงล้อ ระหว่ำงล้อประดับ 
ล้อหน้ำกบัล้อหลงัทัง้สองด้ำนมแีปรกประกบั ส่วนหน้ำสดุของรำชรถมงีอนรถ ๓ งอน ท�ำด้วยไม้กลงึ
รปูรทีำสแีดงเรยีบ  ปลำยงอนรถจ�ำหลักเป็นรปูเศยีรนำค ประดบัธงสำมชำยพืน้แดงลำยทองแผ่ลวด  
ประดับพู่สีขำว ทั้ง ๓ งอน

องค์รำชรถ พื้นทำสีแดง ประกอบด้วยชั้นเกรินลดหลั่นกัน ๔ ชั้น  พนมของเกรินแต่ละชั้น
ด้ำนหน้ำประดับไม้จ�ำหลักเป็นรูปศีรษะนำคประกอบลำยกระหนก  (เลขทะเบียนรำชรถ ๙๗๘๔) 
จ�ำหลักเป็นรูปศีรษะนกประกอบลำยกระหนก  (เลขทะเบียนรำชรถ ๙๗๘๒ และ ๙๗๘๓) พนมเกริน
ด้ำนหลังประดับไม้จ�ำหลักรูปหำงนำคประกอบกระหนก  

เกรนิชัน้ที ่๑ หน้ำเกรนิตดิตัง้แท่นขำสงิห์จ�ำหลกัลำยปิดทองเป็นทีน่ัง่ส�ำหรบัสำรถถีอืแพน
หำงนกยูง ท้ำยเกรินติดตั้งแท่นที่นั่งประดับลำยกระหนกส�ำหรับเป็นท่ีนั่งของผู้เชิญพัดโบก ท่ีมุม
พนักตรงกบัต�ำแหน่งล้อรำชรถทัง้ด้ำนหน้ำและด้ำนหลังปักฉตัร ๕ ชัน้ ด้ำนละ ๑ คู ่รวม ๔ คนั ใต้ฐำน
เกรนิชัน้ที ่๑ มีห่วงส�ำหรบัคล้องเชอืกทีใ่ช้ฉดุชกัรำชรถท�ำด้วยเชอืกมนิลำหุม้ผ้ำแดง ด้ำนหน้ำ ๔ สำย  
พลชักลำกสำยละ  ๑๔ นำย  ด้ำนหลัง ๒ สำย พลฉุดสำยละ ๙ นำย  เหนือท้องไม้ฐำนเกรินชั้นที่ ๔ 

รำชรถน้อยรถที่ ๓ (เลขทะเบียนรำชรถ ๙๗๘๓) 

๑
๖
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ประดิษฐำนบษุบกหลังคำเครือ่งยอด  ส่วนกลำงด้ำนข้ำงทัง้สองด้ำนของชัน้ฐำนเกรนิ ๓ ชัน้ล่ำง ตอน
กลำงติดพนักลูกกรงปิดทองทึบ เว้นช่องส�ำหรับขึ้นลงบุษบก เสำพนักลูกกรงเป็นไม้กลึงรูปหัวเม็ด
ปิดทองทึบ

บุษบกส�ำหรับสมเด็จพระสังฆรำชประทับหรือพระรำชำคณะนั่งอ่ำนพระอภิธรรม หรือ
พระบรมวงศำนุวงศ์ประทับทรงปรำยหรือทรงภูษำโยง ฐำนบุษบกประกอบหน้ำกระดำนท้องไม้ 
ปิดทองประดับกระจก ปำกฐำนรอบพนักประดับไม้แกะสลักลำยกระจังปฏิญำณ เว้นพนักด้ำนหน้ำ
ส�ำหรับเป็นช่องประทบั เสำบษุบกย่อมมุไม้สบิสอง  โคนเสำบษุบกประดบักำบพรหมศร หวัเสำ มคีนัทวย
สลกัลำยนำครับเชงิกลอนหลังคำชัน้ล่ำง  เสำบษุบกแต่ละต้นผกูม่ำน (ตำดทองซบัในสแีดง หรอื ลำยทอง
แผ่ลวด) รวบกลำงม่ำนที่ประจ�ำยำมรัดอกของเสำ ด้ำนหลังบุษบกมีพนักพิง ส่วนเครื่องยอดหลังคำ
บุษบกประดับชั้นเชิงกลอน ๕ ชั้น  แต่ละชั้นประดับบันแถลง  ช่อฟ้ำ บรำลี นำคปัก ถัดขึ้นไปเป็น
ส่วนขององค์ระฆัง เหม ๓ ชั้น จ�ำหลักย่อมุมไม้สิบสอง บัวกลุ่ม ๕ ชั้น ปลีและปลียอดปิดทองทึบ 
ลกูแก้วจ�ำหลกัลำย ยอดประกอบด้วยเม็ดน�ำ้ค้ำงและพุม่ข้ำวบณิฑ์ เพดำนบุษบกประดบัลำยดอกจอก 
 
ราชรถปืนใหญ่รางเกวียน

รถปืนใหญ่รำงเกวียนเป็นรำชรถท่ีเชิญพระโกศพระบรมศพ พระศพของพระมหำกษัตริย์
และพระบรมวงศ์ ที่ด�ำรงพระยศในรำชกำรทหำรครั้งทรงพระชนม์ชีพ ส�ำหรับพระบรมศพใช้รำชรถ
ปืนใหญ่รำงเกวยีนอตุรำวฏัรอบพระเมรมุำศ ๓ รอบ แทนพระยำนมำศสำมล�ำคำนตำมธรรมเนยีมเดมิ 

ในส่วนของพระบรมวงศ์นัน้ใช้เชญิพระศพจำกวงั (หรอืจำกหน้ำวัดพระเชตพุน) ไปสูพ่ระเมรุ 
ซึง่เป็นธรรมเนยีมใหม่เกดิขึน้ในรชัสมยัพระบำทสมเดจ็พระมงกฏุเกล้ำเจ้ำอยูห่วั ในกำรพระรำชทำน
เพลงิพระศพจอมพล พระเจ้ำบรมวงศ์เธอ กรมหลวงนครไชยศรสีรุเดช เมือ่ พ.ศ. ๒๔๕๙ เป็นครัง้แรก 
(ราชกิจจานุเบกษา ๒๔๕๙: ๗๐๓)

ส�ำหรับพระบรมศพพระมหำกษัตริย์พระองค์แรกที่ทรงรำชรถปืนใหญ่รำงเกวียนเวียน 
อตุรำวฏัรอบพระเมรมุำศ คอื พระบำทสมเดจ็พระมงกฎุเกล้ำเจ้ำอยู่หวั โดยทรงมพีระบรมรำชโองกำร
แสดงพระรำชประสงค์ “ในการแห่พระบรมศพ ตัง้แต่พระทีน่ัง่ดสุติมหาปราสาทไปถงึวดัพระเชตพุน 
ให้ใช้ยานมาศตามประเพณี จากวัดพระเชตุพนไปพระเมร ุขอให้จัดแต่งรถปืนใหญ่เป็นรถพระบรมศพ 
เพราะข้าพเจ้าเป็นทหาร อยากใคร่เดนิทางสุดท้ายนีอ้ย่างทหาร” (ย้ิม ปัณฑยำงกรู และคณะ ๒๕๒๘: ๒๕๘)  

แต่ทัง้นีใ้นพระรำชพธิถีวำยพระเพลงิจรงิพระบำทสมเดจ็พระปกเกล้ำเจ้ำอยูห่วั โปรดเกล้ำฯ 
ให้เชิญพระโกศพระบรมศพขึ้นพระมหำพิชัยรำชรถไปสู่ท้องสนำมหลวง เมื่อถึงพระเมรุมำศจึงให้
เชิญพระโกศพระบรมศพเลื่อนลงทำงเกรินสู่รำชรถปืนใหญ่รำงเกวียน  

ส�ำหรับในงำนพระบรมศพพระบำทสมเด็จพระปรเมนทรมหำอำนันทมหิดล ปรำกฏ 
หลกัฐำนว่ำกรมศลิปำกรได้ด�ำเนนิกำร “ปรบัปรงุรถปืนใหญ่ของทำงรำชกำรทหำรเป็นรถประดษิฐำน
พระบรมโกศส�ำหรับเวียนรอบพระเมรุมำศ” และ “ได้จัดสร้ำงบุษบกพร้อมรำงเลื่อนไว้บนรำงเกวียน
ปืน” (กฤษณ์  อินทโกศัย ๒๔๙๕ก: ๙๗; ๒๔๙๕ข: ๘๘-๘๙)
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ในหมำยก�ำหนดกำรพระรำชพธีิถวำยพระเพลงิพระบรมศพ เรยีกรำชรถนีว่้ำ “รำชรถปืนใหญ่
รำงเกวียน” ส่วนในพระรำชพิธีพระรำชทำนเพลิงพระศพเรียกว่ำ “รถปืนใหญ่” “เกวียนรำงปืน” 
“รถปืนใหญ่รำงเกวียน” “รำงเกวียนปืนใหญ่” (กลุ่มจำรีตประเพณี ๒๕๕๙: ๓๖)

พระราเชนทรรถ

ตำมโบรำณรำชประเพณเีมือ่ถวำยพระเพลงิพระบรมศพแล้ว วนัรุง่ขึน้จะเป็นกำรพระรำชกศุล
เกบ็พระบรมอฐัแิละเชญิพระโกศพระบรมอฐัจิำกพระเมรมุำศเข้ำสูพ่ระบรมมหำรำชวงั โดยกระบวน
พยุหยำตรำสี่สำย และใช้พระท่ีน่ังรำเชนทรยำน พระรำชยำนรูปบุษบกมีคำนส�ำหรับหำม ๔ คำน 
ใช้พลแบกหำม ๕๖ นำย ในกำรประดิษฐำนพระบรมอัฐิ 

แต่ทัง้นีพ้ระทีน่ัง่รำเชนทรยำนเป็นของใหญ่และมนี�ำ้หนกัมำก จงึไม่ได้ใช้เสดจ็พระรำชด�ำเนนิ
ทำงไกลในงำนนอกพระรำชวัง กำรเสด็จโดยพระที่นั่งรำเชนทรยำนทำงไกลเท่ำที่ปรำกฏหลักฐำน 
คือ ครำวงำนฉลองพระนครครบ ๑๐๐ ปี เมื่อ พ.ศ.๒๔๒๕ พระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกล้ำเจ้ำอยู่
หวัทรงพระทีน่ัง่องค์นีเ้สดจ็ออกจำกพระบรมมหำรำชวงัมำยงัด้ำนทศิตะวนัออกของท้องสนำมหลวง 
(กองวัฒนธรรม ๒๕๐๔: ๑๔-๑๕)

กำรรับพระบรมอัฐิพระบำทสมเด็จพระปกเกล้ำเจ้ำอยู่หัวกลับสู่ประเทศไทย เมื่อวันที่ ๒๔ 
พฤษภำคม พ.ศ.๒๔๙๒ ซ่ึงประกอบกำรพระรำชพิธี “เต็มตำมพระบรมรำชอิสริยยศแห่งมุทธำ 
ภสิติมหำกษตัริยำธริำชทุกประกำร” ทัง้น้ีเข้ำใจว่ำคงด้วยระยะกระบวนพยุหยำตรำส่ีสำยค่อนข้ำงไกล 
คอื เดนิอตุรำวฏัพระบรมมหำรำชวงั จงึปรบัจำกกำรประดษิฐำนบนพระรำเชนทรยำนมำเป็นรำชรถ 
โดยเวลำ ๑๕.๓๐ นำฬิกำ เม่ือเรือหลวงแม่กลองเทียบท่ำรำชวรดิฐ เชิญพระโกศพระบรมอัฐิขึ้น

รถปืนใหญ่รำงเกวียน  ซึ่งกรมสรรพำวุธทหำรบก มอบให้พิพิธภัณฑสถำนแห่งชำติ พระนคร
เมื่อ ๑๔ มิถุนำยน พ.ศ. ๒๕๒๒ 

๑
๖
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ประดิษฐำนเหนือบุษบกพระรำเชนทรรถ ตั้งกระบวนพยุหยำตรำสี่สำย เดินตำมถนนมหำรำช 
ถนนท้ำยวัง ถนนสนำมชัย  และถนนหน้ำพระลำน เข้ำสู่พระบรมมหำรำชวังทำงประตูวิเศษไชยศรี 
กระบวนพระบรมรำชอสิรยิยศเข้ำสู่ประตพูมิำนไชยศร ีหยดุพระรำเชนทรรถเทยีบเกยหน้ำพระทีน่ัง่
จักรีมหำปรำสำท (ราชกิจจานุเบกษา ๒๔๙๒: ๒๒๖๒-๒๒๖๔)   

จำกหลกัฐำนภำพถ่ำย พระรำเชนทรรถ คอื รำชรถน้อยซึง่ประดษิฐำนบษุบก โดยรำชรถน้อย
รถนี้ปัจจุบันเก็บรักษำในพิพิธภัณฑสถำนแห่งชำติ พระนคร ท่ีระเบียงหมู่พระวิมำนด้ำนทิศเหนือ 
ตำมประวัติระบุว่ำรำชรถน้อยรถนี้สร้ำงขึ้นส�ำหรับทรงพระโกศสมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ เจ้ำฟ้ำ
มำลินีนพดำรำ สิรินิภำพรรณวดี กรมขุนศรีสัชนำลัยสุรกัญญำ ออกพระเมรุเมื่อ พ.ศ.๒๔๖๘ 

รำชรถน้อย เป็นรำชรถทรงโถง คือไม่มีหลังคำและเสำ ท�ำด้วยไม้จ�ำหลักลำยทำสีแดง 
ปิดทองประดับกระจก มีขนำดกว้ำง ๒๓๐ เซนติเมตร ยำว ๗๘๐ เซนติเมตร สูง ๒๓๐ เซนติเมตร 
เทียมม้ำ ๔ ม้ำ หรือใช้จ�ำนวนพลฉุดชักลำก จ�ำนวน ๔๐ คน 

โครงเครือ่งล่ำงซึง่เป็นส่วนรบัน�ำ้หนกัประกอบด้วยล้อซ้ำยขวำ ๔ ล้อ ท�ำด้วยไม้จ�ำหลักลำย
ปิดทองประดบักระจก มเีหลก็รดัวงล้อ ส่วนหน้ำสดุของรำชรถประกอบด้วยงอนรถ ๑ งอน ท�ำด้วย 
ไม้กลงึรูปรีทำสแีดงเรยีบ  ปลำยงอนรถจ�ำหลักเป็นรปูเหรำคำยนำค ๑ เศยีร ประดบัธงสำมชำย พืน้แดง 
ลำยทองแผ่ลวดประดับพู่สีขำว

องค์รำชรถ พื้นทำสีแดง แคร่รำบประดับรูปนำคจ�ำหลักที่ขอบทั้งสองข้ำง กึ่งกลำงแคร่ 
มีแท่นทรงส่ีเหลี่ยมส�ำหรับประดิษฐำนพระโกศ เป็นแท่นเท้ำสิงห์ย่อมุมไม้สิบสอง ท้องสิงห์ยกสูง

พระรำเชนทรรถ  อัญเชิญพระโกศพระบรมอัฐิพระบำทสมเด็จพระปกเกล้ำเจ้ำอยู่หัว
เข้ำสู่พระที่นั่งจักรีมหำปรำสำท ในพระบรมมหำรำชวัง เมื่อวันที่ ๒๔ พฤษภำคม พ.ศ.๒๔๙๒ 

(ที่มำ: ส�ำนักหอจดหมำยเหตุแห่งชำติ กรมศิลปำกร)
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ประดับลำยแผงรำชวัตรดอกสี่กลีบฉลุโปร่ง กึ่งกลำงแท่นประดับลำยหน้ำกำล ๓ ด้ำน เว้นด้ำนหน้ำ 
เหนือแท่นเท้ำสิงห์ประดับกระจังรำย  รองรับด้วยฐำนบัวกลุ่มทรงสี่เหลี่ยมส�ำหรับรองรับพระโกศ 
ด้ำนหน้ำและด้ำนหลังแท่นเท้ำสิงห์ประกอบด้วยเกริน ๑ ชั้น ตกแต่งด้วยกระหนกส�ำหรับภูษำมำลำ
ขึน้ประคองพระโกศ ด้ำนหน้ำรำชรถมแีท่นขำสงิห์ทรงสีเ่หลีย่มขนำดเลก็ สองข้ำงประดบัลำยหน้ำกำล 
ส�ำหรับพลขับนั่งหรือตั้งเครื่องบูชำ สี่มุมรำชรถมีที่ส�ำหรับปักฉัตร 
  
ส่งท้าย

พระมหำพชิยัรำชรถ รำชรถพำหนะอญัเชญิพระบรมศพจำกทีป่ระดษิฐำนออกสูพ่ระเมรมุำศ
เพือ่ถวำยพระเพลงิ ซึง่เป็นกำรถวำยพระเกยีรตแิก่พระมหำกษตัรย์ิและพระบรมวงศำนวุงศ์ ซึง่เสดจ็
สวรรคตแล้วตำมโบรำณรำชประเพณีแต่ครั้งกรุงศรีอยุธยำ  

พระมหำพิชัยรำชรถ เวชยันตรำชรถ และรำชรถน้อย ปัจจุบันเก็บรักษำ ณ โรงรำชรถ 
พิพิธภัณฑสถำนแห่งชำติ พระนคร สร้ำงขึ้นด้วยควำมวิจิตรประณีตแห่งภูมิปัญญำงำนศิลปกรรม
ไม้จ�ำหลักชั้นสูง ก่อนกำรเชิญรำชรถออกใช้แต่ละครำวจะมีพิธีกรรมกำรบวงสรวง และกำรบูรณะ
เสริมควำมมั่นคง ลงรักปิดทองประดับกระจกเพื่อให้รำชรถอยู่ในสภำพท่ีสมบูรณ์ นับเป็นมรดก 
ทำงวัฒนธรรมรำชประเพณีส�ำคัญของบรรพชนไทยที่ยังคงสืบทอดมำจวบจนปัจจุบัน

๑
๖
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กลุม่จำรตีประเพณ ีส�ำนักวรรณกรรมและประวตัศิำสตร์, ๒๕๕๙. ค�าศพัท์ทีเ่กีย่วกบังานพระราชพธิพีระบรมศพ  
 พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช. พิมพ์ครั้งท่ี ๒. กรุงเทพฯ: กรมศิลปำกร  
 กระทรวงวัฒนธรรม.
กองวัฒนธรรม. ๒๕๐๔. เรื่องราชูปโภคและพระราชฐาน. พระนคร: กองวัฒนธรรม. 
คณะกรรมกำรช�ำระประวตัศิำสตร์และจดัพมิพ์เอกสำรทำงประวติัศำสตร์และโบรำณคด ีส�ำนักงำนเลขำธกิำร 
 นำยกรฐัมนตร.ี ๒๕๓๗. ประชุมหมายรบัส่ังภาค ๔ ตอนที ่๒ สมยักรงุรตันโกสนิทร์ รัชกาลพระบาท 
 สมเดจ็พระนัง่เกล้าเจ้าอยูห่วั จ.ศ. ๑๒๐๓ – ๑๒๐๕. กรงุเทพฯ: ส�ำนกังำนเลขำธกิำรนำยกรัฐมนตร.ี
จงจิตรถนอม ดิศกุล, ม.จ. ๒๕๕๐. บันทึกความทรงจ�า. กรุงเทพฯ: ศยำม. 
จมืน่อมรดรณุำรกัษ์ (แจ่ม สนุทรเวช). ๒๕๑๔. พระราชกรณยีกิจในพระบาทสมเดจ็พระมงกฏุเกล้าเจ้าอยูห่วั  
 เล่ม ๙ เรือ่ง พระราชประเพณ ี(ตอน ๑). พระนคร: องค์กำรค้ำของครุสุภำ. 
เจ้ำพระยำทพิำกรวงศ์. ๒๕๐๓. พระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสนิทร์ รัชกาลที ่๑. พระนคร: องค์กำรค้ำของครุสุภำ.
ณฐัวฒุ ิสทุธสิงครำม. ๒๕๑๖. สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ  เจ้าฟ้ามหามาลา กรมพระยาบ�าราบปรปักษ์ ภาคปลาย  
 พระราชหัตถเลขาและค�าอธิบาย เล่ม ๑๑. กรุงเทพฯ: องค์กำรค้ำคุรุสภำ. 
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เดอ ชัวซีย์. ๒๕๕๐. จดหมายเหตุรายวันการเดินทางไปสู่ประเทศสยามในปี ค.ศ. ๑๖๘๕ และ ๑๖๘๖ ฉบับ 
 สมบูรณ์. กรุงเทพฯ: ศรีปัญญำ. 
นยิม  กลิน่บบุผำ. ๒๕๕๗. “ฐำนำนศุกัดิร์ำชรถ,” ใน ๑๐๓ ปี แห่งการสถาปนากรมศลิปากร. กรงุเทพฯ:  
 กรมศลิปำกร. 
แน่งน้อย ศกัดิศ์ร,ี ม.ร.ว. และคณะ. ๒๕๕๕. สถาปัตยกรรมพระเมรุในสยาม เล่ม ๒. กรงุเทพฯ: โรงพมิพ์กรงุเทพฯ. 
พัชรินทร์ ศุขประมูล, บรรณำธิกำร. ๒๕๕๙. ราชรถ ราชยาน ในพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพ. กรุงเทพฯ:  
 กรมศิลปำกร ส�ำนักพิพิธภัณฑสถำนแห่งชำติ. 
มหำมกฏุรำชวิทยำลยั. ๒๔๗๐. สตุตฺนตฺปิฏเก ส�ยตุตฺนกิายสสฺ มหาวารวคโฺค. พระนคร: โรงพมิพ์พำณิชศภุพล. 
มหำมกฏุรำชวทิยำลยั. ๒๕๒๕ก. พระสตูรและอรรถกถาแปล ขทุทกนกิาย ชาดก เล่ม ๔ ภาคที ่๒. กรงุเทพฯ:  
 โรงพิมพ์มหำมกุฏรำชวิทยำลัย
มหำมกุฏรำชวิทยำลัย. ๒๕๒๕ข. พระสูตรและอรรถกถาแปล สังยุตตนิกาย มหาวารวรรค เล่ม ๕ ภาคที่ ๑.  
 กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์มหำมกุฏรำชวิทยำลัย. 
มหำมกฏุรำชวทิยำลัย. ๒๕๒๕ค. พระสตูรและอรรถกถาแปล สตุตนัตปิฎก ทฆีนกิาย มหาวรรค เล่ม ๒ ภาคที ่๑.  
 กรงุเทพฯ: โรงพมิพ์มหำมกุฏรำชวทิยำลัย. 
มหำมกุฏรำชวิทยำลัย. ๒๕๒๖. พระสูตรและอรรถกถาแปล สังยุตตนิกาย ขันธวารวรรค เล่ม ๓ ภาคที่ ๑.   
 กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์มหำมกุฏรำชวิทยำลัย.
มหำวิทยำลยัสุโขทยัธรรมำธริำช โครงกำรเลอืกสรรหนงัสือ. ๒๕๔๙. ค�าให้การขนุหลวงหาวดั. พมิพ์ครัง้ท่ี ๒.  
 นนทบุรี: มหำวิทยำลัยสุโขทัยธรรมำธิรำช. 
ยิ้ม ปัณฑยำงกูร และคณะ. ๒๕๒๘. งานพระเมรุมาศสมัยกรุงรัตนโกสินทร์. กรุงเทพฯ: กองวรรณคดีและ 
 ประวัติศำสตร์ กรมศิลปำกร
ราชกจิจานุเบกษา. “ก�ำหนดกำรรบัพระบรมอฏัฐพิระบำทสมเด็จพระปกเกล้ำเจ้ำอยูหั่ว และกำรพระรำชกศุล 
 ทักษิณำนปุทำน ๒๔๙๒.” เล่ม ๖๖, ตอน ๒๙ (๒๔ พฤษภำคม ๒๔๙๒): ๒๒๖๒ ๒๒๗๑.
ราชกจิจานุเบกษา. ๒๔๒๐. “ข่ำวตำย.” เล่ม ๔, แผ่น ๕๒ (วันอำทติย์ ขึน้ ๗ ค�ำ่ เดอืน ๔ จ.ศ. ๑๒๓๙): ๔๑๘.
ราชกิจจานุเบกษา. ๒๔๕๙. “กำรพระเมรุวัดเบญจมบพิตรดุสิตวนำรำม”. เล่ม ๓๓, ตอน ง (๒๕ มิถุนำยน  
 ๒๔๕๙): ๖๙๙ – ๗๑๙.
รำชบัณฑิตยสถำน. ๒๔๖๘. ค�าให้การชาวกรุงเก่า แปลจากฉบับหลวงที่ได้มาจากเมืองพม่า. พิมพ์ครั้งที่ ๒.  
 พระนคร: โรงพิมพ์โสภณพิพรรฒธนำกร. 
รำชบัณฑิตยสถำน. ๒๕๕๖. พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พุทธศักราช ๒๕๕๔. กรุงเทพฯ:  
 รำชบณัฑติยสถำน.
รำชบณัฑติยสภำ. ๒๔๗๐. อธบิายว่าด้วยหอพระสมดุวชริญาณ แลพพิธิภัณฑสถานส�าหรบัพระนคร. พระนคร:  
 โรงพมิพ์โสภณพพิรรฒธนำกร. 
รำชบณัฑิตยสภำ. ๒๔๗๒. สมดุมคัคเุทศน�าเทีย่วหอพระสมดุวชริญาณและพพิธิภณัฑสถานส�าหรบัพระนคร.  
 พระนคร: โรงพิมพ์โสภณพิพรรฒธนำกร. 
รำม วชิรำวุธ. ๒๕๕๕. ประวัติต้นรัชกาลที่ ๖. พิมพ์ครั้งที่ ๕. กรุงเทพฯ: มติชน. 
สมเดจ็ฯ กรมพระยำด�ำรงรำชำนภุำพ และ ม.ร.ว.สมุนชำต ิสวัสดกิลุ. ๒๕๕๐. บนัทกึรบัสัง่ สมเดจ็ฯ กรมพระยา 
 ด�ารงราชานภุาพ ประทาน หม่อมราชวงศ์สมุนชาต ิสวสัดกิลุ. พมิพ์ครัง้ที ่๓. กรงุเทพฯ: สมำคม 
 ประวัตศิำสตร์ในพระรำชูปถมัภ์สมเดจ็พระเทพรตันรำชสุดำฯ สยำมบรมรำชกมุำร.ี 

๑
๖
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สมเด็จฯ กรมพระยำด�ำรงรำชำนุภำพ. ๒๕๐๕. พระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร์ รัชกาลที่ ๒, เล่ม ๑.  
 พระนคร: องค์กำรค้ำของคุรุสภำ. 
ส�ำนกังำนเสรมิสร้ำงเอกลกัษณ์ของชำติ. ๒๕๕๕. ราชาศพัท์. พมิพ์ครัง้ที ่๔. กรงุเทพฯ: ส�ำนกังำนเสรมิสร้ำง 
 เอกลักษณ์ของชำติ. 
สุจิตต์  วงษ์เทศ, บรรณำธิกำร. ๒๕๕๑. พระเมรุท�าไม ? มาจากไหน. พิมพ์ครั้งที่ ๒. กรุงเทพฯ: กองทุน 
 เผยแพร่ควำมรู้สู่สำธำรณะ. 
Terwiel, Barend J. 2016. “Two Scrolls Depicting Phra Petrachas’s Funeral Procession in 1704 

 and the Riddle of their Creation,” Journal of the Siam Society (Vol.104), pp. 79-94.
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ทีว่ดัเชยีงทอง เมอืงหลวงพระบำงยงัคงจัดแสดงพระโกศของเจ้ำชวิีตสีสะหว่ำงวง (พระเจ้ำ
ศรสีว่ำงวงศ์) พระเชษฐำ และพระรำชมำรดำ โดยประดษิฐำนใน “โรงเม้ียนโกศ” หรอืโรงเกบ็รำชรถ 
ซึ่งสะท้อนว่ำ อำณำจักรล้ำนช้ำงหรือ “ลำว” มีสำยสัมพันธ์ทำงด้ำนควำมเชื่อกับกรุงรัตนโกสินทร์
และบ้ำนเมืองต่ำงๆ ในอุษำคเนย์ ดังนั้น จึงเป็นสิ่งที่น่ำสนใจต่อกำรทัศนคติควำมเชื่อดังกล่ำวผ่ำน
เอกสำรทำงประวัติศำสตร์ 

อันดับแรก ต้องกล่ำวด้วยว่ำบทควำมนี้จะเน้นกำรน�ำเสนอข้อมูลและเรื่องรำวที่เกี่ยวข้อง
กับงำนพระศพของกษัตริย์ล้ำนช้ำงนับตั้งแต่ยุคสมัยต�ำนำนจนถึงสมัยก่อนถูกผนวกเป็นส่วนหนึ่ง
ของรำชอำณำจักรสยำมในปี พ.ศ.๒๓๗๑ ท้ังนี้เพื่อสะท้อนให้เห็นถึงลักษณะ พัฒนำกำรหรือ 
ควำมเปลี่ยนแปลงของงำนพระศพของกษัตริย์ล้ำนช้ำงทั้งจำกหลักฐำนประวัติศำสตร์ โบรำณคดี 
และศิลปกรรม อย่ำงไรก็ดี กำรศึกษำครั้งนี้เป็นกำรน�ำเสนอแบบสังเขปภำพรวมเท่ำนั้น เพื่อให้เกิด
ควำมกระชับ และเป็นข้อมูลพื้นฐำนเปิดทำงไปสู่กำรค้นคว้ำต่อยอดต่อไปของผู้อ่ำนที่สนใจ

สังเขปประวัติศาสตร์ล้านช้าง

ก่อนหน้ำกำรสถำปนำอำณำจักรล้ำนช้ำงขึน้ในปี พ.ศ.๑๘๙๖ ข้อควำมในนทิำนเรือ่งขนุบรม
ราชา พงศาวดารลานช้าง ได้สะท้อนให้เห็นว่ำในบริเวณที่รำบลุ่มน�้ำโขงและหุบเขำลุ่มน�้ำสำขำได้มี
บ้ำนเล็กเมืองน้อยเกิดขึ้นอยู่จ�ำนวนมำก และแต่ละเมืองต่ำงก็มีกษัตริย์ที่มีควำมสัมพันธ์กันทำง 
เครอืญำตกิัน (พงศาวดารเมืองลานช้าง ๒๕๔๕: ๑๓๙-๑๕๓) เช่นเดียวกับวรรณกรรมเร่ืองท้าวฮุ่ง 
ท้าวเจอืง ซึง่กล่ำวถงึท้ำวฮุ่ง ท้ำวเจอืง ว่ำเป็นกษตัรย์ิผูเ้ป็นใหญ่ในลุม่น�ำ้โขง (ดวงเดือน บนุยำวง 
๒๕๔๙) ก่อนท่ีจะค่อยๆ เกดิกำรท�ำสงครำมแย่งชงิควำมเป็นใหญ่ของกษตัรย์ิเมอืงต่ำงๆ เพือ่รวบรวม
บ้ำนเลก็เมืองน้อยไว้ใต้กำรปกครองจนเกิดเป็นรำชอำณำจักรขึ้นในช่วงพุทธศตวรรษที่ ๑๙

งานพระศพกษัตริย์ล้านช้าง

ในสมัยรัฐจารีต๑

อาจารย์ ธีระวัฒน์  แสนคำ 
คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏเลย

๑
๗

๑ บทควำมนี้เลือกใช้ “พระศพ” แทนที่จะเป็น “พระบรมศพ” เนื่องจำกใช้ตำมเอกสำรชั้นต้น เช่น พงศาวดารเมือง
หลวงพระบาง และอื่นๆ
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ส�ำหรับรำชอำณำจักรล้ำนช้ำงได้ปรำกฏตัวข้ึนอย่ำงชัดเจนในรำวช่วงปลำยพุทธศตวรรษ
ที่ ๑๙ โดยพระเจ้ำฟ้ำงุ้มผู้ถือเป็นปฐมกษัตริย์ได้ท�ำกำรรวบรวมบ้ำนเล็กเมืองน้อยในลุ่มน�้ำโขงและ
ลุ่มน�้ำสำขำมีชื่อว่ำ “กรุงศรีสัตนำคนหุต” หรือ “รำชอำณำจักรล้ำนช้ำง” โดยมีรำชธำนีอยู่ท่ี 
เมอืงหลวงพระบำง ต่อมำจงึมกีำรย้ำยรำชส�ำนกัลงมำทีเ่มอืงเวยีงจนัทน์ในรชัสมยัพระเจ้ำไชยเชษฐำ
ธิรำชเมื่อต้นพุทธศตวรรษที่ ๒๒ 

ทว่ำสุดท้ำยได้เกิดควำมขัดแย้งทำงกำรเมืองภำยในรำชส�ำนักท่ีเมืองเวียงจันทน์จนท�ำให้
เกดิกำรแยกกำรปกครองออกเป็น ๓ รำชส�ำนกั คอื รำชส�ำนกัทีเ่มอืงเวยีงจนัทน์ เมอืงหลวงพระบำง 
และเมืองจ�ำปำศกัด์ิในช่วงกลำงพทุธศตวรรษที ่๒๓ ในแต่ละรำชส�ำนกักจ็ะมเีชือ้พระวงศ์และขนุนำง
ช่วยกษัตริย์ในกำรปกครอง โดยด�ำรงต�ำแหน่งส�ำคัญ เช่น อุปรำช รำชบุตร รำชวงศ์ เมืองแสน 
เมืองจัน เมืองกลำง เมืองขวำ เมืองซ้ำย เป็นต้น (เติม วิภำคย์พจนกิจ ๒๕๔๒ : ๒๘๙-๒๙๙) อย่ำงไร
ก็ตำม เพือ่ให้อ่ำนเข้ำใจได้ไม่ยำกนกั บทควำมนีจ้ะขออธบิำยในภำพรวมโดยเรยีกว่ำ “รำชอำณำจกัร
ล้ำนช้ำง” ซึ่งเน้นกำรสื่อควำมหมำยในเชิงพื้นที่ทั้งในสมัยก่อนรัฐจำรีตและรัฐสมัยใหม่  

งานพระศพของกษัตริย์ล้านช้าง

คติกำรจัดงำนพระศพด้วยกำรตั้งพระเมรุมำศของทำงล้ำนช้ำงนั้นมีมำนำนแล้ว อำจเก่ำ
ก่อนรัชสมัยของพระเจ้ำฟ้ำงุ้มปฐมกษัตริย์ของอำณำจักรล้ำนช้ำง และสืบทอดต่อเนื่องกันมำจนถึง
ในสมัยสมเด็จพระเจ้ำศรีสว่ำงวงศ์เม่ือ พ.ศ.๒๕๐๓ ก่อนที่ประเทศจะเปลี่ยนแปลงเข้ำสู่ระบอบ 
กำรปกครองแบบคอมมิวนิสต์ 

อย่ำงไรกต็ำม หลกัฐำนเกีย่วกบังำนพระบรมศพของกษัตรย์ิล้ำนช้ำงสมยัโบรำณนัน้ พบว่ำมี
ข้อมูลค่อนข้ำงน้อยมำก ส่วนมำกจะบันทึกเพียงสั้นๆ ถึงข่ำวกำรสิ้นพระชนม์และเหตุกำรณ์ที่น�ำไป
สู่กำรสวรรคตของกษัตริย์แต่ละพระองค์เป็นส�ำคัญเท่ำนั้น ในพงศาวดารเมืองหลวงพระบาง ระบุว่ำ

รำชรถรูปพญำนำคและพระโกศเจ้ำมหำชีวิต
ของลำว เก็บรักษำไว้ ณ วัดเชียงทอง 
(ภำพโดย พรสรร วิเชียรประดิษฐ์)
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ในปี พ.ศ.๑๘๙๖ ขุนยักษ์ฟ้ำหรือขุนผีฟ้ำ พระรำชบิดำของพระเจ้ำฟ้ำงุ ้มผู้ซึ่งถือเป็นต้นวงศ์ 
ของอำณำจักรล้ำนช้ำงได้สิ้นพระชนม์ลง ซึ่งในพงศำวดำรได้บันทึกไว้ว่ำ “...ขุนยักษ์ฟ้าเจ็บวัณโรค
ป่วยลงก็ถงึแก่กรรมไป พระเจ้ากรงุศรสีตันาคนหตุฟ้างุม้ทรงทราบว่า ขนุยกัษ์ฟ้าผูเ้ป็นพระราชบดิา
สิ้นพระชนม์ จึงทรงสั่งเสนาบดีจัดการเมรุมาศให้สมควรแก่อิสริยยศ แล้วก็ปลงศพพระราชบิดา...” 
(พงศาวดารเมืองหลวงพระบาง ๒๕๐๗: ๑๖๒-๑๖๓) จะเห็นได้ว่ำนับแต่สมัยพระเจ้ำฟ้ำงุ้มเป็น 
อย่ำงช้ำได้เกิดคติในกำรจัดกำรเมรุมำศให้กับกษัตริย์ล้ำนช้ำงแล้ว ซึ่งเป็นไปได้ว่ำได้รับคติมำจำก
อำณำจักรกัมพูชำ เพรำะพระองค์ทรงมีพระมเหสีเป็นพระรำชธิดำของกษัตริย์กรุงอินทปัตถ์คือ 
เมืองพระนครแห่งกัมพูชำ

คติควำมเชื่อเรื่องกำรท�ำพระเมรุมำศน้ีปรำกฏในนครรัฐของล้ำนช้ำงแห่งอื่นด้วย ดังเห็น 
ได้จำกในปี พ.ศ.๒๒๘๐ เม่ือเจ้ำสร้อยศรีสมุทรพุทธำงกูร (เจ้ำหน่อกษัตริย์) ปฐมกษัตริย์แห่ง 
รำชส�ำนกัล้ำนช้ำงเมอืงจ�ำปำศกัดิส์ิน้พระชนม์ พระเจ้ำองค์หลวง (เจ้ำไชยกมุำร) พระรำชโอรสจงึได้
ขึน้ครองรำชย์สบืต่อจำกพระรำชบดิำ และท�ำกำรถวำยพระเพลงิพระศพเจ้ำสร้อยศรสีมทุรพทุธำงกรู 
ดงัปรำกฏในต�านานเมอืงนครจ�าปาศกัดิค์วำมว่ำ “...พระเจ้าองค์หลวงจงึส่ังให้ท้าวพระยาเกณฑ์ไพร่
ท�าเมรุขึ้นที่ข้างวัง ครั้นการท�าเมรุเสร็จแล้วจึงได้ชักศพเจ้าสร้อยศรีสมุทพุทธางกูรเข้าสู่เมรุท�าบุญ 
ให้ทาน พระเจ้าองค์หลวงและเจ้านายท้าวพระยาก็เผาศพเจ้าสร้อยศรีสมุทพุทธางกูร...” (ต�านาน
เมืองนครจ�าปาศักดิ์ ๒๕๑๒: ๑๘๗-๑๘๘) จะเห็นได้ว่ำคติกำรท�ำพระเมรุของลำวนครจ�ำปำศักดิ์ คือ
กำรสร้ำงเมรุขึ้นใกล้กับวัง คล้ำยคลึงกันกับในกรุงรัตนโกสินทร์ โดยไพร่ถือเป็นกลุ่มคนที่มีบทบำท
ส�ำคัญต่อกำรสร้ำงพระเมรุ

มข้ีอมลูทีน่่ำสนใจคอืในปี พ.ศ.๒๐๒๓ พระสุวรรณบลัลังก์หรอืท้ำวแท่นค�ำ (หรอื ท้ำวแท่งค�ำ) 
ได้ท�ำกำรปลงพระศพพระเจ้ำไชยจักรพรรดิแผ่นแผ้ว พระรำชบิดำของพระองค์ที่เมืองเชียงคำน 
ดังปรำกฏข้อมูลในพงศาวดารเมืองหลวงพระบางว่ำ “...ท้าวแท่งค�าที่เป็นพระราชโอรส และเสนา
พฤฒามาตย์ราษฎรกรงุศรีสตันาคนหตุ และเมอืงเชยีงคานกพ็ร้อมกนัปลงพระศพตามสมควรอนัเป็น
พระเจ้าแผ่นดินเอกเทศ...” (พงศาวดารเมืองหลวงพระบาง ๒๕๐๗: ๑๗๓-๑๗๔) กำรระบุถึง 
กำรปลงพระศพในฐำนะของกำรเป็น “พระเจ้ำแผ่นดนิเอกเทศ” นีย่้อมแสดงให้เหน็ว่ำ กำรสร้ำงพระ
เมรุมำศเป็นส่วนหนึ่งของระบบกำรเมืองดั้งเดิมในอุษำคเนย์ เพรำะกำรจะสร้ำงพระเมรุมำศขึ้นได้
นั้นย่อมต้องเป็นกษัตริย์ที่ไม่เป็นเมืองขึ้นของผู้ใด 

จำกข้อมูลเบื้องต้นแสดงให้เห็นว่ำ นับแต่สมัยตั้งรำชอำณำจักรล้ำนช้ำง คติควำมเชื่อเรื่อง
กำรท�ำพระเมรุมำศเพ่ือจ�ำลองเขำพระเมรตุำมคตคิวำมเชือ่ไตรภมูไิด้สถำปนำม่ันคงแล้ว โดยอำจจะ
รับอิทธิพลควำมคิดผ่ำนมำจำกทำงอำณำจักรกัมพูชำที่เมืองพระนคร และผสมผสำนเข้ำกับควำม
เชื่อท้องถิ่นดังจะเห็นได้จำกในหัวข้อถัดไป

การจัดการร่างกายของพระศพ 

กำรจัดกำรต่อร่ำงกำย (body) ของพระศพถือเป็นเรื่องส�ำคัญ เพรำะเป็นกำรส่งผู้ตำยให้
บรสุิทธิแ์ละสะอำดเพ่ือเดนิทำงไปสูโ่ลกหน้ำ แต่ในขณะเดยีวกันกส็ะท้อนให้เหน็ถงึรำกทำงวัฒนธรรม
ดัง้เดมิของผูค้นในภมูภิำคน้ีไปพร้อมกนัด้วย ในทีน่ีข้อน�ำเสนอกำรจดักำรพระศพของกษตัรย์ิล้ำนชำ้ง

๑
๗
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ในต�ำนำนคือท้ำวฮุ่ง และสมเด็จพระเจ้ำศรีสว่ำงวงศ์ ซึ่งเป็นกษัตริย์ลำวพระองค์สุดท้ำยท่ีจัดงำน 
พระเมรุ

หลังจำกที่ท้ำวฮุ่งส้ินพระชนม์ในสนำมรบระหว่ำงรบกับกองทัพพระยำฟ้ำฮ่วน พระมเหสี
ของท้ำวฮุ่งได้จัดกำรพระศพโดยรับสั่งให้น�ำผ้ำโกไสยพัสตร์คือผ้ำท่ีท�ำด้วยไหมมำห่มพระศพ 
พร้อมด้วยให้น�ำเครื่องหอมพระสุคนธ์มำชโลมพระศพ (สิลำ วีระวงส์, ๒๕๔๙: ๔๔๒) เป็นไปได้ว่ำ
เม่ือท้ำวฮุ่งสิ้นพระชนม์คงจะมีพิธีเลี้ยงผีประกอบด้วย ดังเห็นได้จำกกำรจัดพระงำนพระศพของ 
พระบิดำท้ำวฮุ่งในวรรณกรรมเรื่องท้าวฮุ่ง ท้าวเจือง ที่ระบุว่ำหลังจำกที่ขุนจอมธรรม พระบิดำของ
ท้ำงฮุ่งสิ้นพระชนม์แล้ว ได้มีกำรตีฆ้อง ตีกลอง ตีฉำบให้ดังสนั่นไปทั่วเมือง แล้วอัญเชิญพระศพ 
บรรจุในหีบพระศพซึ่งประดับตกแต่งด้วยทองค�ำ มีกำรฆ่ำควำยโดยน�ำตับ ปอดและไส้ไปต้มเลี้ยงผี 
ส่วนที่เหลือก็น�ำมำประกอบอำหำรกินเล้ียงกัน พร้อมทั้งแต่งตั้งกษัตริย์พระองค์ใหม่ คือ ท้ำวฮุ่ง 
จำกนั้นก็มอบหมำยหน้ำท่ีแต่ละฝ่ำยรับผิดชอบ ฝ่ำยเลี้ยงผีก็ตีฆ้อง ตีกลอง ตีฉำบ โห่ร้องไป 
อีกส่วนหนึ่งก็ไปหำฝืนเตรียมถวำยพระเพลิง (สิลำ วีระวงส์ ๒๕๔๙: ๙-๑๐) 

จำกพิธีพระศพของท้ำวฮุ่งและพระบิดำข้ำงต้นสะท้อนให้เห็นควำมเช่ือดั้งเดิมของลำว 
ที่สัมพันธ์กับพิธีบูชำผีบรรพบุรุษที่ยังคงปฏิบัติกันในกลุ่มชำติพันธุ์บำงกลุ่มในลำวและอุษำคเนย์ 

ในขณะที่งำนพระศพสมเด็จพระเจ้ำมหำชีวิตศรีสว่ำงวงศ์ ถือเป็นหลักฐำนส�ำคัญต่อ 
กำรท�ำควำมเข้ำใจกำรจัดกำรพระศพของอำณำจักรล้ำนช้ำงได้เป็นอย่ำงดี พระองค์เสด็จสวรรคต
เมื่อวันที่ ๒๙ ตุลำคม ๒๕๐๒ และงำนพระศพได้จัดขึ้นในปีถัดมำอย่ำงสมพระเกียรติ อนึ่ง ต้องกล่ำว
ด้วยว่ำ สมเด็จพระเจ้ำมหำชีวิตศรีสว่ำงวงศ์นั้นถือได้ว่ำเป็นเจ้ำมหำชีวิตก่อนองค์สุดท้ำยของลำว 
ซึ่งภำยหลังเมื่อมีกำรเปล่ียนแปลงระบอบกำรปกครองจำกประชำธิปไตยไปสู่ระบอบคอมมิวนิสต์ 
เมื่อวันที่ ๒ ธันวำคม พ.ศ. ๒๕๑๘ ท�ำให้งำนพระศพของกษัตริย์ลำวไม่มีกำรปฏิบัติสืบทอดต่อมำอีก 

ส�ำหรับงำนพระศพของกษัตริย์ลำว กล่ำวโดยสรุป ขั้นตอนกำรปฏิบัติต่อพระศพของ 
เจ้ำมหำชีวิตประกอบด้วยถวำยน�้ำสรงพระศพ กำรถวำยเครื่องทรงพระศพ กำรมัดตรำสังพระศพ 
กำรบรรจุพระศพลงในพระโกศหรือหีบพระศพและกำรอัญเชิญพระโกศประดิษฐำนส�ำหรับบ�ำเพ็ญ
พระกุศล ขั้นตอนข้ำงต้นน้ีกระท�ำกันในพระบรมมหำรำชวังที่เมืองหลวงพระบำง เมื่อครบก�ำหนด 
จึงมีกำรอัญเชิญพระโกศออกประดิษฐำนบนรำชรถลำกเลียบพระนครเพื่อน�ำไปยังพระเมรุมำศ 

หีบและโกศบรรจุพระศพ 

เป็นไปได้ว่ำดัง้เดมิกษตัรย์ิล้ำนช้ำงคงจะบรรจพุระศพลงในหบีศพก่อนทีจ่ะใช้พระโกศ ทัง้นี้
เนือ่งจำกค�ำว่ำ “โลง” และ “โกศ” สำมำรถใช้แทนทีก่นัได้ ดงัเหน็ร่องรอยได้จำกค�ำว่ำ “โกศลองใน” 
ซึ่งค�ำว่ำ “โลง” นี้ถ้ำออกเสียงส�ำเนียงแบบทำงล้ำนช้ำง (ลำว) แล้วจะออกเสียงว่ำ “ลอง” ในงำน
พระศพพระเจ้ำไชยจักรพรรดิแผ่นแผ้ว (ครองรำชย์ พ.ศ.๑๙๙๙-๒๐๒๓) ซ่ึงพระสุวรรณบัลลังก์ 
(ท้ำวแท่นค�ำ) ได้เป็นผู้ด�ำเนินกำรจัดบ�ำเพ็ญกุศลถวำยพระรำชบิดำของพระองค์ ดังปรำกฏข้อมูล
ในนิทำนเรื่องขุนบรมรำชำ พงศาวดารเมืองลานช้าง ควำมว่ำ “...พระยาไชยจักรพรรดิแผ่นแผ้ว 
จิงตายที่เชียงคานหั้น จิงแปงหีบเงินใส่ไว้...” (พงศาวดารเมืองลานช้าง ๒๕๔๕: ๑๗๐) 
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จำกข้อมูลดังกล่ำวแสดงให้เห็นว่ำมีกำรสร้ำงหีบพระศพด้วยเงินเพื่อใช้บรรจุพระศพ 
ของพระเจ้ำไชยจักรพรรดิแผ่นแผ้ว แต่ในขณะเดียวกันก็พบมีกำรใช้ “โลงไม้จันทน์” ควบคู่กันด้วย 
ดังควำมว่ำ “...ปางนั้นพระยาไปเป็นเจ้าเมืองศรีโยทธิยาจิงแต่งโลงค�าลูกหนึ่ง โลงไม้จันทน์ลูกหนึ่ง 
พนิพนัแพห้าฮ้อยให้ขนุศรรีาชโกษามาส่งซกาน พระยาไชยจกัรพรรดิแผ่นแผ้ว...” (พงศาวดารเมอืง
ลานช้าง ๒๕๔๕: ๑๗๐) 

 สำเหตุที่ทำงอยุธยำต้องส่งโลงศพมำให้พระยำไชยจักรพรรดิแผ่นแผ้วนั้น เพรำะเชื้อสำย
ทำงพระรำชมำรดำของพระองค์เป็นเจ้ำทำงอยธุยำ พระโกศนีจึ้งเป็นเครือ่งยศอย่ำงหนึง่ในกำรบรรจุ
พระบรมศพของกษัตริย์และพระศพของพระรำชวงศ์ (กรมศิลปำกร ๒๕๕๙: ๑๔)  ส�ำหรับ “โลงค�ำ” 
ที่ระบุในพงศำวดำรนี้เป็นไปได้ว่ำคงเป็นพระโกศลองใน ส่วนโลงไม้จันทน์คือพระโกศที่ครอบอยู่
ภำยนอก อย่ำงไรก็ตำม ถึงจะสรุปได้เช่นนี้ ค�ำว่ำ “โลงค�ำ” และ “โลงไม้จันทน์” อำจหมำยถึงพระ
โกศ แต่ในที่นี้ก็ยำกที่จะระบุได้ชัดว่ำเป็น “หีบ” พระศพ ทั้งนี้เพรำะเมื่อพระองค์สวรรคต “หีบเงิน” 
ได้ใช้ส�ำหรับบรรจเุป็นอนัดบัต้นก่อนทีท่ำงอยุธยำจะส่งโลงค�ำและโลงไม้จันทน์มำถวำย จึงเป็นไปได้ว่ำ
ธรรมเนียมดั้งเดิมอย่ำงหน่ึงของทำงล้ำนช้ำงคือกำรบรรจุพระศพลงในหีบศพเป็นอันดับต้น ซึ่ง
ลักษณะหีบพระศพท่ีใช้บรรจุพระศพกษัตริย์ล้ำนช้ำงนั้น น่ำจะมีลักษณะใกล้เคียงกับข้อมูลหีบพระ
ศพทีใ่ช้บรรจพุระศพขนุจอมธรรม พระบดิำของท้ำวฮุ่งทีป่รำกฏในวรรณกรรมเรือ่งท้าวฮุง่ ท้าวเจอืง 
ซึ่งระบุลักษณะหีบพระศพไว้ว่ำ เป็นหีบพระศพท่ีประดับด้วยทอง ปิดฝำให้สนิทโดยใช้ยำงโบง 
อุดชันตรงที่เป็นรูโหว่ให้แนบสนิท ดังเห็นได้จำกโคลงต่อไปนี้

   “...แต่นั้นเขาก็สว่าๆ ย้ายยอหีบ โลงค�า
 แผแผเสียงคว่างพาย   โจมเจ้า
  ทั้งหลายพ้อมมามวล   โฮมฮอด
  ยอแจ่มเจ้าแพงล้าน   ใส่โลง
   ฝาอัดไว้ทุกที่    ฮิงดี

พระศพเจ้ำมหำชีวิตศรีสว่ำงวงศ์ (Source: Life Magazine)
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  ยางโบง ติดบ่องแปว   ผันไล้
 เมื่อนั้น โงงๆ ฆ้องกองนัน   เนืองปี่
  ปุนแต่งชาวไพร่น้อย เขาพ้อม  พ�่าเขย...”
    (ดวงเดือน บุนยำวง และ โอทอง ค�ำอินซู ๒๕๔๐: ๒๐๘)

ดังนั้น หีบพระศพท่ีใช้ในกำรบรรจุพระศพกษัตริย์ล้ำนช้ำงย้อนกลับไปในอดีตน้ัน 
มีควำมเป็นไปได้ว่ำจะมีทั้งลักษณะที่เป็นหีบพระศพและโกศพระศพ ซึ่งน่ำจะมีพัฒนำกำรมำจำก
สังคมวัฒนธรรมดั้งเดิมที่ปรำกฏอยู่ในท้องถิ่นลุ่มแม่น�้ำโขงและแม่น�้ำสำขำก็เป็นได้ กรณีกำรใช้หีบ 
ในกำรบรรจุพระศพนั้นอำจจะมีคติหรือวัฒนธรรมที่สืบเนื่องจำกกำรบรรจุศพในโลงไม้สมัยก่อน
ประวัติศำสตร์ ดังตัวอย่ำงกำรพบโลงไม้ตำมถ�้ำในเขตจังหวัดอุบลรำชธำนี (สุกัญญำ เบำเนิด และ
ชินณวุฒิ วิลยำลัย ๒๕๕๓: ๓๓-๔๐) และอีกหลำยกลุ่มชำติพันธุ์ที่ทำงลำวเรียกว่ำ “ลำวเทิง” คือ
กลุ่มคนบนพื้นที่สูง ก่อนท่ีจะมีพัฒนำกำรมำเป็นกำรท�ำรูปร่ำงโลงศพให้เป็นหีบส่ีเหลี่ยมผืนผ้ำ 
เพื่อบรรจุศพในหีบในลักษณะท่ำนอน 

ควบคู่กันไปกับกำรใช้โลงศพ ก็พบว่ำมีกำรใช้โกศในกำรบรรจุศพเช่นกัน เรื่องนี้อำจมี 
คติหรือวัฒนธรรมท่ีสืบเน่ืองมำจำกสมัยก่อนประวัติศำสตร์ก็เป็นไปได้เช่นกัน โดยเฉพำะอย่ำงยิ่ง
กำรฝังศพหรือฝังกระดูกไว้ในก้อนหินท่ีสกัดให้มีลักษณะคล้ำยไหหรือที่เรียกว่ำ “ไหหิน” ซึ่งมี 
กำรพบจ�ำนวนมำกในเขตที่สูงของแขวงเชียงขวำง ประเทศลำว (บุนมี เทบสีเมือง ๒๕๕๓: ๕๗-๖๐) 
จำกนั้นอำจค่อยๆ มีพัฒนำกำรมำสู่กำรใช้ไม้สร้ำงเลียนแบบไหหินและกลำยมำเป็นโกศบรรจุศพ 
ในที่สุด และคงมีกำรแกะสลักลวดลำย ปิดทองและตกแต่งด้ำนนอกของพระโกศอย่ำงงดงำม 
สมพระเกียรติ  

พระโกศของเจ้ำมหำชีวิตบนรำชรถ

ไหหินที่ทุ่งไหหิน แขวงเชียงขวำง ประเทศลำว รำกของประเพณี
กำรเกบ็กระดูกในโกศ (Source: http://www.remotelands.com/ 
images/citys/1302110002.jpg)
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การจัดพิธีบ�าเพ็ญกุศลถวายพระศพ 

กำรจดัพิธบี�ำเพ็ญกศุลถวำยพระศพกษตัริย์ล้ำนช้ำงนัน้มกัจดัในระยะเวลำท่ีไม่ยำวนำนนกั  
ดังเห็นได้จำกในวรรณกรรมเรื่องท้าวฮุ่ง ท้าวเจือง ท่ีเม่ือขุนจอมธรรมส้ินพระชนม์ได้มีกำรจัดพิธี
บ�ำเพ็ญกุศลพระศพก่อนถวำยพระเพลิงไม่นำนนัก โดยในงำนพระศพขุนจอมธรรมได้มีกำรเร่ง 
งำนปลงพระศพให้เสร็จเร็วๆ อย่ำชักช้ำจะได้ไม่เสียเวลำท�ำมำหำกิน (สิลำ วีระวงส์ ๒๕๔๙: ๙-๑๐) 
เช่นเดียวกับงำนพระศพท้ำวฮุ่งท่ีค่อนข้ำงมีระยะเวลำในกำรจัดพิธีบ�ำเพ็ญกุศลพระศพก่อนถวำย 
พระเพลิงไม่นำน แต่กรณีงำนพระศพท้ำวฮุ่งนั้นเข้ำใจว่ำบ้ำนเมืองอยู่ในภำวะสงครำม งำนพระศพ
จึงอำจจะใช้เวลำไม่นำน (ดวงเดือน บุนยำวง ๒๕๔๙: ๙-๑๐) จำกข้อมูลดังกล่ำวนี้อำจสะท้อน 
ให้เหน็ว่ำงำนบ�ำเพ็ญกศุลถวำยพระศพนัน้อำจจะใช้ระยะเวลำไม่นำน เพยีงเพือ่รอให้จดัสร้ำงพระเมรุ
เสรจ็ก็คงท�ำกำรถวำยพระเพลิงพระศพทันที

ในงำนพระศพนอกจำกจะมีเครื่องไทยทำนท่ีทำงรำชส�ำนักล้ำนช้ำงจัดบ�ำเพ็ญกุศลถวำย
พระศพอดีตกษัตริย์แล้ว  ยังพบว่ำมีรำชส�ำนักข้ำงเคียงได้ส่งคณะทูตน�ำเครื่องไทยทำนมำร่วมงำน
พระศพด้วย ดังจะเห็นได้จำกกรณีงำนพระศพพระเจ้ำไชยจักรพรรดิแผ่นแผ้วที่สมเด็จพระบรม
ไตรโลกนำถ กษัตรย์ิแห่งรำชอำณำจกัรกรงุศรอียธุยำได้ส่งคณะทตูน�ำหบีพระศพและเครือ่งไทยทำน
มำร่วมบ�ำเพญ็กศุล ดงัปรำกฏในนทิำนเร่ืองขนุบรมราชา พงศาวดารเมอืงลานช้างควำมว่ำ “...ปางนัน้
พระยาไปเป็นเจ้าเมืองศรีโยทธิยาจิงแต่ง... พินพันแพห้าฮ้อยให้ขุนศรีราชโกษามาส่งซกาน พระยา
ไชยจักรพรรดิแผ่นแผ้ว...” (พงศาวดารเมืองลานช้าง ๒๕๔๕: ๑๗๐) ส�ำหรับ “พินพันแพห้ำฮ้อย” 
น้ันไม่สำมำรถถอดควำมได้แน่ชดั แต่เป็นไปได้ท่ี “แพห้ำฮ้อย” ในทีน่ีค้อืผ้ำจ�ำนวน ๕๐๐ ผนื  ซึง่ถอื
เป็นสิ่งของจ�ำเป็นที่ใช้ส�ำหรับในงำนพระรำชพิธีพระศพ

หรือกรณีงำนพระศพของพระเจ้ำมังธำตุรำช กษัตริย์หลวงพระบำง โดยเมื่อ พ.ศ.๒๓๗๙ 
พระบำทสมเด็จพระนั่งเกล้ำเจ้ำอยู่หัวแห่งกรุงรัตนโกสินทร์ได้มีพระรำชด�ำรัสแต่งให้ปลัดวังคุม 
เครือ่งไทยทำนขึน้ไปร่วมงำนพระศพพระเจ้ำมงัธำตรุำช ซึง่ประกอบไปด้วยผ้ำไตร ๓๐ ไตร ร่มกระดำษ 
๒๐๐ คัน พัดหำงปลำ ๒๐๐ เล่ม กระดำษฟำง ๒๐๐ ม้วน เครื่องเขียนสีต่ำงๆ ๑๐๐ ห่อ น�้ำตำลทรำย
หนัก ๒ หำบ เงิน ๔๐๐ เฟื้อง และทองอังกฤษ ๒๐๐ ม้วน (พงศาวดารเมืองหลวงพระบาง ๒๕๐๗: 
๒๒๒) ซ่ึงน่ำจะเป็นภำพสะท้อนให้เหน็ว่ำงำนพระศพกษตัริย์ล้ำนช้ำงก่อนหน้ำนีก้น่็ำจะต้องมกีษตัรย์ิ
จำกรำชอำณำจักรข้ำงเคียงส่งคณะทูตและสิ่งของมำร่วมงำนพระศพด้วย

การสร้างพระเมรุถวายพระเพลิงพระศพ

กำรท�ำเมรุถวำยพระเพลิงพระศพอดีตกษัตริย์น้ัน กษัตริย์องค์ต่อมำท่ีขึ้นครองรำชย์ 
จะเป็นองค์ด�ำเนินกำรส่ังให้พระรำชวงศ์ ขุนนำง และรำษฎรร่วมกันสร้ำงพระเมรุขึ้นมำเพื่อท�ำ 
กำรถวำยพระเพลิงพระศพอย่ำงสมพระเกียรติ เช่น พระเจ้ำฟ้ำงุ้มส่ังให้สร้ำงพระเมรุถวำยเพลิง 
พระศพขุนยักษ์ฟ้ำพระรำชบิดำของพระองค์ดังปรำกฏควำมในพงศาวดารเมืองหลวงพระบางว่ำ 
“...จงึทรงสัง่เสนาบดจัีดการเมรุมาศให้สมควรแก่อสิรยิยศ...” (พงศาวดารเมืองหลวงพระบาง ๒๕๐๗: 
๑๖๒-๑๖๓) 
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สถำนที่ที่ใช้ในกำรสร้ำงพระเมรุเพื่อถวำยพระเพลิงพระศพพบว่ำ สร้ำงพระเมรุขึ้นในลำน
หรือพื้นที่ว่ำงใกล้กับเขตพระรำชวัง ดังตัวอย่ำงกรณีพระเจ้ำองค์หลวง (เจ้ำไชยกุมำร) ผู้ปกครอง
นครจ�ำปำศักดิ์ ได้ส่ังให้สร้ำงพระเมรุถวำยพระเพลิงพระศพเจ้ำสร้อยศรีสมุทรพุทธำงกูรควำมว่ำ 
“...พระเจ้าองค์หลวงจงึสัง่ให้ท้าวพระยาเกณฑ์ไพร่ท�าเมรขุึน้ทีข้่างวงั ครัน้การท�าเมรเุสรจ็แล้วจงึได้
ชักศพเจ้าสร้อยศรีสมุทพุทธางกูรเข้าสู่เมรุท�าบุญให้ทาน...” (ต�านานเมืองนครจ�าปาศักด์ิ ๒๕๑๒: 
๑๘๗) นอกจำกนี้ มีควำมเป็นไปได้ว่ำอำจมีกำรใช้พื้นที่ลำนวัดในกำรสร้ำงพระเมรุถวำยพระเพลิง
พระศพกษัตริย์ล้ำนช้ำงบำงพระองค์ด้วยก็เป็นได้

ลักษณะพระเมรุที่ใช้ถวำยพระเพลิงพระศพกษัตริย์ล้ำนช้ำงนั้น น่ำจะมีควำมใกล้เคียงกับ
ข้อมูลพระเมรุที่ใช้ถวำยพระเพลิงพระศพขุนจอมธรรม พระบิดำของท้ำงฮุ่งที่ปรำกฏในวรรณกรรม
เรื่องท้ำวฮุ่ง ท้ำวเจือง ซึ่งระบุลักษณะพระเมรุไว้ว่ำ เป็นพระเมรุใหญ่ สูงลิบลิ่วและงดงำม ประดับ
ด้วยทองค�ำและแก้วหลำยชนิด ส่องประกำยวำววับ ดังปรำกฏในโคลง ควำมว่ำ

  “...อันว่า เฒ่าจ่าซ้อน ฮีบแต่ง ทวนไฟ
 กับทั้งเชิงชะกอนบ่กว่าสู   อาวแหล้ว
  แต่นั้นเขากะเดาดาห้าง พละเมรุหลวง  ดูสะอาด
  สูงเผ่นขึ้นสุดล�้า    ลูกตา
     ประกอบแก้ว ค�าพอก  พันใส
  เมืองเมืองแสงหมู่จัง   โกแก้ว
 แล้วให้ พากันแผ้วหนทาง   เส้นใหญ่
 ให้ฮาบเกี้ยง เพียงแท้    สะอาดงาม...”
   (ดวงเดือน บุนยำวง และ โอทอง ค�ำอินซู, ๒๕๔๐ : ๒๐๘-๒๐๙)

  
จำกเนื้อควำมที่แสดงข้ำงต้นยังพบว่ำ นอกจำกจะมีกำรประดับตกแต่งพระเมรุให้ม ี

ควำมงดงำมแล้ว  ท้ำวฮุง่ยงัสัง่ให้ช่วยกนัจดัแต่งแผ้วถำงถนนหนทำงให้กว้ำงขวำง มคีวำมรำบเรยีบ
และสะอำดงำมตำอีกด้วย ท้ังน้ีเป็นเพรำะในงำนพระเมรุของกษัตริย์ล้ำนช้ำงนั้นจะมีรำษฎร 
มำร่วมงำนเป็นจ�ำนวนมำก จึงต้องมีกำรสร้ำงเตรียมถนนให้กว้ำงขวำงและรำบเรียบ เพื่อรองรับ
กระบวนอัญเชิญพระศพด้วย

นอกจำกนี้ ภูเดช แสนสำ อำจำรย์ประจ�ำหลักสูตรวัฒนธรรมศึกษำ มหำวิทยำลัยรำชภัฏ
เชียงใหม่ ยังได้สันนิษฐำนว่ำรำชส�ำนักล้ำนช้ำงยังอำจมีกำรสร้ำงพระเมรุแบบปรำสำทศพต่ำงบน
สตัว์หมิพำนต์ โดยได้รบัอทิธพิลผ่ำนทำงรำชอำณำจกัรล้ำนนำและพม่ำ เนือ่งจำกรำชส�ำนกัล้ำนช้ำง
และล้ำนนำในบำงรชักำลมคีวำมสมัพนัธ์เชงิเครอืญำตริะหว่ำงกนั และยงัเคยอยู่ภำยใต้กำรปกครอง
ของพม่ำในช่วงต้นพุทธศตวรรษท่ี ๒๒ อีกด้วย ดังปรำกฏกำรสร้ำงพระเมรุแบบปรำสำทศพต่ำง 
นกหัสดีลิงค์ในวัฒนธรรมล้ำนช้ำง โดยเฉพำะอย่ำงยิ่งที่เห็นได้ชัดในรำชส�ำนักเมืองจ�ำปำศักดิ์และ
เมืองอุบลรำชธำนี  กำรสร้ำงพระเมรุแบบปรำสำทศพต่ำงบนสัตว์หิมพำนต์ เช่น ปรำสำทศพต่ำง
ช้ำงเผอืกและนกกำรเวกเป็นทีน่ยิมในพม่ำ ทว่ำกำรสร้ำงพระเมรุแบบปรำสำทศพต่ำงบนนกหัสดลีิงค์
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ไม่เป็นที่นิยมนัก ภูเดชสันนิษฐำนว่ำล้ำนนำน่ำจะได้รับอิทธิพลมำจำกพม่ำก่อนที่จะพัฒนำจนเป็น
เอกลักษณ์แบบล้ำนนำ เมื่อล้ำนช้ำงได้รับอิทธิพลจำกล้ำนนำจึงปรับปรุงจนเป็นเอกลักษณ์ของตน
เช่นกัน ดังตัวอย่ำงที่ปรำกฏในพิธีพระศพและงำนศพในช้ันหลัง เช่น ในงำนพระเมรุเจ้ำเพชรรำช 
พ.ศ.๒๕๐๒ มีกำรอัญเชิญพระโกศต่ำงนกหัสดีลิงค์สำมหัวมำยังพระเมรุ หรืองำนปลงศพพระเถระ
ผู้ใหญ่หลำยรูปที่มีกำรปฏิบัติสืบต่อมำจนถึงปัจจุบัน (ภูเดช แสนสำ, ๒๕๕๖ : ๒๔-๓๔)

อนึ่ง ร้อยเอกลูเนต์ เดอ ลำจงกิแยร์ (Par ie copitaine Lunet de Lajonquiere) 
นำยทหำรชำวฝรัง่เศสซึง่เข้ำมำในตวัเมอืงเวยีงจนัทน์เมือ่ พ.ศ. ๒๔๔๔ ได้บนัทกึข้อมลูไว้ว่ำทีบ่รเิวณ
ใกล้กับวัดพระแก้วที่เมืองเวียงจันทน์มีอำคำรที่มีลักษณะศิลปสถำปัตยกรรมคล้ำยกับวัดพระแก้ว 
เรียกว่ำ “พระเมรุ” เนื่องจำกใช้เป็นที่เก็บพระศพของสมำชิกในรำชวงศ์เพื่อรอวันถวำยพระเพลิง 
เป็นอำคำรรูปสี่เหลี่ยมจัตุรัส ยำวด้ำนละ ๑๐ เมตร ส่วนหลังคำหำยไป มีประตูใหญ่ ๔ ด้ำน (ลูเนต์ 
เดอ ลำจงกิแยร์ ๒๕๖๐) แม้ว่ำลำจงกิแยร์จะเรียกบริเวณนี้ว่ำพระเมรุซึ่งในควำมหมำยของเขำคือ
สถำนที่เก็บพระศพก็ตำม แต่ก็น่ำจะเป็นข้อมูลที่เขำได้รับรู้มำจำกชำวลำวอีกทีหนึ่ง ซึ่งก็อำจจะ 
มีท้ังควำมเป็นไปได้และควำมเป็นไม่ได้ว่ำสถำนที่แห่งนี้เคยเป็นที่ใช้เก็บพระศพของพระรำชวงศ์ 
ในรำชส�ำนกัล้ำนช้ำงเมอืงเวยีงจนัทน์เพือ่บ�ำเพญ็กศุลรอกำรถวำยพระเพลงิ แต่อย่ำงไรกต็ำม ข้อมลู
ดงักล่ำวกส็ะท้อนให้เหน็ว่ำรำชส�ำนกัล้ำนช้ำงอำจมกีำรสร้ำงอำคำรขึน้มำเฉพำะส�ำหรบับ�ำเพญ็กศุล
พระศพกษัตริย์และพระรำชวงศ์เพื่อรอกำรถวำยพระเพลิงพระศพ 

พระเมรุมำศและรำชรถอัญเชิญพระโกศของสมเด็จพระเจ้ำศรีสว่ำงวงศ์ 
เมื่อ พ.ศ.๒๕๐๓ (Source: Life Magazine)

๑
๗
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การอัญเชิญพระศพไปยังพระเมรุ

กำรอญัเชญิพระศพของกษตัรย์ิล้ำนช้ำงไปยงัพระเมรทุีส่ร้ำงขึน้เพือ่ถวำยพระเพลงิพระศพ
พบว่ำจะมีกำร “ชักศพ” หรือกำรจัดกระบวนอัญเชิญพระศพจำกสถำนที่ประดิษฐำนพระศพ 
เพื่อบ�ำเพ็ญกุศลในพระรำชวังไปยังพระเมรุ ดังเห็นได้จำกในกรณีงำนพระศพของสมเด็จพระเจ้ำ 
ศรีสว่ำงวงศ์เมื่อ พ.ศ.๒๕๐๓ ท่ีข้ำรำชบริพำรได้อัญเชิญพระศพในพระโกศประดิษฐำนยังรำชรถ 
ซึ่งรำชรถนี้ท�ำเป็นรูปพญำนำค กึ่งกลำงมีบุษบกส�ำหรับตั้งพระโกศ จำกนั้นเจ้ำพนักงำน ทหำร และ
ข้ำรำชบริพำรจะท�ำกำรชักลำกรำชรถเคลื่อนไปยังพระเมรุมำศ ท้ำยจะมีกระบวนทหำรต่ำงถือ 
“ตุง” (ธง) และข้ำรำชบริพำรแต่งกำยด้วยเครื่องนุ่งห่มสีขำวเดินตำม ตลอดสองข้ำงทำงท่ีรำชรถ 
เคลือ่นผ่ำนมีกำรตัง้แถวของนกัเรยีน ข้ำรำชกำร และประชำชนเพือ่น้อมส่งเสดจ็อย่ำงสมพระเกยีรติ 

ย้อนกลบัไปก่อนหน้ำนัน้มข้ีอมลูกำร “ชกัศพ” เพือ่ไปยงัพระเมรมุำศอยูบ้่ำง ดงัตวัอย่ำงกรณี
งำนถวำยพระเพลิงพระศพเจ้ำสร้อยศรีสมุทรพุทธำงกูรตำมที่ปรำกฏในต�ำนำนเมืองนครจ�ำปำศักด์ิ 
ควำมว่ำ “...พระเจ้าองค์หลวงจึงส่ังให้ท้าวพระยาเกณฑ์ไพร่ท�าเมรุขึ้นที่ข้างวัง ครั้นการท�าเมรุ 
เสร็จแล้วจึงได้ชักศพเจ้าสร้อยศรีสมุทพุทธางกูรเข้าสู่เมรุ...” (ต�านานเมืองนครจ�าปาศักดิ์ ๒๕๑๒: 
๑๘๗-๑๘๘) แต่กำรอัญเชิญพระศพจะมีองค์ประกอบใดบ้ำงนั้นไม่ปรำกฏหลักฐำนแน่ชัด 

ดังนั้น จึงสันนิษฐำนได้ว่ำในสมัยนั้นกระบวนอัญเชิญพระศพของกษัตริย์ล้ำนช้ำงไปยัง 
พระเมรุนั้นน่ำจะมีควำมคล้ำยคลึงกันกับงำนพระบรมศพของกษัตริย์หรืองำนพระศพของเจ้ำนำย 
ในรำชส�ำนักกรุงศรีอยุธยำและกรุงเทพมหำนคร ที่มีกำรใช้รำชรถในกำรอัญเชิญพระศพ พร้อมด้วย
กระบวนเกียรติยศ รำชวัตร ฉัตร ธง และกระบวนทหำร 

พระเมรุมำศและรำชรถอัญเชิญพระโกศของสมเด็จ
พระเจ้ำศรสีว่ำงวงศ์ เม่ือ พ.ศ. ๒๕๐๓ (Source: Life 
Magazine)

ขบวนอัญเชิญพระศพสมเด็จพระเจ้ำศรีสว่ำงวงศ์ 
เมื่อ พ.ศ.๒๕๐๓ (Source: Life Magazine)
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ในวรรณกรรมเร่ืองท้าวฮุง่ ท้าวเจือง มกีำรกล่ำวถงึกระบวนทหำรกองเกยีรติยศในกระบวน
อัญเชิญพระศพเช่นกัน ในงำนพระศพของขุนจอมธรรม พระบิดำของท้ำวฮุ่ง โดยมีทหำรและ 
ข้ำรำชบริพำรเดินถือหอกเดินแห่เป็นทิวแถวควำมว่ำ “ทุกที่พ้อม หอกแห่ เป็นถัน...” (ดวงเดือน 
บุนยำวง และ โอทอง ค�ำอินซู, ๒๕๔๐ : ๒๐๙) เช่นเดียวกับกำรอัญเชิญพระศพของท้ำวฮุ่งไปยัง 
พระเมรุ ซึ่งได้เตรียมกองฟืนไว้สูงและมีควำมงดงำมอย่ำงยิ่ง ดังปรำกฏรำยละเอียดไว้ควำมว่ำ 
“แต่นั้น สาวัตถีห้างเกวียนค�า ฮับอาชญ์...” (ดวงเดือน บุนยำวง และ โอทอง ค�ำอินซู ๒๕๔๐: ๒๑๐) 
แสดงว่ำเดิมรำชรถน้ันมีชื่อเรียกในค�ำไทยว่ำ “ห้ำงเกวียนค�ำ” ซึ่งจำกรูปทรงแล้วก็จะเห็นได้ว่ำ 
รำชรถนั้น มีรูปร่ำงคล้ำยกับเกวียน เพียงแต่มำประดับประดำด้วยลวดลำย สัตว์หิมพำนต์ และ
พญำนำคที่เป็นควำมเชื่อท้องถิ่นเข้ำไป เพื่อให้สอดรับกับคติควำมเชื่อจำกอินเดีย

 น่ำสังเกตด้วยว่ำ องค์รำชรถของรำชส�ำนักล้ำนช้ำงมีควำมโดดเด่นอยู่ตรงที่มีกำรประดับ
ตกแต่งรำชรถเป็นรูปพญำนำคเลื้อยและมีหีบพระศพประดิษฐำนใต้บุษบกไว้ด้ำนบนรำชรถ 
รำชรถเดียวที่ยังคงเหลือหลักฐำนที่สมบูรณ์ให้เห็นกันนั้นคือ รำชรถที่ใช้อัญเชิญพระบรมศพสมเด็จ
พระเจ้ำมหำชีวิตศรีสว่ำงวงศ์ ซึ่งเก็บรักษำอยู่ที่หอรำชโกศภำยในวัดเชียงทอง เมืองหลวงพระบำง
ในปัจจุบัน ทัง้นีเ้นือ่งจำกว่ำ “นำค” ถอืเป็นสตัว์ศกัดิส์ทิธ์ิของรำชอำณำจกัรล้ำนช้ำงและรวมถงึผูค้น
ในลุม่น�ำ้โขง ดังปรำกฏกำรเรียกขำนนำมเมืองว่ำ “ศรีสัตนำคนหุตอุตมรำชธำนี” ซึ่งเป็นนำมของ
นำคตนส�ำคัญ ซึ่งเป็นนำคผู้ขุดสร้ำงแม่น�้ำโขง นอกจำกนี้แล้ว เมื่อมีกำรรับพระพุทธศำสนำเข้ำมำ 
นำคยงัถกูอธิบำยด้วยว่ำมคีวำมเกีย่วพนัอย่ำงลกึซึง้กบัพระพทุธเจ้ำเมือ่ครัง้เสดจ็เลยีบโลกมำยงัดนิ
แดนลุ่มแม่น�้ำโขงตำมที่ปรำกฏในต�ำนำนพื้นเมืองอีกด้วย (ศุภชัย สิงห์ยะบุศย์, ๒๕๕๓: ๓๗-๓๘) 

นอกจำกนีแ้ล้ว ในกำรอญัเชญิพระศพของขนุจอมธรรมไปยงัพระเมรยุงัมกีระบวนนักแสดง
เล่นกล (ไต่เชอืกหนงั) มผีูค้นจ�ำนวนมำกต่ำงชำตต่ิำงภำษำ มเีครือ่งดนตรนีำนำชนดิและมนีกัแสดง
ฟ้อนร�ำวำดแขนอย่ำงอ่อนช้อยร่วมฉลองคบงนัหรอืเสพงนัเพือ่ให้เกดิควำมรืน่เรงิในงำนถวำยพระเพลงิ
พระศพ ในวรรณกรรมเรื่องท้ำวฮุ่ง ท้ำวเจือง ได้น�ำเสนอไว้ว่ำ

   “...ทุกที่พ้อม หอกแห่  เป็นถัน
 ละเม็งไกวเกาะไต่หนัง   ล�าฟ้อน
 นาๆ พ้อม ภาษา    เสียงเสพ
 กะสิงฮ่ายฟ้อน ไควค้อม   แกว่งแพน...”
    (ดวงเดือน บุนยำวง และ โอทอง ค�ำอินซู ๒๕๔๐: ๒๐๙)

  
จะสังเกตได้ว่ำ แนวคิดเรื่องกำรส่งพระศพของอำณำจักรล้ำนช้ำงมีควำมสอดคล้องกับ 

ควำมเชื่อเรื่องควำมตำยของผู้คนในอุษำคเนย์คือมองว่ำกำรตำยคือกำรเดินทำงท่ีน่ำยินดี ดังนั้น 
ในขบวนพระศพจึงมีนักแสดงเล่นกล นักแสดงฟ้อนร�ำ และกำรเล่นเครื่องดนตรีประโคม 

นอกจำกจะมีกระบวนเกียรติยศและกระบวนฟ้อนเสพร่วมในขบวนอัญเชิญพระศพแล้ว 
เป็นไปได้ว่ำนับแต่สมัยโบรำณอำจจะมีกระบวนพระสงฆ์และสำมเณรเดินน�ำหน้ำรำชรถอัญเชิญ 
พระศพด้วยกเ็ป็นได้ เนือ่งจำกในงำนถวำยพระเพลิงพระศพท้ำวฮุง่ในวรรณกรรมเรือ่งท้าวฮุง่ ท้าวเจอืง 

๑
๗
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ได้มีรำษฎรกว่ำ ๓,๐๐๐ คน ได้โกนผมท�ำพิธีบรรพชำเป็นสำมเณรเพื่ออุทิศถวำยเป็นพระกุศลด้วย 
(ดวงเดือน บุนยำวง ๒๕๔๙ : ๔๔๔-๔๔๕) ซึ่งกำรบรรพชำเป็นสำมเณรในลักษณะดังกล่ำวนี ้
ยงัปรำกฏเร่ือยมำจนถงึปัจจบุนัในสงัคมวฒันธรรมลำว-ไทยสองฝ่ังแม่น�ำ้โขง ซึง่เป็นกำรบวชหน้ำไฟ
ทีเ่รยีกว่ำ “บวชจงู” เพือ่อุทศิส่วนกศุลให้กบัญำตผิูใ้หญ่หรอืบคุคลทีผู่บ้รรพชำเคำรพนบัถอื อย่ำงไร
ก็ตำม กำรใช้วรรณกรรมเรื่องท้าวฮุ่ง ท้าวเจือง ในฐำนะของหลักฐำนทำงประวัติศำสตร์นี้ก็จ�ำเป็น
ต้องตระหนักด้วยว่ำวรรณกรรมอำจมีกำรแต่งเติมในสมัยหลังท�ำให้เจือควำมคุ้นเคยในยุคสมัยท่ีมี
กำรประพันธ์วรรณกรรมเรื่องนี้ขึ้นมำ

การถวายพระเพลิงพระศพ 

 ในเอกสำรทำงประวัติศำสตร์ไม่ได้ให้รำยละเอียดเก่ียวกับกำรถวำยพระเพลิงพระศพ
กษัตริย์ล้ำนช้ำงไว้มำกนัก ในวรรณกรรมเรื่องท้ำวฮุ่ง ท้ำวเจือง ได้อธิบำยถึงพิธีถวำยพระเพลิง 
พระศพขุนจอมธรรมไว้ว่ำ หลังจำกอัญเชิญพระศพมำถึงพระเมรุแล้วได้อัญเชิญหีบพระศพ 
ขึ้นประดิษฐำนบนแท่นจิตกำธำนในพระเมรุ ส่วนพระจอมนำงผู้เป็นมเหสีต่ำงก็โศกเศร้ำอำดูรกัน
ตำมประสำ จำกนั้นทุกคนก็จะน�ำฟืนที่พันด้วยผ้ำสีทอง หยิบเทียนสีเหลืองมำวำงบนจิตกำธำน 
ท�ำพิธีเผำหรือถวำยพระเพลิง ควันจำกกำรเผำพระศพเป็นเหมือน “หมอก” คละคลุ้ง ไม่นำนนักไฟ
ก็ไหม้พระศพเป็นเถ้ำถ่ำน ดังปรำกฏควำมในค�ำประพันธ์ว่ำ 

  “...เมื่อนั้น ทุกที่พ้อม ยอหีบ  โลงค�า
 เขาก็ อยายอยังทุง ออกไป   เป็นถ้อง
  นางจอมเจ้าทนทวง   กั้นสวาสดิ์
  กะสันต์โศกฮ้อนหิวไห้   ฮ�่าไฮ
     สว่า! สว่า! ก้องเถิงที่  ปะนมหลวง
  เขาก็เอาพระยาจอมใส่ปะนม  หอแก้ว
 ปุนดาเมี้ยนปะนมหลวง   หลิงล�่า
  เสด็จถี่ถ้วนแถวตั้ง    หีบงาม
   ทุกที่พ้อม ฟืนพอก  แพค�า
  ยนๆ ยอเทียนทองใส่ปะนม   เผาไหม้
 แปวผันขึ้นพายบน    กั้วหมอก
  แม้งหนึ่งค้อม คาวนอย   มุ่นกะจวน...”
    (ดวงเดือน บุนยำวง และ โอทอง ค�ำอินซู ๒๕๔๐: ๒๐๙)

  
จำกเนื้อหำค�ำประพันธ์ในวรรณกรรมเรื่องท้าวฮุ่ง ท้าวเจือง น่ำจะเป็นข้อมูลท่ีสะท้อน 

ให้เห็นภำพพิธีถวำยเพลิงพระศพกษัตริย์ในรำชส�ำนักล้ำนช้ำงที่เกิดขึ้นเมื่อรำวพุทธศตวรรษที่ ๒๑ 
ได้ในระดบัหนึง่ น่ำสังเกตด้วยว่ำงำนพระรำชพิธศีพนีค้งเป็นกำรท�ำกนัเฉพำะในกลุม่คนในรำชส�ำนกั
จึงไม่ได้มีกำรกล่ำวถึงรำษฎรทั่วไปไว้
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ในขณะท่ีในกรณีของสมเด็จพระเจ้ำศรีสว่ำงวงศ์ เมื่ออัญเชิญพระโกศบรรจุพระศพมำ
ประดิษฐำนยังพระเมรุมำศแล้ว ภำยหลังจำกให้พระบรมวงศำนุวงศ์ ข้ำรำชบริพำร และข้ำรำชกำร
วำงเข้ำท�ำกำรถวำยบังคมยังพระโกศแล้ว ได้มีกำรเปิดโอกำสให้ประชำชนโดยท่ัวไปได้มีโอกำส
ท�ำกำรสกักำระพระศพเช่นกนั ซึง่สะท้อนควำมสมัพนัธ์ของเจ้ำมหำชวีติทีม่คีวำมสมัพนัธ์กบัรำษฎร
เป็นอย่ำงมำก นอกจำกนี้แล้ว เสื้อผ้ำที่สวมใส่ของรำษฎรไม่ได้เป็นสีด�ำสนิททั้งตัว แต่มีท้ังที ่
นุ่งห่มขำวทั้งตัว เส้ือสีขำวกำงเกงหรือผ้ำซิ่นสีด�ำ หรือเสื้อสีด�ำสลับขำวเป็นลวดลำย แตกต่ำง 
จำกธรรมเนียมของไทยสมัยหลังที่เป็นสีด�ำล้วน  
 
การจัดการพระอัฐิหลังการถวายพระเพลิง

หลังจำกถวำยพระเพลิงพระศพอดีตกษัตริย์แล้ว กษัตริย์พระองค์ใหม่ พระรำชวงศ์และ
ขุนนำงในรำชส�ำนักล้ำนช้ำงจะท�ำหน้ำที่ในกำรจัดกำรกับพระอัฐิหลังกำรถวำยพระเพลิงพระศพ ซึ่ง
จำกหลักฐำนที่ปรำกฏพบว่ำส่วนใหญ่จะมีกำรจัดเก็บพระอัฐในโกศขนำดเล็ก แล้วจึงน�ำไปบรรจุใน
พระเจดีย์ ซึ่งทำงลำวเรียกว่ำ “ธำตุ” ที่สร้ำงขึ้นถวำยเป็นกำรเฉพำะแด่กษัตริย์แต่ละพระองค์  

ในวรรณกรรมเรื่องท้าวฮุ่ง ท้าวเจืองได้ให้ภำพสะท้อนกำรจัดกำรพระอัฐิหลังกำรถวำย 
พระเพลงิพระศพกษตัรย์ิล้ำนช้ำงทีช่ดัเจน ดงัปรำกฏควำมในค�ำประพนัธ์เกีย่วกบักำรจดักำรพระอฐัิ
ขุนจอมธรรมหลังกำรถวำยพระเพลิงว่ำ 

  “...ทุกแห่งพ้อม แล้วเลิก  ลาหนี
 เถิงเมื่อวันลุนเจืองป่าวเขา   ชุมข้า
  เราจักเก็บดูกเจ้าพระยาจอม   ตนพ่อ
  ฝูงเผ่าเชื้อ มวลเค้า   คั่งโฮม

ข้ำรำชกำรและประชำชนทั่วไปก�ำลังเข้ำถวำยสักกำระพระศพสมเด็จพระเจ้ำศรีสว่ำงวงศ์
(Source: Life Magazine)
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   ยาบๆ พ้อม เก็บดูก  โฮมเอา
  เจืองก็ คว้ามือจับแม่นตา   สองก�้า
 เตินเขาให้ ขุดขุม    ฝังดูก
  แล้วเล่าปุนก่อสร้าง เจดีย์ไว้   พอกค�า
   ปะทายลูบไล้เลี้ยงใส่  ค�าเหลือง
  มณีใสสุด ยอดค�า    เหลืองเหลื้อม
 ท�าเปืองพ้อม เสด็จการ   ทุกเยื่อง
  เทียนธูปตั้งตามไต้    ซู่วัน...”
    (ดวงเดอืน บนุยำวง และ โอทอง ค�ำอนิซ ู๒๕๔๐: ๒๐๙-๒๑๐)

จำกเน้ือหำค�ำประพนัธ์ในวรรณกรรมเรือ่งท้าวฮุง่ ท้าวเจอืง อธบิำยว่ำ เมือ่ถงึวนัรุง่ขึน้ขนุเจือง
ได้เก็บกระดูกขุนจอมธรรม (เจ้ำพระยำจอม) ผู้เป็นพ่อ เมื่อเก็บเสร็จแล้วก็ได้ท�ำกำรขุดหลุมเพื่อ 
“ฝังดกู” จำกนัน้กไ็ด้ “ก่อสร้ำงเจดย์ี” พร้อมหุ้มทองค�ำด้วย เพือ่ใช้เป็นพระเจดย์ีส�ำหรบับรรจพุระอฐัิ 
เมื่อแล้วเสร็จจึงได้มีกำรสักกำระกรำบไหว้ด้วย “เทียนธูป” 

คตกิำรก่อสร้ำงพระเจดย์ีบรรจพุระอฐันิีส้บืทอดมำในสมยัหลงัด้วย ดงัเหน็ได้จำกในแผ่นดนิ
พระสุวรรณบลัลงัก์ (ท้ำวแท่นค�ำ) ภำยหลังกำรถวำยพระเพลงิพระศพพระเจ้ำไชยจกัรพรรดแิผ่นแผ้ว
แล้ว พระองค์ได้ทรงก่อพระเจดย์ีบรรจพุระอฐัพิระรำชบดิำ ดังปรำกฏในพงศำวดำรเมอืงหลวงพระบำง 
ควำมว่ำ “...ท้าวแท่งค�าทรงศรัทธาสร้างพระเจดีย์องค์หนึ่ง พระวิหารหลังหนึ่ง กับรูปพระปฏิมากร
เสร็จแล้ว ก็เอาพระอัฐขิองพระราชบดิาเข้าฐาปนาประดิษฐานไว้ในพระเจดย์ี จงึเรียกวดัศพเชยีงคาน
ตราบเท่าบัดนี้...” (พงศาวดารเมืองหลวงพระบาง ๒๕๐๗: ๑๗๔) เช่นเดียวกันกับหลังจำกถวำย 
พระเพลงิพระศพเจ้ำสร้อยศรสีมทุรพทุธำงกรู พระเจ้ำองค์หลวงได้ทรงมบีญัชำให้ก่อพระเจดย์ีบรรจุ
พระอัฐิพระรำชบิดำขึ้นในบริเวณที่ถวำยพระเพลิงพระศพ ดังปรำกฏในต�านานเมืองนครจ�าปาศักดิ์ 
ควำมว่ำ “...พระเจ้าองค์หลวงจึงให้เกณฑ์ไพร่พลก่อพระเจดีย์ขึ้นที่ต�าบลท�าเมรุ บรรจุอัฐิเจ้าสร้อย
ศรสีมทุพทุธางกรูไว้ในทีพ่ระเจดย์ีนัน้ยงัปรากฏมาจนทกุวันนี.้..” (ต�านานเมืองนครจ�าปาศกัดิ ์๒๕๑๒: 
๑๘๘)

 นอกจำกนี้ ยังปรำกฏข้อมูลที่น่ำสนใจด้วยว่ำมีกำรสร้ำงวัดทับหรือ “คร่อม” บริเวณ
ทีท่�ำกำรถวำยพระเพลงิพระศพกษตัรย์ิ ทัง้นีเ้พรำะถอืกนัว่ำพืน้ทีบ่รเิวณดงักล่ำวเป็นพืน้ท่ีศกัดิสิ์ทธิ์
และไม่สมควรที่รำษฎรจะมำปลูกสร้ำงบ้ำนเรือนอยู่อำศัย ดังตัวอย่ำงเช่น พระเจ้ำล้ำนค�ำแดงทรง
สร้ำงวัดสวนแถนคร่อมพระอัฐิของพระเจ้ำสำมแสนไท และเมื่อพระเจ้ำล้ำนค�ำแดงสิ้นพระชนม์ 
หลังท�ำกำรถวำยพระเพลิงพระศพแล้วพวกอ�ำมำตย์รำชมนตรีก็สร้ำงวัดมโนรมย์คร่อมพระอัฐิของ
พระองค์ไว้เช่นกัน (สิลำ วีระวงส์ ๒๕๔๙: ๖๕) หรืออีกกรณีหน่ึงคือ พระเจ้ำวิชุลรำชได้ทรงสร้ำง 
วัดปุพพำรำมขึ้นเพื่อคร่อมพระอัฐิของพระเจ้ำหล้ำแสนไท (สิลำ วีระวงส์ ๒๕๔๙: ๗๔) เป็นต้น 
ธรรมเนียมเดียวกันนี้พบร่องรอยในกรุงศรีอยุธยำเช่นกัน
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ส่วนที่รำชส�ำนักล้ำนช้ำงเมืองจ�ำปำศักดิ์ยังพบหลักฐำนว่ำ หลังจำกกำรถวำยพระเพลิง 
พระศพกษัตริย์และพระรำชวงศ์แล้วจะมีกำรอัญเชิญพระอัฐิไปบรรจุที่พระเจดีย์ซึ่งสร้ำงขึ้น 
เป็นกำรเฉพำะพระองค์ภำยในบรเิวณวดัทุง่ ท�ำให้วดัทุง่แห่งนีม้สีถำนะเป็นสสุำนหลวงของรำชส�ำนกั
ล้ำนช้ำงเมืองจ�ำปำศักดิ์ตำมไปด้วย (วลัยลักษณ์ ทรงศิริ ๒๕๖๐)

บทส่งท้าย

รำชอำณำจักรล้ำนช้ำงแม้ว่ำในช่วงหลังจะมีกำรแยกกำรปกครองออกเป็น ๓ รำชส�ำนัก 
แต่รปูแบบทำงสงัคมวฒันธรรมและขนบธรรมเนยีมในรำชส�ำนกักย็งัคงมคีวำมคล้ำยคลงึหรอืเป็นรปู
แบบเดียวกัน งำนพระศพของกษัตริย์ล้ำนช้ำงก็น่ำจะมีวิธีกำรเช่นเดียวกัน แต่ปัญหำของกำรศึกษำ
ข้อมูลเกี่ยวกับงำนพระศพของกษัตริย์ล้ำนช้ำงก่อนถูกผนวกเป็นส่วนหนึ่งของรำชอำณำจักรสยำม
อย่ำงชดัเจนในปี พ.ศ.๒๓๗๑ กค็อื กำรขำดแคลนหลกัฐำนประวตัศิำสตร์ดงัทีผู่เ้ขยีนได้กล่ำวมำแล้ว
ก่อนหน้ำนี้ จึงท�ำได้เพียงกำรรวบรวมข้อมูลเท่ำที่มีอยู่มำศึกษำวิเครำะห์ร่วมกับหลักฐำนข้ำงเคียง 
ที่มีควำมเกี่ยวข้องและเก่ียวเน่ืองกัน เพื่อท่ีจะท�ำให้ผู้อ่ำนเข้ำใจและมองเห็นภำพงำนพระศพของ
กษัตริย์ล้ำนช้ำงโดยสังเขป

งำนพระศพของกษตัรย์ิล้ำนช้ำงจำกหลกัฐำนเท่ำทีม่แีสดงให้เหน็ถงึควำมส�ำคญัของกษตัรย์ิ
ในฐำนะเจ้ำมหำชีวิตผู้มีอ�ำนำจสูงสุดในรำชอำณำจักร เมื่อส้ินพระชนม์ไปแล้วจึงจ�ำเป็นต้องมี 
กำรจัดงำนถวำยพระเพลิงพระศพอย่ำงย่ิงใหญ่ พระเมรุที่ใช้ในกำรถวำยพระเพลิงพระศพจึงต้องมี
ควำมงดงำมและประดบัตกแต่งอย่ำงวจิิตรให้สมพระเกียรต ิ แม้แต่พระอฐัหิลงัถวำยพระเพลิงพระศพ
เสรจ็แล้วกมี็กำรสร้ำงพระเจดย์ีขึน้มำบรรจไุว้เป็นกำรเฉพำะพระองค์เพือ่ให้เป็นทีสั่กกำระของรำษฎร 
หรือไม่ก็มีกำรสร้ำงวัดคร่อมบริเวณที่สร้ำงพระเมรุถวำยพระเพลิงพระศพ 

นอกจำกนี ้งำนพระศพของกษัตรย์ิล้ำนช้ำงยงัได้สะท้อนให้เหน็อตัลกัษณ์เฉพำะทำงสังคม
วัฒนธรรมของรำชส�ำนักล้ำนช้ำง เช่น กำรสร้ำงรำชรถที่เป็นนำคต่ำงหีบพระศพ ซึ่งนำคถือเป็นสิ่ง
ศักดิ์สิทธิ์ที่ชำวล้ำนช้ำงให้ควำมเคำรพนับถือมำโดยตลอด เป็นต้น ที่น่ำสนใจด้วยคือ ในปัจจุบันก็มี
ควำมพยำยำมทีจ่ะฟ้ืนฟรูปูแบบงำนพระศพของกษตัรย์ิล้ำนช้ำงขึน้มำในกำรจดังำนศพของพระสงฆ์
และบคุคลส�ำคญัในลำวและอสีำน โดยเฉพำะอย่ำงยิง่กำรสร้ำงปรำสำทนกหสัดีลงิค์ต่ำงศพ ทัง้นีเ้พือ่
ที่จะรักษำและสร้ำงอัตลักษณ์ทำงสังคมวัฒนธรรมให้คงอยู่สืบไป  

๑
๗
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พระศรนีครนิทรำบรมรำชชนนภีำพที ่6 พระเมรมุำศสมเดจ็พระเจ้ำพีน่ำงเธอ เจ้ำฟ้ำกลัยำณวิฒันำ กรมหลวงนรำธวิำส
รำชนครินทร์ (ที่มำ: หอจดหมำยเหตุแห่งชำติ กรมศิลปำกร, Xiengyod)

๕ ๖

๓
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ประเทศกมัพชูำเป็นเพือ่นบ้ำนของประเทศไทยทีถ่งึแม้ว่ำจะมคีวำมแตกต่ำงกนัด้ำนภำษำ
ที่ใช้สื่อสำรระหว่ำงกัน แต่ทว่ำกลับควำมสัมพันธ์และควำมคล้ำยคลึงกันทำงด้ำนควำมเชื่อ ศำสนำ 
ขนบธรรมเนียม วัฒนธรรมประเพณี โดยเฉพำะในระดับรำชส�ำนัก ซึ่งหนึ่งในนั้นคือ ธรรมเนียม 
เกี่ยวกับพระรำชพิธีพระบรมศพ 

บทควำมนีม้จีดุประสงค์เพือ่น�ำเสนอข้อมลูเกีย่วกบัพระรำชพธีิพระบรมศพพระมหำกษัตรย์ิ
กมัพูชำ โดยเน้นตัง้แต่งำนพระรำชพิธพีระบรมศพของพระมหำกษตัริย์ในช่วงสมยัท่ีกมัพชูำตกเป็น
อำณำนิคมของฝรั่งเศส จนถึงงำนพระรำชพิธีพระบรมศพครั้งล่ำสุดคือพระรำชพิธีถวำยพระเพลิง
พระบรมศพพระเจ้ำนโรดมสีหนุ นอกจำกน้ี ยังได้น�ำเสนอข้อมูลคร่ำวๆ ในเรื่องขนบธรรมเนียม
ประเพณีอันเนื่องด้วยควำมเชื่อเกี่ยวกับกำรสวรรคตของพระมหำกษัตริย์กัมพูชำในสมัยโบรำณอีก
ด้วย เพือ่ให้เหน็ถงึธรรมเนยีมปฏิบตัใินพระรำชพธิพีระบรมศพของพระมหำกษตัรย์ิกมัพชูำทีส่บืทอด
กันมำแต่โบรำณ 

ภาพรวมของพระราชพิธีพระบรมศพของกษัตริย์กัมพูชาในสมัยโบราณและสมัยกลาง

ปัจจุบันยังไม่มีกำรศึกษำเรื่องรำวเกี่ยวกับพระรำชพิธีพระบรมศพของพระมหำกษัตริย์
กัมพูชำในสมัยโบรำณ (สมัยก่อนเมืองพระนครถึงสมัยเมืองพระนคร) จนถึงสมัยกลำง (สมัยหลัง
เมืองพระนครถึง ค.ศ.๑๘๖๓) อย่ำงจริงจัง เนื่องจำกยังขำดข้อมูลท่ีชัดเจน และเหตุผลส�ำคัญอีก
ประกำรหนึ่งคือ นับต้ังแต่ช่วงท้ำยของยุคสมัยเมืองพระนคร รำชอำณำจักรกัมพูชำประสบกับภัย
สงครำมอย่ำงต่อเนื่อง เป็นเหตุให้เอกสำรส�ำคัญทำงประวัติศำสตร์และบันทึกเรื่องรำวต่ำงๆ 
ถูกท�ำลำยไปเป็นจ�ำนวนมำก ถึงอย่ำงไรก็ตำม ก็อำจจะพอทรำบข้อมูลส�ำคัญทำงประวัติศำสตร์ได้
จำกเนื้อหำข้อควำมในศิลำจำรึกจ�ำนวนหลำยหลัก รวมถึงจำกจดหมำยเหตุของรำชทูตต่ำงชำติ

พระราชพิธีพระบรมศพ

พระมหากษัตริย์กัมพูชา

ซีร็อง เลง
นักศึกษากัมพูชา หลักสูตรศิลปศาสตรมหาบัณฑิตสาขาวิชาประวัติศาสตร์ศิลปะ มหาวิทยาลัยศิลปากร

อาจารย์ ณัฐพล จันทร์งาม
ภาควิชาภาษาตะวันออก คณะโบราณคดี มหาวิทยาลัยศิลปากร

๑
๘
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รำชอำณำจักรกัมพูชำเป็นดินแดนท่ีได้รับกำรถ่ำยทอดมรดกทำงอำรยธรรมจำกอินเดีย
โบรำณตั้งแต่แรกเริ่มเข้ำสู่สมัยประวัติศำสตร์ในรำวพุทธศตวรรษท่ี ๖ พระรำชพิธีถวำยพระเพลิง
พระบรมศพของพระมหำกษตัรย์ิ พระอคัรมเหสี ตลอดจนพระศพของพระบรมวงศำนวุงศ์อนัสืบเนือ่ง
มำแต่ครั้งโบรำณกำลก็มีแบบแผนที่ได้รับอิทธิพลทำงศำสนำซึ่งได้รับถ่ำยทอดมำจำกอำรยธรรม
อินเดียโบรำณ ผสมผสำนกับธรรมเนียมปฏิบัติในท้องถิ่นท�ำให้เกิดลักษณะเฉพำะตัวสืบเนื่องมำ
จนถึงปัจจุบัน (ព្រាប ចាន់ម៉ារ៉ា, ជី រដ្ា និងគង់ វិរៈ ២០១៣: ១)

ช่วงปลำยพุทธศตวรรษท่ี ๘ จดหมำยเหตุของรำชทูตจีนที่เดินทำงมำยังดินแดนกัมพูชำ
สมัยก่อนเมืองพระนครได้บันทึกไว้ว่ำ พระบรมศพของพระมหำกษัตริย์จะได้รับกำรถวำยพระเพลิง
หลังจำกเสดจ็สวรรคต จำกนัน้จะเชิญพระบรมอฐับิรรจลุงในพระโกศทองแล้วจึงน�ำไปถ่วงน�ำ้ในแม่น�ำ้ 
(ព្ រ្ឹង ងា ២០០៣: ៥៧) ส�ำหรับกำรใช้โกศบรรจุอัฐินั้นก็จะมีกำรแบ่งตำมล�ำดับชนชั้นด้วยเช่นกัน 
โดยหำกเป็นอัฐิของขุนนำงหรือข้ำรำชกำรก็จะใช้โกศที่ท�ำด้วยเงิน และถ้ำเป็นอัฐิของสำมัญชนก็จะ
ถูกบรรจุลงในโกศที่ท�ำจำกดิน  

นอกจำกน้ียังพบข้อมูลท่ีน่ำสนใจจำกกำรศึกษำศิลำจำรึกสมัยก่อนเมืองพระนครเกี่ยวกับ
ธรรมเนียมกำรเฉลิมพระนำมถวำยแด่พระมหำกษัตริย์ภำยหลังจำกเสด็จสวรรคต (Posthumous 
name) ซึ่งได้รับกำรบัญญัติศัพท์เรียกในภำษำเขมรปัจจุบันว่ำ                             หรือ “พระบรม
ปัจฉำมรณนำม” เท่ำที่ทรำบข้อมูลจำกจำรึกในสมัยก่อนเมืองพระนครพบกำรใช้พระบรมปัจฉำ 
มรณนำมส�ำหรับพระมหำกษัตริย์บำงพระองค์ เช่น พระเจ้ำภววรมันท่ี ๒ ทรงมีพระนำมหลัง 
จำกเสด็จสวรรคตว่ำ “กุรุงฺ ภวปุร” แปลว่ำ เทวสถำนหรือสรวงสวรรค์อันเป็นที่ประทับของพระองค์
หลังจำกเสด็จสวรรคต อีกตัวอย่ำงหนึ่งที่พบอย่ำงแพร่หลำย คือ พระบรมปัจฉำมรณนำมของ 
พระเจ้ำชัยวรมันที่ ๑ ซึ่งในศิลำจำรึกออกพระนำมว่ำ “วฺระ กมฺรตำงฺ อญฺ ต เทำ ศิวปุร” ‘พระกมร
ตำงอัญผู้ไป[ยัง]ศิวปุระ’ และในศิลำจำรึกบำงหลักใช้ว่ำ “วฺระ กมฺรตำงฺ อญฺ ต เทำ สฺวรฺคฺค ศิวปุร” 
ค�ำว่ำ ‘กมรตำงอญั’ หรอื ‘กมรเตงอญั’ แปลตำมรูปศพัท์เป็นภำษำไทยได้ว่ำ ‘เจ้ำก’ู ดงันัน้ ‘พระกมร
ตำงอัญผู้ไป[ยัง]สวรรค์ศิวปุระ’ จึงสื่อควำมถึง ‘เจ้ำกู’ (พระเจ้ำแผ่นดิน) ผู้เสด็จไปยังสวรรค์อันเป็น
เมืองแห่งพระศิวะ

เมื่อเข้ำสู่สมัยเมืองพระนคร ธรรมเนียมกำรเฉลิมพระบรมปัจฉำมรณนำมแด่พระมหำ
กษัตริย์ภำยหลังจำกเสด็จสวรรคตได้ปรำกฏหลักฐำนชัดเจนมำกยิ่งขึ้นจำกข้อควำมในศิลำจำรึก 
พระบรมปัจฉำมรณนำมของพระมหำกษัตริย์กัมพูชำในสมัยเมืองพระนครมีปรำกฏสืบเนื่องต่อกัน
มำไม่น้อยกว่ำ ๒๐ พระองค์ โดยพบในข้อควำมในศลิำจำรึกทีจ่ำรขึน้ภำยหลังจำกท่ีรชักำลของกษัตรย์ิ
แต่ละพระองค์สิน้สดุลง อย่ำงไรกด็ ีพบว่ำมกีษตัริย์บำงพระองค์ทีไ่ม่ปรำกฏพระบรมปัจฉำมรณนำม 
ในกรณนีี ้วง สุเธยีรำ นกัวชิำกำรกมัพชูำ ได้อธบิำยว่ำเป็นเพรำะกษัตรย์ิพระองค์นัน้ ได้หำยสำบสูญ
ไปหรืออำจถูกแย่งชิงรำชสมบัติก็เป็นได้ (ព្្រឹង ងា ២០០៣: ៣) 

พระบรมปัจฉำมรณนำมของพระมหำกษัตรย์ิกมัพชูำในสมยัพระนครปรำกฏอยูม่ำกมำยใน 
ศิลำจำรึก ซึ่งมักจะปรำกฏหลังข้อควำมว่ำ “ta stac dau” (ต สฺตจฺ เทำ) แปลว่ำ “ผู้เสด็จไป[ยัง]” 

(វង់ សុធារ៉ា ២០១២: ២)

“ពាះបរមបចា្ចាមរណនាម” 
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แต่ละพระนำมจึงมิได้แสดงถึงฐำนันดรศักดิ์ของพระมหำกษัตริย์ หำกแต่เป็นกำรส่ือถึงสถำนที ่
อันเป็นที่ประทับของพระองค์หลังจำกเสด็จสวรรคตแล้ว โดยพระบรมปัจฉำมรณนำมมีควำมหมำย
เกี่ยวข้องกับส่ิงศักดิ์สิทธิ์ซ่ึงเป็นท่ีเคำรพบูชำสูงสุดของพระมหำกษัตริย์แต่ละพระองค์เมื่อครั้งที่ยัง
ทรงด�ำรงพระชนม์ชีพอยู่ ไม่ว่ำจะเป็นพระศิวะ พระวิษณุ หรือในบำงรัชกำลอำจสื่อถึงพระพุทธเจ้ำ
ตำมคติพุทธศำสนำมหำยำน ในที่นี้จะน�ำเสนอรำยพระนำมหลังสวรรคต (พระบรมปัจฉำมรณนำม) 
ของพระมหำกษัตริย์ในสมัยเมืองพระนครบำงพระองค์ที่มีชื่อเสียง โดยใช้กำรสะกดค�ำศัพท์ภำษำ
เขมรเทยีบเป็นรปูค�ำทีใ่ช้เป็นปรกตอิยูใ่นภำษำไทย ตัวอย่ำงเช่น พระเจ้ำชยัวรมนัที ่๒ = ธลุพีระบำท
ธุลีเชิงพระกมรเตงอัญผู้เสด็จไปปรเมศวร, พระเจ้ำชัยวรมันที่ ๗ = พระกมรเตงอัญผู้เสด็จไปมหำ
บรมเสำคตบท, พระเจ้ำยโศวรมันที่ ๑ = พระกมรเตง[ก�ำตวน]อัญผู้เสด็จไปบรมศิวโลก, พระบำท
บรมศิวโลก, พระเจ้ำสูรยวรมันที่ ๒ = พระบำทกมรเตงอัญบรมวิษณุโลก, และพระเจ้ำอีศำนวรมัน 
ที่ ๒ = พระบำทศรีศำนวรรมเทวะผู้เสด็จไปบรมรุทรโลก, พระกมรเตงอัญผู้เสด็จไปบรมรุทรโลก 
เป็นต้น 

จำกหลักฐำนศลิำจำรกึท่ีชำวกมัพชูำโบรำณบันทกึไว้ไม่ปรำกฏรำยละเอยีดของกำรจดักำร
พระรำชพิธีถวำยพระเพลิงพระบรมศพพระมหำกษัตริย์ในสมัยพระนครอย่ำงแน่ชัดเจน แต ่
นักประวัติศำสตร์พอจะทรำบเรื่องรำวดังกล่ำวได้จำกจดหมำยเหตุของ “โจวต้ำกวำน” รำชทูตจีน 
ที่เดินทำงเข้ำมำในรำชอำณำจักรกัมพูชำในสมัยเมืองพระนคร เมื่อ พ.ศ.๑๘๓๙ โดยมีกำรกล่ำวไว้
อย่ำงย่อๆ ว่ำพระบรมศพพระมหำกษตัริย์ได้รับกำรประดิษฐำนไว้ในปรำสำท 

ในช่วงหลังสมัยเมืองพระนคร หลักฐำนท่ีกล่ำวถึงเรื่องรำวบำงตอนของกำรพระรำชพิธี
ถวำยพระเพลิงพระบรมศพพระมหำกษัตริย์และพระบรมวงศำนุวงศ์ในรำชส�ำนักกัมพูชำปรำกฏอยู่
ในพงศำวดำรที่มีชื่อว่ำ “เอกสารมหาบุรุษเขมร” (ឯកសារមហាបុរសា្មែរ) ซึ่งเรียบเรียงโดย “เอง สุต” 
(អេង សុ្) นักประวัติศำสตร์ชำวกัมพูชำ โดยมีกำรกล่ำวถึงกำรต้ังประดิษฐำนพระบรมศพใน 
พระโกศและมีกำรสร้ำงพระเมรสุ�ำหรบัจดักำรพระรำชพธีิถวำยพระเพลิงพระบรมศพพระมหำกษัตรย์ิ
และพระบรมวงศำนุวงศ์ในแต่ละรชัสมยั แต่กมิ็ได้ให้รำยละเอยีดของกำรจดักำรพระรำชพธิแีต่อย่ำงใด 
ตัวอย่ำงที่ชัดเจนซึ่งปรำกฏใน “เอกสารมหาบุรุษเขมร” จำกกำรบันทึกเหตุกำรณ์ในช่วงรัชกำล 
“พระบำทศรีสคุนธบท” (พุทธศตวรรษที ่๒๑) ได้ให้ข้อมลูเกีย่วกบัพระรำชพธิถีวำยพระเพลิงพระบรมศพ
ของพระมหำกษัตริย์ไว้ว่ำ “...พระองค์ได้แต่งพระเมรุถวายพระเพลิงพระบรมศพสมเด็จพระวรบิดา
เสร็จ เสด็จประทับอยู่ ณ จตุมุข เมืองพนมเปญ...” 

ส�ำหรับในยุคกลำงคือ ช่วงระหว่ำงพุทธศตวรรษที่ ๑๙ ถึง ๒๔ (สมัยกรุงจตุมุข กรุงละแวก 
และกรุงอุดงค์) เป็นยุคสมัยท่ีเกิดควำมเปล่ียนแปลงอย่ำงต่อเนื่องในประวัติศำสตร์กัมพูชำส่งผล 
กระทบต่อเสถยีรภำพของสถำบนัพระมหำกษัตรย์ิในช่วงเวลำดงักล่ำว ท�ำให้เอกสำรหลกัฐำนต่ำงๆ 
ที่เกี่ยวข้องกับพระรำชพิธีในรำชส�ำนักหลงเหลือตกทอดลงมำถึงยุคปัจจุบันน้อยมำก เรื่องรำว 
พระรำชพิธีถวำยพระเพลิงพระบรมศพของพระมหำกษัตริย์ในช่วงสมัยดังกล่ำวก็มิได้ปรำกฏข้อมูล
รำยละเอียดที่ชัดเจน 

๑
๘

(ឯកសារមហាបុរសខមែារ)

(លី ធាមតាង ១៩៧៣: ៤៥)

 (អាង សុ្  ២០០៩: ៧៧) 
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พระราชพิธีพระบรมศพในสมัยอาณานิคมฝรั่งเศสจนถึงหลังได้รับเอกราช

เมื่อเข้ำสู่ช่วงของกำรเป็นรัฐในอำรักขำของฝรั่งเศสและตกเป็นอำณำนิคมของฝรั่งเศส 
ในเวลำต่อมำจนกระทั่งได้รับเอกรำชในปี พ.ศ.๒๔๙๗ เรื่องรำวเกี่ยวกับพระรำชพิธีถวำยพระเพลิง
พระบรมศพของพระมหำกษัตริย์กัมพูชำได้รับกำรบันทึกไว้ค่อนข้ำงดีเพียงพอส�ำหรับกำรน�ำเสนอ
ให้เห็นถึงรำยละเอียดได้อย่ำงชัดเจน

เนื้อหำส่วนท่ี ๒ ของบทควำมน้ีจะกล่ำวถึงรำยละเอียดของกำรจัดกำรพระรำชพิธีถวำย 
พระเพลิงพระบรมศพของพระมหำกษัตริย์ในช่วงสมัยที่กัมพูชำอยู่ภำยใต้อำณำนิคมของฝรั่งเศส 
จนกระทั่งได้รับเอกรำช โดยจะเป็นกำรน�ำเสนอภำพรวมรำยละเอียดกำรจัดกำรพระรำชพิธีถวำย
พระเพลิงพระบรมศพของพระมหำกษัตริย์กัมพูชำในช่วงปลำยสมัยกรุงอุดงค์ต่อเนื่องสู่สมัย 
กรุงพนมเปญ จ�ำนวน ๕ รัชกำล ได้แก่ 

- พระบำทสมเด็จพระหริรักษ์รำมำอิศรำธิบดี (พระบำทองค์ด้วง) ครองรำชย ์
  ระหว่ำง พ.ศ.๒๓๙๐–๒๔๐๓ ทรงมีพระนำมหลังสวรรคตว่ำ “พระบรมโกฏฐ์”

- พระบำทสมเด็จพระนโรดมบรมรำมเทวำวตำร (พระองค์รำชำวดี) ครองรำชย ์
  ระหว่ำง พ.ศ.๒๔๐๓–๒๔๔๗ ทรงมีพระนำมหลังสวรรคตว่ำ “พระสุวรรณโกฏฐ์”

- พระบำทสมเด็จพระสีสุวัตถิ์จอมจักรพงศ์ (พระเจ้ำศรีสวัสดิ์) ครองรำชย์ระหว่ำง  
  พ.ศ.๒๔๔๗–๒๔๗๐ ทรงมีพระนำมหลังสวรรคตว่ำ “พระบรมรำชำนุโกฏฐ์”

- พระบำทสมเด็จพระสีสุวัตถิ์มุนีวงศ์ (พระเจ้ำมณีวงศ์) ครองรำชย์ระหว่ำง 
  พ.ศ.๒๔๗๐–๒๔๘๔ ทรงมีพระนำมหลังสวรรคตว่ำ “พระบรมขัตติยโกฏฐ์”

- พระบำทสมเด็จพระนโรดมสุรำมฤต ครองรำชย์ระหว่ำง พ.ศ.๒๔๙๘–๒๕๐๓ 
 ทรงมีพระนำมหลังสวรรคตว่ำ “พระมหำกัญจนโกฏฐ์”

โดยเนื้อหำในส่วนที่ ๒ นี้ ผู้เขียนได้สรุปข้อมูลจำกหนังสือ “พระราชพิธีถวายพระเพลิง”   
     เรยีบเรียงโดย เปรยีบ จันมำรำ (ព្រាប ចាន់ម៉ារ៉ា)  จ ีรฏัฐำ (ជី រដ្ា) และ กวง วรีะ 
(គង់ វីរៈ) จดัพมิพ์เผยแพร่โดยกระทรวงวฒันธรรมและวจิิตรศลิป์แห่งรำชอำณำจกัรกมัพชูำเมือ่ พ.ศ.๒๕๕๖ 
เนือ่งในกำรพระรำชพธิถีวำยพระเพลงิพระบรมศพพระกรณุำพระบำทสมเด็จพระนโรดมสีหน ุพระมหำ
วรีกษตัรย์ิ โดยขัน้ตอนและรำยละเอยีดต่ำงๆ ของกำรจดักำรพระรำชพธีิถวำยพระเพลงิพระบรมศพ
ในแต่ละรัชกำลนั้นยึดธรรมเนียมปฏิบัติในภำพรวมที่เหมือนกันตำมล�ำดับดังต่อไปนี้

๑. พิธีกรรมหลังจากที่พระมหากษัตริย์สวรรคตและการประดิษฐานพระบรมศพ
ทันทีทีพ่ระมหำกษตัรย์ิเสดจ็สวรรคต (ภำษำเขมรใช้ค�ำว่ำ “เสวยพระทวิงคต”) จะมกีำรประชมุ

พระบรมวงศำนุวงศ์ สมเด็จพระสังฆรำช ขุนนำง เสนำบดี และข้ำรำชกำรชั้นสูง (ปัจจุบันเรียกว่ำ 
“กลุ่มปรึกษำรำชบัลลังก์”         จะประชุมร่วมกันเพื่อพิจำรณำรับรององค์รัชทำยำท 
จำกสมำชิกรำชวงศ์เพื่อสืบรำชสมบัติเป็นพระมหำกษัตริย์พระองค์ใหม่ และเพื่อรับต�ำแหน่งเป็น 
องค์ประธำนในกำรจัดพระรำชพิธีพระบรมศพ

ในขณะเดียวกันพรำหมณ์รำชครูแห่งรำชส�ำนัก (បារគូ) ถวำยซองทองบรรจุหมำก 
พระสุพรรณบัฏ และจุดเทียนถวำยแด่พระบรมศพ พระสงฆ์สวดพระพุทธมนต์-สดับปกรณ์ ถวำย

(ពាះរជពិធីថ្វាយពាះភ្លើង)

[កាុមបារឹកាសារជបល្ល័ង្ក])
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เป็นพระรำชกศุลแด่พระบรมศพ ชำวพนกังำนภษูำมำลำถวำยพระภษูำตำดคลมุพระบรมศพ ในคนืแรก
ทีพ่ระมหำกษตัรย์ิเสดจ็สวรรคต พระบรมวงศำนวุงศ์จะเคลือ่นพระบรมศพไปประทบัเหนอืพระแท่น
สรง เพือ่ถวำยสรงพระบรมศพด้วยพระสคุนธวำร ีระหว่ำงนัน้บรรดำสนม กรมวงั รำชองครกัษ์ ทหำร
รักษำพระองค์ ข้ำรำชกำรชั้นสูง อยู่เฝ้ำพระบรมศพตลอดทั้งคืน ในกำรนี้จัดให้มี “กำรขับล�ำน�ำ
คร�ำ่ครวญถวำยควำมอำลัย” ซึง่ภำษำเขมรเรยีกว่ำ “กำรสวดบทท�ำนวญ” (ការសូព្្បទទំនួញ) โดยมำก
มักใช้สตรีในกำรขับบทล�ำน�ำดังกล่ำว และบำงครั้งระหว่ำงบทขับล�ำน�ำอำจเกิดควำมรู้สึกโศกเศร้ำ
จนมีกำรคร�่ำครวญร้องไห้ จึงอำจเรียกว่ำ “สตรีร้องไห้เฝ้ำพระบรมศพ” 

ในวันรุ ่งขึ้น ชำวพนักงำนภูษำมำลำถวำยแต่งเครื่องทรงเต็มพระยศแด่พระบรมศพ 
ส่วนต่ำงๆ ได้แก่ พระสนบัเพลำชัน้ในเป็นพระภษูำพืน้ขำว ส่วนพระสนบัเพลำชัน้นอกเป็นพระภษูำ
ปักทอง ทรงฉลองพระองค์พระภษูำเยยีรบบั ทรงพระมหำสังวำลมำศ พระมหำสงัวำลเพชร พระพำหรุตัน์ 
กรองพระหตัถ์ (ก�ำไลข้อพระกร) กรองพระบำท (ก�ำไลข้อพระบำท) ทรงพระภษูำชำยไหวชำยแครง
ตำบทบิ คำดพระป้ันเหน่ง ทรงพระธ�ำมรงค์ ทรงแผ่นทองค�ำบรสิทุธ์ิปิดพระพกัตร์ ทรงฉลองพระองค์
ครยุ ทรงสวมถงุพระหัตถ์ ถงุพระบำท และฉลองพระบำท หลงัจำกชำวพนกังำนถวำยแต่งเครือ่งทรง
แด่พระบรมศพแล้ว บรรดำพระบรมวงศำนุวงศ์จะทรงประกอบพิธีขอขมำพระบรมศพ

ทั้งนี้สังเกตได้ว่ำกำรถวำยแต่งฉลองพระองค์ทรงเคร่ืองบรมขัตติยรำชภูษิตำภรณ์รวมถึง
กำรถวำยแผ่นทองค�ำปิดพระพกัตร์ มลีกัษณะคล้ำยกบักำรทรงเครือ่งแต่งกำยทรงเครือ่งของตัวละคร
เทวดำซึ่งนอกจำกจะเป็นกำรถวำยพระเกียรติแด่พระมหำกษัตริย์ที่เสด็จสวรรคตแล้ว ยังสื่อถึง 
กำรเปล่ียนแปลงพระรำชสถำนะอีกด้วย โดยเป็นกำรเปลี่ยนจำกสถำนะที่ทรงเป็นพระเจ้ำแผ่นดิน
ปกครองไพร่ฟ้ำอยู่บนโลกมนุษย์ไปสู่สภำวะอันเป็น “ทิพย์” สถิต ณ ดินแดนสุคติภพ

ถดัจำกนัน้ชำวพนักงำนจงึเตรยีมกำรถวำย “ทรงเครือ่งพระมหำสุก�ำ” 
ก่อนจะอัญเชิญพระบรมศพบรรจุในพระบรมโกศ โดยอันดับแรกจะถวำยซองทองบรรจุหมำกและ
เทียนปิดทอง ๑ คู่แด่พระบรมศพ พรำหมณ์รำชส�ำนัก ถวำยเหรียญทองใส่ในพระโอษฐ์พระบรมศพ 
จัดท่ำทำงให้พระบรมศพอยู่ใน “พระอิริยำบถประณม” คือกำรประทับนั่งชันพระชำนุ (เข่ำ) และ
ประนมพระหตัถ์บนแป้นกระดำนตัง้ไม้ง่ำมส�ำหรบัค�ำ้พระหน ุ(คำง) จำกนัน้ชำวพนกังำนน�ำพระภษูำ
เทศ ๒ ผืน แต่ละผืนยำว ๑๐ ศอก วำงไขว้กันเพื่อห่อพระบรมศพ ซึ่งลักษณะกำรถวำยเครื่องพระ
สุก�ำพระบรมศพของพระมหำกษัตริย์กัมพูชำน้ีมีรำยละเอียดของขั้นตอนพิธีกรรมที่คล้ำยคลึงกับ
ธรรมเนยีมปฏบิตัใินรำชส�ำนกัไทยเป็นอย่ำงมำก โดยก่อนทีจ่ะบรรจลุงสูพ่ระโกศ พระบรมศพจะถกู
บรรจุในพระโกศโลหะชั้นในซึ่งเรียกว่ำ “ลอด” (ឡ្) แล้วจึงบรรจุลงในพระบรมโกศอีกทีหนึ่ง 

จำกนัน้พระบรมโกศจะถูกอญัเชญิประดษิฐำนเหนอืแท่น “พระมหำปัญจำ” ภำยใต้เศวตฉตัร
ในพระที่นั่งมหำมนเทียร เพื่อจัดกำรพระรำชพิธีบ�ำเพ็ญพระรำชกุศลถวำยพระบรมศพเป็นประจ�ำ
ทุกวัน โดยในแต่ละวันจะมีกำรทรงบำตร ประเคนภัตตำหำรแด่พระภิกษุสงฆ์ สวดพระพุทธมนต์ 
สวดพระอภิธรรม สดับปกรณ์ ตลอดจนพิธีกรรมต่ำงๆ ก่อนที่จะถึงก�ำหนดกำรบ�ำเพ็ญพระรำชกุศล
ออกถวำยพระเพลิงพระบรมศพ ซึ่งกำรที่มีธรรมเนียมกำรประดิษฐำนพระบรมศพไว้ก่อนกำรถวำย
พระเพลงินีก้เ็พือ่ท่ีจะได้มเีวลำส�ำหรับกำรสร้ำงพระเมรใุห้แล้วเสรจ็ซึง่ต้องใช้ระยะเวลำค่อนข้ำงนำน

๑
๘

(ស្តាីយំយាមពាះបរមសព)

(ទាង់គាឿងពាះមហាសុកាំ)
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๒. ธรรมเนียมการประดิษฐานพระบรมศพในพระบรมราชวัง
หลังจำกประดิษฐำนพระบรมโกศเหนือแท่นพระมหำปัญจำภำยในพระที่น่ังมนเทียรแล้ว 

พระรำชพิธีบ�ำเพ็ญพระรำชกุศลอุทิศถวำยแด่พระมหำกษัตริย์ในพระบรมโกศก็ถูกจัดขึ้นอย่ำงยิ่ง
ใหญ่สมพระเกียรติเป็นประจ�ำทุกวัน โดยมีองค์ประธำนในพิธีคือพระมหำกษัตริย์พระองค์ใหม่หรือ 
ผู้แทนพระองค์ตำมแต่จะทรงโปรดเกล้ำฯ ซ่ึงพิธีกำรในล�ำดับต่ำงๆ ของกำรจัดพระรำชพิธีบ�ำเพ็ญ
พระรำชกุศลอุทิศถวำยแด่พระบรมศพ มีดังต่อไปนี้

• ช่วงเช้ำ เวลำเช้ำมืด จัดให้มี “สตรีขับล�ำน�ำเฝ้ำพระบรมศพ”    
ซ่ึงจ�ำนวนของผูห้ญงิทีเ่ข้ำร่วมในพิธจีะก�ำหนดตำมพระชนมพรรษำของพระมหำกษตัรย์ิ
ในพระบรมโกศ เวลำต่อมำจงึนมินต์พระสงฆ์สวดพระพทุธมนต์ถวำยเป็นพระรำชกศุล 
ทรงบำตร ประเคนภัตตำหำร พระบรมวงศำนุวงศ์ตั้งเครื่องสังเวยซึ่งบรรจุในภำชนะ
ทองถวำยแด่พระบูรพมหำกษัตริยำธิรำชเจ้ำ

• ช่วงบ่ำย นิมนต์พระสงฆ์แสดงพระธรรมเทศนำและสวดพระอภิธรรมถวำยเป็น 
พระรำชกุศล

• ช่วงเย็น ตลอดช่วงเวลำเย็นจนถึงเวลำเที่ยงคืน นิมนต์พระสงฆ์สวดพระพุทธมนต์ 
สดับปกรณ์ ถวำยเป็นพระรำชกุศล และจัดให้มี “สตรีขับล�ำน�ำเฝ้ำพระบรมศพ”

๓. “พระบรมเมรุ” ส�าหรับพระราชพิธีถวายพระเพลิง
เอกสำรจดหมายเหตงุานพระราชพธิพีระบรมศพพระบาทสมเด็จพระนโรดมบรมรามเทวาวตาร 

“พระสุวรรณโกฏฐ์” ได้ระบุไว้อย่ำงชัดเจนเรื่อง “พระบรมเมรุ” หรือ “พระเมรุมำศ” 
ส�ำหรับถวำยพระเพลิงพระบรมศพพระมหำกษัตริย์ว่ำมีคติควำมเชื่อมำจำกเรื่อง “เขำพระสุเมรุเป็น
ศูนย์กลำงจักรวำล” ซึ่งหลักฐำนเรื่องกำรสร้ำงพระบรมเมรุส�ำหรับถวำยพระเพลิงพระมหำกษัตริย์ 
ในประวัตศิำสตร์กมัพชูำได้มปีรำกฏมำตัง้แต่สมยัเมอืงพระนครดงัเหน็ได้จำกภำพสลกัทีผ่นงัระเบยีง
คดปรำสำทบำยน ศูนย์กลำงแห่งเมืองนครธม โดยมีรูปร่ำงลักษณะคล้ำยคลึงกับพระบรมเมรุ

พรำหมณ์รำชส�ำนักจัดเตรียม “ลอด” (พระโกศโลหะชั้นใน) และพระบรมโกศส�ำหรับทรงพระบรมศพ
พระกรุณำพระบำทสมเด็จพระสีสุวัตถิ์จอมจักรพงศ์ พระบรมรำชำนุโกฏฐ์ พ.ศ.๒๔๗๐

(ที่มำ: พิพิธภัณฑสถำนแห่งชำติ พนมเปญ)

(ស្តាីយំយាមពាះបរមសព)

 (ពាះបរមមារុ) 
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ต�ำแหน่งทีต่ัง้ของกำรสร้ำงพระบรมเมรคุอืทีบ่รเิวณ “ทุง่พระเมร”ุ (វាលព្ពះអមរ)ុ ซึง่ตัง้อยูท่ำง
ทิศเหนือของพระบรมรำชวัง กรุงพนมเปญ ตำมควำมเชื่อซึ่งได้รับอิทธิพลศำสนำพรำหมณ์-ฮินดู 
มักจะให้ควำมส�ำคัญกับทิศตะวันออก เพรำะถือว่ำเป็นทิศแห่งควำมเป็นสิริมงคลที่สุดในบรรดำทิศ
หลักทั้ง ๔ ทิศ ซึ่งหำกยึดทิศตะวันออกเป็นทิศเบื้องหน้ำแล้ว ทิศเหนือก็จะตรงกับทิศเบื้องซ้ำยซึ่ง
สือ่ถงึควำมอปัมงคล นอกจำกนีย้งัสอดคล้องกบัควำมเชือ่ของชำวกมัพูชำทีส่ะท้อนผ่ำนทำงค�ำศพัท์
ภำษำเขมรซึ่งเรียกทิศเหนือว่ำ “ทิศข้ำงเชิง”    สื่อควำมหมำยว่ำเป็นทิศด้ำนปลำยเท้ำ 
โดยในขณะนอนชำวกัมพูชำมักจะหันปลำยเท้ำไปทำงทิศเหนือและหันด้ำนศีรษะไปทำงทิศใต้ ซึ่ง
เป็นทิศเบื้องขวำสื่อถึงควำมเป็นสิริมงคล

โดยผู้ท่ีมีส่วนเก่ียวข้องจะปรึกษำหำรือกันในรำยละเอียดของกำรก่อสร้ำงและกำรตกแต่ง
ประดับประดำพระบรมเมรุให้สอดคล้องกับธรรมเนียมปฏิบัติ คติควำมเชื่อ และกำรใช้งำน โดยก่อน
ที่จะลงมือสร้ำงพระบรมเมรจุะต้องเริม่ต้นด้วยกำรประกอบ “พธิบีวงสรวงกรงุพำลี” 
ซึง่พระเจ้ำกรงุพำลนีีเ้ทยีบได้กบัพระภมูเิจ้ำที ่โดยชำวกมัพชูำถอืเป็นธรรมเนยีมปฏบิตัว่ิำ ก่อนทีจ่ะ
สร้ำงส่ิงปลูกสร้ำงใดๆ ก็ตำม จ�ำเป็นต้องบวงสรวงกรุงพำลีเพื่อควำมเป็นสิริมงคลให้กำรก่อสร้ำง
ส�ำเร็จลุล่วงไปได้ด้วยดี และเพื่อขอใช้พื้นที่ในกำรก่อสร้ำง

ลกัษณะทัว่ไปของพระบรมเมรสุ�ำหรบัถวำยพระเพลงิพระบรมศพพระมหำกษตัรย์ิจะยกพืน้
สงู มทีำงเข้ำ ๔ ด้ำน แบบแผนผงัอำคำรทรงจตัรุมขุ แต่ทำงเข้ำหลกัทำงด้ำนทศิตะวนัออกจะท�ำเป็น
หลังคำซ้อน ๒ ชั้น หรือ ๓ ชั้น ตกแต่งด้วยช่อฟ้ำ ใบระกำ หำงหงส์ เครื่องบนของพระบรมเมรุจะ
ท�ำเป็นหลงัคำทรงบษุบกมยีอด ประดบัด้วยหน้ำพรหมพกัตร์และฉตัรทีบ่นยอดสงูสดุ ภำยในใจกลำง
ของพระบรมเมรปุระดษิฐำนแท่นพระมหำปัญจำส�ำหรบัตัง้พระบรมโกศ ทีเ่พดำนเหนอืแท่นพระมหำ
ปัญจำกำงกั้นด้วยพระมหำเศวตฉัตรถวำยพระเกียรติ ที่ส่วนมุมของพระบรมเมรุทั้ง ๔ ทิศ มีสิ่งปลูก
สร้ำงขนำดไม่ใหญ่นัก เรียกว่ำ “สมสำน” (សមសាន) ใช้เป็นที่ส�ำหรับพระสงฆ์นั่งสวดพระพุทธมนต์ 

ภำพสลักพระบรมโกศประดิษฐำนบนแท่นพระมหำ 
ปัญจำ ทีร่ะเบยีงคดด้ำนทิศตะวันออกของปรำสำทบำยน 
(เปรียบ จันมำรำ ព្រាប ចាន់ម៉ារ៉ា)

ภำพแสดงที่ตั้งของ “ทุ่งพระเมรุ” (វាលព្ពះអមរ)ុ ซึ่งอยู่ทำง
ทิศเหนือของพระบรมรำชวังกรุงพนมเปญ (ดัดแปลง
จำก Google Earth)

๑
๘

(ទិសខាងជើង)

(ពិធីសានកាុងរាលី) 
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ซึ่งในภำษำไทยเรียกสิ่งปลูกสร้ำงส่วนนี้ว่ำ “ซ่ำง” หรือ “ส�ำสร้ำง” โดยรอบ “สมสำน” ทั้ง ๔ ด้ำน 
ซึ่งเปรียบเสมือนอำคำรบริวำรของพระบรมเมรุมีกำรสร้ำงเป็นร้ัวเต้ียๆ ล้อมเป็นผังรูป ๔ เหล่ียม 
เรียกว่ำ “รำชวติ” (រជវ្)ិ เช่นเดียวกับ “รำชวัติ” ซึ่งเป็นรั้วก�ำหนดขอบเขตมณฑลพิธีของ 
พระเมรุมำศหรือพระเมรุของไทย

นอกจำกนี้ ที่บริเวณด้ำนข้ำงของบันไดทำงขึ้นทุกด้ำนของ “พระบรมเมรุ” มีกำรประดับ
รูปปั้นทวำรบำลซึ่งมักท�ำเป็นรูปเทวดำหรือยักษ์ พร้อมทั้งประดับด้วยฉัตร ๙ ชั้น ที่ด้ำนข้ำงของ 
รูปปั้นทวำรบำลนั้น และมีกำรประดับเสำธงรูปจระเข้พื้นขำวอยู่ตรงมุมท้ัง ๔ มุมของรั้วรำชวัติ 
ตรงด้ำนทศิใต้ของพระบรมเมรมุกีำรสร้ำงพลบัพลำใช้เป็นทีป่ระทบัของพระมหำกษตัรย์ิพระองค์ใหม่ 
พระบรมวงศำนุวงศ์ พระประยรูญำติ และเป็นทีน่ัง่ของผูท้ีไ่ด้รบัเชญิเข้ำร่วมพระรำชพธิ ีเช่น ทตูำนทุตู 
จำกต่ำงประเทศ ข้ำรำชกำร ฯลฯ ซึ่งในสมัยต่อๆ มำมีกำรขยำยต่อเติมเป็นลักษณะอำคำรมีหลังคำ
เป็นแถวยำวเป็นผงัรปู ๔ เหลีย่มล้อมรอบชัน้นอกบรเิวณมณฑลพธิพีระบรมเมร ุโดยเว้นช่องส�ำหรบั
เป็นทำงเข้ำไว้ที่ทั้ง ๔ ทิศ

อนึ่ง กำรท่ีทิศใต้ถูกก�ำหนดให้เป็นท่ีตั้งของพลับพลำที่ประทับของพระมหำกษัตริย์และ
พระบรมวงศำนวุงศ์มข้ีอสันนษิฐำนว่ำเกีย่วข้องกบัควำมเชือ่เรือ่งท่ีตัง้ของชมพทูวปีซึง่ตัง้อยูท่ำงทิศ
ใต้ของเขำพระสเุมรุ ในกำรนีจ้งึเปรยีบได้กบักำรทีพ่ระมหำกษัตรย์ิในพระบรมโกศเสด็จสู่สวรรคำลยั 
(เขำพระสเุมร)ุ โดยมีพระบรมวงศำนวุงศ์และพระประยรูญำติอทุศิพระรำชกศุลถวำยอยู ่ณ โลกมนษุย์ 
(ชมพูทวีป)

พระบรมเมรุในกำรพระรำชพิธีถวำยพระเพลิง
พระบรมศพพระกรุณำพระบำทสมเด็จพระสีสุวัตถิ์
จอมจักรพงศ์ พระบรมรำชำนุโกฏฐ์ พ.ศ.๒๔๗๑ 
(ที่มำ: Henri Marchal https://goo.gl/cbZj2W)

พระมหำปัญจำประดษิฐำนพระบรมโกศพระกรุณำ
พระบำทสมเดจ็พระสสีวุตัถิจ์อมจกัรพงศ์ พระบรม
รำชำนุโกฏฐ์ พ.ศ.๒๔๗๑ (เปรียบ จันมำรำ ព្រាប 
ចាន់ម៉ារ៉ា)
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๔. กระบวนแห่อัญเชิญพระบรมศพไปยังพระบรมเมรุ
หลังจำกกำรสร้ำงพระบรมเมรุแล้วเสร็จ จะมีกำรจัดกระบวนแห่อัญเชิญพระบรมศพ 

ตั้งประดิษฐำนไว้ ณ พระบรมเมรุเพื่อเตรียมกำรถวำยพระเพลิงพระบรมศพ พิธีเคลื่อนกระบวน
อัญเชิญพระบรมศพพระมหำกษัตริย์มักจะเริ่มในช่วงเช้ำตรู่ โดยพระบรมโกศจะถูกอัญเชิญลงจำก
แท่นพระมหำปัญจำภำยในพระท่ีน่ังมนเทียรเข้ำสู่พระที่นั่งเทวำวินิจฉัยและอัญเชิญออกทำงประตู
ด้ำนทิศตะวันออก ท่ีด้ำนหน้ำพระท่ีนั่งเทวำวินิจฉัยจะเทียบพระที่นั่งรำชรถส�ำหรับประดิษฐำน 
พระบรมโกศเพื่อเคลื่อนออกจำกพระบรมรำชวังทำงประตู “ทวำรชัย” (ទ្វារជ័យ) 

จำกน้ันจึงเคล่ือนพระบรมโกศสู่พระรำชรถบุษบกซึ่งจอดเทียบอยู่หน้ำพระบรมรำชวัง 
พระมหำกษัตริย์พระองค์ใหม่และพระบรมวงศำนุวงศ์จะทรงพระด�ำเนินร่วมในกระบวนอัญเชิญ
พระบรมโกศออกจำกพระบรมรำชวงัด้วย โดยระหว่ำงกำรเคลือ่นพระบรมโกศจำกพระรำชยำนหนึง่
ไปยงัอกีพระรำชยำนหนึง่จะมกีำรใช้อปุกรณ์ทีเ่รยีกว่ำ “รำเฉนเลอเชงิไร”                หรอื “รำเฉน” 
(រ៉ាអេន) เช่นเดยีวกับกำรใช้เกรนิบนัไดนำคในริว้กระบวนแห่อญัเชญิพระบรมโกศของพระมหำกษัตรย์ิไทย 
เมื่อประดิษฐำนพระบรมโกศบนพระรำชรถบุษบกแล้วพระมหำกษัตริย์พระองค์ใหม่และพระบรม
วงศำนุวงศ์จึงเสด็จกลับเข้ำสู่พระบรมรำชวัง

พระที่นั่งรำชรถอัญเชิญพระบรมโกศพระ
กรุณำพระบำทสมเด็จพระนโรดมสุรำมฤต 
พระมหำกัญจนโกฏฐ์เคลื่อนออกทำงประตู
ชัยเพื่อเชิญขึ้นประดิษฐำนบนพระรำชรถ
บุษบก พ.ศ.๒๕๐๓ (ที่มำ:  https://goo.gl/
omvEis)

กำรอญัเชิญพระบรมโกศพระกรณุำพระบำท
สมเด็จพระนโรดมสุรำมฤต พระมหำกัญจน
โกฏฐ์ จำกพระทีน่ัง่รำชรถขึน้ประดษิฐำนยงั
พระรำชรถบุษบก พ.ศ.๒๕๐๓ (ที่มำ: 
https://goo.gl/n๓๙uxu)

๑
๘

(រ៉ាឆានលើជើងរា)
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กระบวนอญัเชญิพระบรมโกศด้วยพระรำชรถบุษบกจะเคลือ่นออกจำกบรเิวณหน้ำพระบรม
รำชวัง โดยจะอัญเชิญแห่ไปรอบบริเวณกรุงพนมเปญผ่ำนสถำนที่ส�ำคัญในระยะทำงที่เหมำะสม 
แล้วจงึเคลือ่นกระบวนกลับมำยงัหน้ำพระบรมรำชวงั จำกนัน้จะแห่อญัเชญิพระบรมโกศสูม่ณฑลพธิี
พระบรมเมร ุซึง่กระบวนอญัเชญิพระบรมโกศในแต่ละตอนจะประกอบด้วยริว้กระบวนแถวต่ำงๆ ตำม
ล�ำดับดังต่อไปนี้

แถวริ้วกระบวนน�าหน้าพระราชรถบุษบก
แถวริว้กระบวนตอนหน้ำสดุในกระบวนแห่อัญเชญิพระบรมโกศจะเป็นริว้กระบวนผูเ้ชญิธง 

อันประกอบไปด้วยธงชำติ ธงศำสนำ และธงพระมหำกษัตริย์ ล�ำดับถัดมำเป็นริ้วกระบวนกองทหำร
เหล่ำทัพต่ำงๆ ได้แก่ กองทัพบก กองทัพเรือ กองทัพอำกำศ กององครักษ์รักษำพระองค์ กองทหำร
ม้ำและกองช้ำง

ล�ำดับถัดมำเป็นริ้วกระบวนเครื่องประโคมได้แก่ วงพิณพำทย์ วงกลองชนะ วงเพลงเขมร 
(វង់ា្្លងា្មែរ) วงเพลงไชย�ำ (អ្្លងាេយា៉ាំ) ตลอดจนวงดนตรขีองกลุม่ชำตพินัธุต่์ำงๆ เช่น จำม พโนง จนี ญวน 
เป็นต้น ร้ิวกระบวนในล�ำดบัถดัมำเป็นกระบวนพรำหมณ์รำชส�ำนกัท�ำหน้ำทีไ่กวบณัเฑำะว์ ชำวพนักงำน 
๒ คน ประโคมมโหระทึก ๒ ใบ

กองทหำรช้ำงน�ำริ้วกระบวนอัญเชิญพระบรม
โกศพระกรุณำพระบำทสมเด็จพระนโรดมสุรำ
มฤต พระมหำกัญจนโกฏฐ์ พ.ศ.๒๕๐๓ (ที่มำ: 
https://goo.gl/Ci1PTm)

วงพณิพำทย์ในร้ิวกระบวนอญัเชญิพระบรม
โกศพระกรุณำพระบำทสมเด็จพระนโรดม
สุรำมฤต พระมหำกัญจนโกฏฐ์ พ.ศ.๒๕๐๓ 
(ที่มำ: https://goo.gl/2fW14c)

(វង់ភ្លាងខមែារ) วงเพลงไชย�ำ (ភ្លាងឆាយា៉ាំ)
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ต่อจำกกระบวนเครื่องประโคมเป็นกระบวนแห่รูปสัตว์หิมพำนต์เพื่อใช้เป็นพำหนะเชิญ 
ผ้ำไตรจีวรและเครื่องบริขำร โดยจะมีกำรท�ำเป็นรูปจ�ำลองสัตว์นำนำชนิดเข้ำร่วมในกระบวน ได้แก่ 
กวำง เลียงผำ แรด ช้ำง กิเลน สิงห์ สิงโต รำชสีห์ คชสีห์ กินนร ฯลฯ ซึ่งรูปสัตว์ที่ส�ำคัญที่สุดในริ้ว
กระบวนคอื แรด เพรำะใช้เป็นสตัว์พำหนะส�ำหรบัเชญิพระเพลงิท่ีจะใช้ในพธีิถวำยพระเพลงิพระบรม
ศพ เนือ่งจำกคตใินศำสนำพรำหมณ์เชือ่ว่ำแรดเป็นพำหนะของพระอัคน ีโดยก่อนกำรจดัริว้กระบวน
อัญเชิญพระบรมโกศออกสู่พระบรมเมรุ พรำหมณ์รำชส�ำนักจะท�ำพิธีขอพระเพลิงเตรียมไว้ล่วงหน้ำ 
โดยใช้แว่นขยำยจดุพระเพลงิจำกแสงอำทติย์โดยมหีญ้ำคำเป็นเชือ้เพลิง ซึง่พระเพลิงนีจ้ะถกูเรยีกว่ำ 
“เพลิงไกลำส”

ภำพวำดลำยเส้นรูปสัตว์หิมพำนต์ในร้ิวกระบวน
อัญเชิญพระศพสมเด็จพระมำตุจฉำในพระกรุณำ
พระบำทนโรดมบรมรำมเทวำวตำร พ.ศ.๒๔๒๖ 
(ที่มำ: หอสมุด Alençon)

ขบวนแห่รูปสัตว์หิมพำนต์ในริ้วกระบวนอัญเชิญ
พระบรมโกศพระกรุณำพระบำทสมเด็จพระสีสุวัตถ์ิ
จอมจักรพงศ์ พระบรมรำชำนุโกฏฐ์ พ.ศ. ๒๔๗๑ 
(ที่มำ: EFEO)

ภำพวำดลำยเส้นรปูแรดในริว้กระบวนอญัเชญิพระศพ
สมเดจ็พระมำตจุฉำในพระกรณุำพระบำทนโรดมบรม
รำมเทวำวตำร พ.ศ.๒๔๒๖ (ทีม่ำ: หอสมดุ Alençon)

๑
๘

(ភ្លើងកាលាស) 
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ถัดจำกริ้วกระบวนรูปสัตว์หิมพำนต์ คือ ล�ำดับของกระบวนเสลี่ยงซึ่งประกอบด้วยเสลี่ยง
ส�ำหรับพระภิกษุนั่งสวดพระอภิธรรม เสลี่ยงพระบรมวงศำนุวงศ์ประทับโปรยข้ำวตอก และเสล่ียง
เชิญพระภูษำโยง (សំព្់ទូលផាអយាង)

แถวริ้วกระบวนพระราชรถบุษบก
ส�ำหรับพระรำชรถบุษบกแห่อัญเชิญพระบรมโกศโดยทั่วไปมักตกแต่งเป็นรูปพญำนำค 

นำครำชหลำยเศยีร หรอืรปูหงส์ ซึง่นอกจำกจะเป็นสตัว์หมิพำนต์แล้วยงัเป็นสตัว์พำหนะของเทพเจ้ำ
ในศำสนำพรำหมณ์ฮินดูอีกด้วย ที่เบื้องหน้ำพระรำชรถบุษบกมีกองทหำรหลวงชักลำกพระรำชรถ
บุษบก บนพระรำชรถบุษบกมีผู้ประคองพระบรมโกศ ๒ ท่ำน (โดยมำกมักเป็นบุคคลในพระรำช
วงศำนุวงศ์) ประคองพระบรมโกศที่ด้ำนหน้ำและหลัง ด้ำนขวำและด้ำนซ้ำยมีชำวพนักงำนกำงกั้น
พระกลด 

นอกจำกนี้ บนพระรำชรถบุษบกยังมี “กลุ่มเทพนิกร” ซึ่งเป็นบุคคลแต่งกำยทรงเครื่อง
ละครนั่งรำยล้อมพระบรมโกศจ�ำนวน ๘ คน เสมือนเป็นหมู่เทวดำเชิญเสด็จสู่สวรรคำลัยและเทวดำ
รักษำพระมหำเศวตฉัตร และทำงด้ำนข้ำง ๒ ด้ำนทั้งซ้ำยและขวำของพระรำชรถบุษบกค่อนไปทำง
ด้ำนท้ำย มีชำวพนักงำนเชญิเครือ่งสงูประกอบพระรำชอิสรยิยศเดนิขนำบพระรำชรถบษุบกอย่ำงละคู่ 

เสล่ียงเชิญพระภูษำโยงน�ำหน้ำพระรำชรถ
บุษบกอัญเชิญพระบรมโกศพระกรุณำ
พระบำทสมเดจ็พระนโรดมสรุำมฤต พระมหำ 
กัญจนโกฏฐ์ พ.ศ.๒๕๐๓ (ที่มำ: http://
arrow.monash.edu.au/hdl/1959.1/ 
484531)

ภำพวำดลำยเส้นรำชรถอัญเชิญพระศพสมเด็จพระ
มำตจุฉำในพระกรณุำพระบำทนโรดมบรมรำมเทวำวตำร 
พ.ศ.๒๔๒๖ มีกำรระบุพระนำมพระบรมวงศำนุวงศ์ ๒ 
พระองค์ผู้ประคองพระโกศ ได้แก่ พระองค์เจ้ำยุคนธร
และพระองค์เจ้ำอิสรำวงศ์ (ที่มำ: หอสมุด Alençon)
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ได้แก่ บังแสง (បាំងាសង) จำมร (ចាមរ) ใบมน (បបមន់) แสนตะวัน (សសន្្័ន) ภูตำน (្ូតាន) วิชนี (វិជនី) 
พุ่มดอกไม้เงิน-ทอง (សាបង់ផា្ាមសផា្ាព្បាក់)

จะเห็นได้ว่ำริ้วกระบวนพระรำชรถบุษบกจะมีกำรเชิญเครื่องสูงประกอบพระรำชอิสริยยศ
ลักษณะเดียวกับกระบวนแห่อัญเชิญพระบรมศพของพระมหำกษัตริย์ไทย อันประกอบด้วยอภิรุม
ชุมสำย บังแทรก จำมร บังสูรย์ พัดโบก ดอกไม้เงิน-ทอง สะท้อนให้เห็นถึงธรรมเนียมกำรถวำย
พระเกียรติแด่องค์พระมหำกษัตริย์ท่ีทั้งไทยและกัมพูชำมีธรรมเนียมปฏิบัติที่คล้ำยคลึงกันมำ 
อย่ำงยำวนำน

แถวริ้วกระบวนตามหลังพระราชรถบุษบก
ถัดจำกริ้วกระบวนของพระรำชรถบุษบกต่อด้วยแถวของพระบรมวงศำนุวงศ์ ผู้น�ำทำง

ศำสนำ ได้แก่ สมเดจ็พระสงัฆรำชทัง้ฝ่ำยมหำนกิำยและฝ่ำยธรรมยตุกินกิำย รวมทัง้ผูน้�ำศำสนกิชน
ในศำสนำอื่นๆ ในรำชอำณำจักร เช่น ชำวจีน ชำวจำม ชำวเวียดนำม เป็นต้น ถัดมำเป็นแถว 
ของขุนนำง ข้ำรำชกำร และประชำชนผู้มำร่วมพระรำชพิธี นอกจำกนี้ ทั้งด้ำนซ้ำยและขวำของริ้ว
กระบวนอัญเชิญพระบรมโกศจะมีชำวพนักงำนถือเชือกสีแดง พร้อมทั้งถือธงจระเข้ ธงเขมร ธงมกร 
และธงตะขำบ เดินขนำบด้ำนข้ำงริ้วกระบวนไปตลอดทำง

ระหว่ำงเคลื่อนริ้วกระบวนแห่อัญเชิญพระบรมโกศจะต้องมีกำรหยุดแต่ละจุดไม่น้อยกว่ำ 
๓ ครัง้เพือ่ให้พระสงฆ์สวดพระพุทธมนต์ สดบัปกรณ์ถวำยเป็นพระรำชกศุล ระหว่ำงท่ีกระบวนเคลือ่น
กลบัมำใกล้ถงึหน้ำพระบรมรำชวงั พระมหำกษตัรย์ิพระองค์ใหม่จะเสดจ็ออกรบักระบวนและจะทรง
พระด�ำเนินร่วมในกระบวนไปจนถึงพระบรมเมรุ หลังจำกท่ีพระรำชรถบุษบกเคล่ือนถึงหน้ำประตู
ทำงเข้ำพระบรมเมรแุล้ว ชำวพนกังำนจะเคลือ่นพระบรมโกศลงจำกพระรำชรถบษุบกสู่พระทีน่ัง่รำช
รถ แล้วจึงเคลื่อนท�ำอุตรำวรรต (เวียนซ้ำย) รอบพระบรมเมรุ ๓ รอบ จำกนั้นจึงอัญเชิญพระบรม
โกศเข้ำประดิษฐำนยังแท่นพระมหำปัญจำ ๙ ชั้นภำยในพระบรมเมรุ กำงกั้นเบื้องบนด้วยพระมหำ
เศวตฉัตร

๕. พระราชพิธีในแต่ละวัน ณ พระบรมเมรุ
พระบรมโกศจะตัง้ประดษิฐำนอยูบ่นแท่นพระมหำปัญจำ ๙ ช้ันภำยในพระบรมเมรเุป็นเวลำ 

๕ ถึง ๗ วัน หรืออำจจะนำนกว่ำนี้ตำมแต่หมำยก�ำหนดกำรของส�ำนักพระรำชวัง ระหว่ำงที่พระบรม
โกศประดิษฐำนอยู่ภำยในพระบรมเมรุน้ีจะมีกำรจัดบ�ำเพ็ญพระรำชกุศลถวำยตำมโบรำณรำช
ประเพณี ดังนี้

• ช่วงเช้ำ ในเวลำเช้ำมืด จัดให้มี “สตรีขับล�ำน�ำเฝ้ำพระบรมศพ” ซึ่งจ�ำนวนของผู้ที่เข้ำ
ร่วมในพิธีจะก�ำหนดตำมพระชนมพรรษำของพระมหำกษัตริย์ในพระบรมโกศ เวลำ
ต่อมำจึงถวำยภัตตำหำรเช้ำแด่พระสงฆ์ที่สวดพระพุทธมนต์ตั้งแต่เมื่อตอนช่วงเย็น
ของวันก่อน พระบรมวงศำนุวงศ์ตั้งเครื่องสังเวยถวำยแด่พระบูรพมหำกษัตริยำธิรำช
เจ้ำ ระหว่ำงนีม้ ี“สตรขีบัล�ำน�ำเฝ้ำพระบรมศพ” คณะพรำหมณ์รำชส�ำนกัประโคมสังข์ 
วงกลองชนะประโคมถวำย

๑
๘

และอภิรมย์ขำวขลิบทองและเงิน (េ្ិរមាយពណ៌សចំមសនិងបាាក់) 

(បាំងសាង)
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• ช่วงบ่ำย มีกำรอนุญำตให้ประชำชนทั่วไปเข้ำกรำบถวำยบังคมพระบรมศพอย่ำง 
ต่อเนื่องจนถึงเวลำที่ก�ำหนด ต่อมำนิมนต์พระสงฆ์สวดพระพุทธมนต์ถวำยเป็น 
พระรำชกุศลเวียนต่อเน่ืองกันท่ี “สมสำน” ทั้ง ๔ ทิศ นอกจำกนี้ยังมีกำรแสดง 
พระธรรมเทศนำและสวดพระอภิธรรมด้วย

• ช่วงเย็น มีกำรสวดสดับปกรณ์ถวำยเป็นพระรำชกุศลแด่พระมหำกษัตริย์ในพระบรม
โกศและบรรดำบูรพมหำกษัตริยำธิรำชเจ้ำ มีกำรแสดงพระธรรมเทศนำ นอกจำกนี้ 
มีกำรจุดดอกไม้ไฟในบริเวณมณฑลพธีิพระบรมเมร ุและม ี“สตรขีบัล�ำน�ำเฝ้ำพระบรม
ศพ” ตลอดทั้งคืน

๖. พระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพ
เมือ่ถงึก�ำหนดวนัถวำยพระเพลงิพระบรมศพ ช่วงเช้ำชำวพนกังำนอญัเชญิพระบรมโกศลง

จำกแท่นพระมหำปัญจำเข้ำสูพ่ลับพลำซึง่ตัง้อยูท่ำงด้ำนทศิตะวนัตก ชำวพนกังำนปรบัพืน้ทีภ่ำยใน
พระบรมเมรุโดยย้ำยแท่นพระมหำปัญจำออก แล้วจึงแต่งพระจิตกำธำนทรงบุษบกซึ่งตกแต่งด้วย
กำบกล้วยแกะสลักลวดลำยแทงหยวกเพื่อเตรียมกำรถวำยพระเพลิง พระบรมศพที่บรรจุอยู่ใน
พระบรมโกศทองจะถูกอัญเชิญบรรจุลงใน “พระโกศแก่นจันทน์” (ព្ពះអកាដ្ឋ្្លរឹមច័ន្ទន៍) ซึ่งสร้ำงจำกไม้
เปิดทองตกแต่งลวดลำยวิจิตรบรรจง อนึ่ง พระโกศแก่นจันทน์นี้จะไม่มีส่วนของฝำครอบที่ด้ำนบน 
แต่จะใช้ผ้ำยกทองคลุมปิดไว้เท่ำนั้น

ช่วงบ่ำย ชำวพนักงำนอัญเชิญพระโกศแก่นจันทน์ทรงพระบรมศพออกจำกพลับพลำ 
ทำงทิศตะวันตกของพระบรมเมรุขึ้นประดิษฐำนยังพระจิตกำธำนบุษบกภำยในพระบรมเมรุเพื่อรอ
กำรถวำยพระเพลิงในช่วงเย็น เม่ือได้เวลำ พระมหำกษัตริย์พระองค์ใหม่เสด็จเข้ำสู่พระบรมเมรุ 
เพื่อถวำยบังคมและถวำยดอกไม้จันทน์ซ่ึงท�ำจำกใบตำลและไม้หอมแด่พระบรมศพ ล�ำดับต่อมำ 
พระบรมวงศำนวุงศ์ ขนุนำง ข้ำรำชกำร ทตูำนทุตู คณะผูแ้ทนหน่วยงำนต่ำงๆ เข้ำกรำบถวำยบงัคม
พระบรมศพและถวำยดอกไม้จันทน์ตำมล�ำดับ 

หลงัจำกถวำยดอกไม้จนัทน์แล้ว พระมหำกษตัรย์ิพระองค์ใหม่ พระบรมวงศำนวุงศ์ ขนุนำง 
ข้ำรำชกำร เข้ำถวำยพระเพลงิพระบรมศพตำมล�ำดบั โดยใช้ “เพลิงไกลำส” ต่อจำกนัน้ชำวพนกังำน
จะปิดพื้นที่บริเวณพระจิตกำธำนภำยในพระบรมเมรุด้วยฉำกบังพระเพลิงซึ่งประดับด้วยลวดลำย
เทวดำ เพือ่มใิห้มองเหน็จำกภำยนอกและเป็นกำรควบคลมุเพลงิให้อยูใ่นขอบเขตทีจ่�ำกดัขณะก�ำลงั
ถวำยพระเพลิงพระบรมศพ ในเวลำเดียวกันนี้ พระสงฆ์ซึ่งน่ังอยู่ท่ี “สมสำน” (ซ่ำง) เร่ิมสวด
สดับปกรณ์เพ่ือท�ำพิธีบวชนำคให้กับผู้ที่สมัครใจบวชหน้ำพระเพลิงถวำยพระรำชกุศล มีกำรแสดง
ธรรมเทศนำอุทิศถวำยพระรำชกุศล มีกำรประโคมดนตรีตลอดจนมีกำรย�่ำฆ้องกลองตำมวัดอำรำม
ทั่วทุกแห่งโดยพร้อมเพรียงกัน 

หลงัจำกกำรถวำยพระเพลงิแล้วเสรจ็ พระมหำกษัตรย์ิพระองค์ใหม่และพระบรมวงศำนวุงศ์
เสด็จกลับ อัครเสนำบดี ขุนนำง ข้ำรำชกำร คณะทูตำนุทูต ต่ำงออกจำกมณฑลพิธี โดยในตอนเช้ำ
วันรุ่งขึ้นจึงจะมีพิธีเก็บพระบรมอัฐิ 
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๗. พระราชพิธีเก็บพระบรมอัฐิและอัญเชิญพระบรมอัฐิบรรจุลงพระโกศเพชร
เช้ำวันรุ่งขึ้นหลังจำกกำรถวำยพระเพลิงพระบรมศพแล้วเสร็จ พระมหำกษัตริย์ พระบรม

วงศำนุวงศ์ ขุนนำง ข้ำรำชกำร นิมนต์พระสงฆ์ถวำยพระพรน�้ำ (ថ្វាយព្ពះពរទរឹក) พรำหมณ์รำชส�ำนัก
ประโคมสังข์ ถัดจำกนั้นพระสงฆ์ถวำยกำรแปรรูปพระบรมอัฐิขณะเดียวกันมีกำรสวดพระพุทธมนต์ 
จำกนัน้พรำหมณ์รำชส�ำนกัประกอบพธิเีวยีนแว่นเทียนโดยอตุรำวรรต (เวยีนซ้ำย) ถวำยแด่พระบรม
อฐัจิ�ำนวน ๒๑ รอบ ต่อมำพระมหำกษตัริย์ พระบรมวงศำนุวงศ์ ขุนนำง ข้ำรำชกำร เสนำบดี ร่วมกนั
เกบ็พระบรมอฐัใิส่ไว้ในกระจำดทอง (កា្ច្រែងមស) และถวำยน�ำ้สรงพระบรมอัฐจิำกคนโท จำกนัน้ชำว
พนักงำนเชิญกระจำดทองบรรจุพระบรมอัฐิประดิษฐำนบนพำนแล้วน�ำขึ้นประดิษฐำนยังพลับพลำ
ด้ำนทิศใต้ของพระบรมเมร ุส่วนพระรำชสรรีำงคำรนัน้พรำหมณ์พระรำชส�ำนกัจะอญัเชญิบรรจลุงใน
ถุงผ้ำสีเงิน ๓ ถุง เพื่อเตรียมเข้ำกระบวนแห่อัญเชิญไปลอยพระรำชสรีรำงคำร ณ กลำงแม่น�้ำจตุมุข 
หน้ำพระบรมรำชวัง

ในตอนบ่ำยพระมหำกษัตริย์เสด็จพระรำชด�ำเนินพร้อมด้วยพระบรมวงศำนุวงศ์ โดยมี
ขนุนำง ข้ำรำชกำรตำมเสดจ็ฯ ในพิธบีรรจพุระบรมอฐัลิงในพระโกศเพชร โดนหลงัจำกบรรจพุระบรม
อฐัแิล้ว พรำหมณ์รำชส�ำนกัอญัเชญิพระโกศเพชรตัง้ประดษิฐำนบนพำนแว่นฟ้ำและผกูด้ำยขำวเพือ่
ยึดพระโกศเพชรไว้ตัวพำน จำกน้ันจึงจัดกระบวนอัญเชิญพระโกศเพชรซ่ึงบรรจุพระบรมอัฐิจำก
พลับพลำที่ประทับกลับเข้ำสู่พระบรมเมรุซึ่งชำวพนักงำนได้แต่งแท่นพระมหำปัญจำรอไว้ หลังจำก

พระโกศแก่นจันทน์ทรงพระบรมศพพระกรุณำ
พระบำทสมเด็จพระนโรดมสุรำมฤต พระมหำ
กัญจนโกฏฐ์ พ.ศ.๒๕๐๓ (ที่มำ: https://goo.
gl/4vivV3)

พระกรุณำพระบำทสมเด็จพระนโรดมสีหนุเชิญ
พระบรมอัฐิพระกรุณำพระบำทสมเด็จพระนโรดม
สุรำมฤต พระมหำกัญจนโกฏฐ์ เพื่อไปประดิษฐำน
ยังพลับพลำด้ำนทิศใต้ของพระบรมเมรุ พ.ศ. 
๒๕๐๓ (ที่มำ: https://goo.gl/2VJKhn)

๑
๘

(កញរែាាងមស) 
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ประดษิฐำนพระโกศเพชรเหนอืแท่นพระมหำปัญจำ พรำหมณ์ประโคมสงัข์ พระสงฆ์สวดพระพทุธมนต์ 
สดบัปกรณ์ แสดงพระธรรมเทศนำ และจัดพิธพุีทธำภิเษกพระพทุธรปูภำยในค�ำ่คนืวนัเดยีวกนันัน้เอง

นอกจำกพระรำชพธิทีำงศำสนำแล้ว ในตลอดทัง้คนืยงัมกีำรแสดงละคร ระบ�ำ มหรสพ หนงัใหญ่ 
ละครโขน และกำรจุดพลุดอกไม้ไฟ เนื่องในงำนพระรำชพิธีพระบรมศพต่อเนื่องจนถึงรุ่งเช้ำอีกด้วย

๘. กระบวนแห่พระบรมอัฐิเข้าสู่พระบรมราชวัง
หลงัจำกประดษิฐำนพระโกศเพชรบรรจพุระบรมอฐิับนแท่นพระมหำปัญจำภำยในพระบรมเมรุ

ตำมระยะเวลำทีก่�ำหนดแล้ว กจ็ะมกีำรอัญเชญิพระบรมอฐัเิข้ำสู่พระบรมรำชวงั มกีำรนมินต์พระสงฆ์
สวดพระพทุธมนต์ สดับปกรณ์ ถวำยเป็นพระรำชกศุลก่อนทีจ่ะอญัเชญิพระโกศเพชรบรรจุพระบรมอฐัิ
ลงจำกแท่นพระมหำปัญจำ ชำวพนักงำนอัญเชิญพระโกศเพชรประดิษฐำนบนพระเสล่ียงแล้ว 
จัดริ้วกระบวนอัญเชิญเข้ำสู่พระบรมรำชวัง โดยลักษณะกำรจัดริ้วกระบวนมีควำมคล้ำยคลึงกับ
กระบวนอญัเชญิพระบรมศพ แต่มจี�ำนวนคนผูเ้ข้ำร่วมในริว้กระบวนน้อยกว่ำ ซึง่ริว้กระบวนแห่อญัเชญิ
พระบรมอัฐินี้จะเริ่มด้วยกระบวนเชิญธงชำติ กองทหำรจำกเหล่ำทัพต่ำงๆ กระบวนวงกลองชนะ 
วงพิณพำทย์คณะพรำหมณ์รำชส�ำนักไกวบัณเฑำะว์ 

ช่วงตอนกลำงของริ้วกระบวนเป็นพระเสลี่ยงประดิษฐำนพระโกศเพชรบรรจุพระบรมอัฐิ
แวดล้อมด้วยชำวพนักงำนกำงกั้นพระกลดถวำย ประกอบด้วยกระบวนเชิญเครื่องสูงประกอบ 
พระรำชอิสริยยศ เช่น บังแสง (បាំងាសង) บังตะวัน (បាំង្្័ន) จำมร (ចាមរ) ใบมน (បមមន់) ภูตำน (្ូតាន) 
อภิรมย์ (េ្ិរមាយ) ฯลฯ ริ้วกระบวนช่วงท้ำยเบื้องหลังพระเสลี่ยงเป็นกระบวนเสด็จพระรำชด�ำเนิน 
ของพระมหำกษตัรย์ิและพระรำชวงศำนุวงศ์ตำมเสด็จฯ โดยเหล่ำขุนนำงและข้ำรำชกำร

หลังจำกริ้วกระบวนเข้ำสู่พระบรมรำชวัง พระโกศเพชรบรรจุพระบรมอัฐิจะถูกอัญเชิญ
ประดษิฐำนเหนอืแท่นพระมหำปัญจำภำยในพระทีน่ัง่ปรำสำทเทวำวนิจิฉยั พระสงฆ์สวดพระพทุธมนต์ 
สดบัปกรณ์ ถวำยเป็นพระรำชกุศล พรำหมณ์ประโคมสงัข์ จำกนัน้พระมหำกษตัรย์ิพร้อมด้วยพระบรม
วงศำนวุงศ์จะอญัเชญิพระบรมอฐัไิปประดษิฐำนยงัหอพระอฐั ิเพือ่รอกำรก่อสร้ำงพระเจดย์ีแล้วเสรจ็
และจะได้ประดิษฐำนพระบรมอัฐิภำยในพระเจดีย์ในล�ำดับถัดไป ซึ่งถือเป็นกำรสิ้นสุดพระรำชพิธี
บ�ำเพ็ญพระรำชกุศลและถวำยพระเพลิงพระบรมศพโดยบริบูรณ์ 

พระราชพิธีพระบรมศพพระกรุณาพระบาทสมเด็จพระนโรดมสีหนุ “พระบรมรัตนโกฏฐ์”

ภำยหลังปี พ.ศ.๒๕๑๓ สภำพกำรณ์ทำงกำรเมืองของประเทศกัมพูชำมีควำมผันผวนเป็น
อย่ำงมำก เม่ือนำยพล ลอน นอล ท�ำรัฐประหำรยดึอ�ำนำจจำกสมเดจ็พระนโรดมสหีนซุึง่ขณะนัน้ทรง
ด�ำรงต�ำแหน่งประมุขรัฐในฐำนะนำยกรัฐมนตรี นำยพล ลอน นอล ได้เปลี่ยนแปลงกำรปกครอง
ประเทศเป็นระบอบสำธำรณรฐั ท�ำให้ประเทศกมัพูชำว่ำงเว้นจำกกำรมพีระมหำกษตัรย์ิในฐำนะองค์
พระประมุขของประเทศตลอดระยะเวลำกว่ำ ๒ ทศวรรษ ผ่ำนระบอบกำรปกครอง ๕ สมัย ได้แก่ 
สมัยสำธำรณรฐัเขมร, สมยักมัพชูำประชำธปิไตย, สมยัสำธำรณรัฐประชำชนกมัพชูำ, สมัยรฐักมัพชูำ 
และสมัยของกำรปฏิรูปประเทศโดยองค์กรบริหำรชั่วครำวแห่งสหประชำชำติในกัมพูชำ 

(បាំងសាង) 
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จนกระทั่งปี พ.ศ.๒๕๓๖ กัมพูชำได้กลับคืนสู่ระบอบกำรปกครองแบบประชำธิปไตยอันมี
พระมหำกษัตริย์ทรงเป็นองค์พระประมุขอีกครั้ง โดยพระกรุณำพระบำทสมเด็จพระนโรดมสีหนุทรง
ขึน้ครองรำชย์เป็นรชัสมยัที ่๒ ในช่วงเวลำกว่ำ ๒๐ ปีทีว่่ำงเว้นจำกกำรปกครองโดยมพีระมหำกษัตรย์ิ
เป็นพระประมุข ประเพณีในรำชส�ำนักกัมพูชำส่วนหนึ่งได้ถูกยกเลิกไป โดยเฉพำะอย่ำงยิ่งในสมัย
กัมพูชำประชำธิปไตย (เขมรแดง) มีกำรท�ำลำยต�ำรำ บันทึก และเอกสำรส�ำคัญหลำยชิ้น รวมไปถึง
นกัปรำชญ์ บณัฑติ นกัวชิำกำร ผูมี้ควำมรู ้กถ็กูสงัหำรไปเป็นจ�ำนวนมำก จงึส่งผลกระทบต่อประเพณี
รำชส�ำนักในยุคต่อๆ มำ 

กระทั่งในเดือนตุลำคม พ.ศ.๒๕๔๗ พระกรุณำพระบำทสมเด็จพระนโรดมสีหนุขณะทรงมี
พระชนมพรรษำ ๘๒ พรรษำ ได้ทรงตัดสินพระรำชหฤทัยสละรำชสมบัติในรัชสมัยที่ ๒ ของพระองค์
อนัเนือ่งจำกปัญหำทำงพระพลำนำมยั โดยทรงพระกรณุำโปรดเกล้ำฯ ให้องค์รชัทำยำทคอื พระบำท
สมเด็จพระบรมนำถนโรดม สีหมุนี ขึ้นครองรำชย์สืบรำชสันตติวงศ์ต่อจำกพระองค์ ขณะที่พระองค์
ทรงด�ำรงพระรำชอิสริยยศเป็น “พระมหำวีรกษัตริย์ พระวรรำชบิดำเอกรำช บูรณภำพดินแดน และ
เอกภำพแห่งชำตเิขมร” และได้เสดจ็ไปประทับรกัษำพระวรกำย ณ กรงุปักก่ิง สำธำรณรฐัประชำชน
จีนอย่ำงต่อเนื่องเป็นระยะๆ จนกระทั่งในวันที่ ๑๕ ตุลำคม พ.ศ.๒๕๕๕ ได้เสด็จสวรรคตด้วย 
พระอำกำรพระหทยัวำย ขณะมพีระชนมพรรษำ ๘๙ พรรษำ ยงัควำมเศร้ำโศกเสยีใจอย่ำงยิง่แก่ชำว

ขบวนแห่อัญเชิญพระบรมอัฐิพระกรุณำ
พระบำทสมเดจ็พระนโรดมสุรำมฤต พระมหำ
กัญจนโกฏฐ์ จำกพระบรมเมรุเข้ำสู่พระบรม
รำชวัง พ.ศ.๒๕๐๓ (ที่มำ: https://goo.gl/
lfngYa)

กำรอัญเชิญหีบพระบรมศพ หรือ “พระบรม
มฌสูำ” (ព្ពះបរមមឈូសា) บรรจพุระบรมศพ
พระกรุณำพระบำทสมเด็จพระนโรดมสีหนุ 
พระบรมรัตนโกฏฐ์ จำกพระที่นั่งรำชรถข้ึน
ประดิษฐำนบนรำชรถบุษบก (ที่มำ: http://
www.nicolasaxelrod.com/kings-funer-
al-day-1/)

๑
๘
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กัมพูชำทั้งประเทศ โดยภำยหลังจำกที่เสด็จสวรรคตแล้วพระองค์ทรงได้รับกำรขำนพระปรมำภิไธย
ตำมด้วยพระบรมปัจฉำมรณนำมว่ำ “พระกรณุำพระบำทสมเด็จพระนโรดมสีหน ุพระมหำวรีกษัตรย์ิ 
พระบรมรัตนโกฏฐ์” ซ่ึงกำรท่ีพระองค์ได้รับกำรถวำยพระบรมปัจฉำมรณนำมเช่นเดียวกับสมเด็จ
พระบูรพมหำกษัตริย์ในรำชวงศ์แสดงให้เห็นถึงคติควำมเชื่อที่สืบต่อกันมำแต่ยุคสมัยก่อนเมือง
พระนครและสมัยพระนครที่จะมีกำรขำนพระปรมำภิไธยตำมด้วยพระบรมปัจฉำมรณนำม 
แต่แตกต่ำงกันตรงที่คติควำมเชื่อในสมัยโบรำณเป็นกำรแสดงถึงกำรที่พระมหำกษัตริย์ทรงกลับคืน
สู่สภำวะที่เป็นอันหนึ่งอันเดียวกับพระผู้เป็นเจ้ำ แต่ส�ำหรับธรรมเนียมกำรปฏิบัติในกำรพระรำชพิธี
พระบรมศพ “พระกรุณำพระบำทสมเด็จพระนโรดมสีหนุ พระมหำวีรกษัตริย์ พระบรมรัตนโกฏฐ์” 
และบูรพมหำกษัตริย์ในรำชวงศ์ของพระองค์ จะมีค�ำลงท้ำยพระบรมปัจฉำมรณนำมว่ำ “โกฏฐ์” 
ซึ่งหมำยถึงที่ประทับของพระองค์ในวำระสุดท้ำย คล้ำยกับธรรมเนียมของไทยที่มักเรียกขำน 
พระมหำกษัตริย์ที่เพิ่งจะเสด็จสวรรคตว่ำ “พระเจ้ำอยู่หัวในพระบรมโกศ” นั่นเอง

 

พระบรมเมรุในกำรพระรำชพิธีถวำยพระเพลิงพระบรมศพพระกรุณำ พระบำทสมเด็จ
พระนโรดมสีหนุพระบรมรัตนโกฏฐ์ พ.ศ. ๒๕๕๖ (ที่มำ: https://goo.gl/yXknpb)

กำรพระรำชพิธีพระบรมศพพระกรณุำพระบำทสมเดจ็พระนโรดมสหีนุฯ พระบรมรตันโกฏฐ์ 
จัดขึ้นอย่ำงยิ่งใหญ่สมพระเกียรติ ซึ่งในภำพรวมก็มีลักษณะคล้ำยคลึงกับกำรพระรำชพิธีพระบรม
ศพในรัชกำลก่อนหน้ำนัน้ แต่อย่ำงไรกต็ำม อนัเนือ่งจำกรำชส�ำนกักมัพชูำได้ว่ำงเว้นกำรจดัพระรำช
พธิพีระบรมศพพระมหำกษตัรย์ิเป็นระยะเวลำนำน จึงสงัเกตได้ว่ำมกีำรปรบัเปลีย่นรำยละเอยีดบำง
ส่วนให้เหมำะสมกบัควำมเจริญของยคุสมยั ดงันัน้ เนือ้หำของบทควำมในส่วนน้ีจงึจะกล่ำวถงึเฉพำะ
จุดซึ่งเป็นรำยละเอียดท่ีแตกต่ำงกันระหว่ำงพระรำชพิธีพระบรมศพในครั้งล่ำสุดนี้กับพระรำชพิธี
พระบรมศพในรัชกำลก่อน
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๑. พิธีกรรมหลังจากเสด็จสวรรคต
เน่ืองจำกพระกรณุำพระบำทสมเดจ็พระนโรดมสีหนเุสด็จสวรรคต ณ กรงุปักกิง่ สำธำรณรฐั

ประชำชนจนี จงึท�ำให้รำยละเอยีดขัน้ตอนต่ำงๆ ของพธิกีรรมอนัเกีย่วเน่ืองกบักำรจดักำรพระบรมศพ
ภำยหลังจำกเสด็จสวรรคตมีควำมแตกต่ำงจำกพิธีกรรมในรัชกำลก่อนๆ ซึ่งสวรรคตภำยใน 
รำชอำณำจกัรกมัพชูำ โดยตำมโบรำณรำชประเพณจีะต้องมกีำรสถำปนำพระมหำกษตัรย์ิพระองค์ใหม่
เป็นอันดับแรกเพื่อทรงเป็นองค์ประธำนในกำรจัดพระรำชพิธีพระบรมศพ แต่ในกำรนี้พระกรุณำ
พระบำทสมเดจ็พระนโรดมสหีนทุรงสละรำชสมบติัพระรำชทำนแด่องค์รชัทำยำทคอืพระบำทสมเด็จ
พระบรมนำถนโรดม สหีมนุ ีให้ขึน้ครองรำชย์สบืรำชสนัตตวิงศ์ต่อจำกพระองค์แล้ว จงึไม่จ�ำเป็นต้อง
มีพิธีสถำปนำพระมหำกษัตริย์พระองค์ใหม่ 

ส�ำหรับในส่วนของกำรถวำยพระภูษำทรงพระบรมศพ ตำมโบรำณรำชประเพณีนั้น 
หลังจำกสรงพระบรมศพแล้วจะต้องถวำยฉลองพระองค์ทรงเครื่องบรมขัตติยรำชภูษิตำภรณ์ตำม 
พระรำชอสิรยิยศ แต่ในกรณพีระบรมศพพระกรณุำพระบำทสมเดจ็พระนโรดมสหีนนุี ้ทรงพระกรณุำ
โปรดเกล้ำฯ ให้ทรงฉลองพระองค์สูทตำมแบบสำกลนิยม

๒. การตั้งประดิษฐานพระบรมศพ
ดังที่กล่ำวแล้วว่ำพระบำทสมเด็จพระนโรดมสีหนุเสด็จสวรรคตในต่ำงประเทศจึงท�ำให ้

กำรประดษิฐำนพระบรมศพจ�ำเป็นต้องมกีำรปรับเปล่ียนให้เหมำะสมกบัสถำนกำรณ์ กล่ำวคอื กำรทีม่ไิด้
มีกำรถวำยพระมหำสุก�ำและบรรจุพระบรมศพในพระบรมโกศเหมือนเช่นในรัชกำลก่อน แต่เปลี่ยน
เป็นกำรบรรจพุระบรมศพในหีบพระบรมศพหรอื “พระบรมมฌสูำ” (ព្ពះបរមមឈូសា) ทีอ่ญัเชญิไปจำก
กมัพูชำเพือ่บรรจุพระบรมศพแล้วจงึอัญเชญิพระบรมศพกลบัประเทศกมัพชูำโดยเครือ่งบนิพระทีน่ัง่

ทั้งนี้จำกกำรสัมภำษณ์ “ฌัวร์ สุปัญญำ” (ឈួរ សុបញ្ា) ผู้ปฏิบัติงำนใกล้ชิดกับส�ำนัก
พระรำชวังกรุงพนมเปญ ท�ำให้ทรำบข้อมูลส่วนหนึ่งว่ำเป็นพระรำชประสงค์ส่วนพระองค์ของ 
พระกรุณำพระบำทสมเด็จพระนโรดมสีหนุเอง ที่ทรงโปรดให้จัดกำรพระบรมศพของพระองค์ใน
ลักษณะดังกล่ำว (สัมภำษณ์ ฌัวร์ สุปัญญำ (ឈួរ សុបញ្ា)  ๑๗ ธันวำคม ๒๕๕๙)

๓. กระบวนอัญเชิญพระบรมศพ
ในส่วนของกำรจัดริ้วกระบวนอัญเชิญพระบรมศพพระกรุณำพระบำทสมเด็จพระนโรดม 

สีหนุในพระรำชพิธีออกพระบรมเมรุนั้นได้มีกำรเพิ่มกำรจัดริ้วกระบวนตอนต่ำงๆ มำกขึ้นกว่ำ 
ในสมัยก่อน และมีกำรเพิ่มจ�ำนวนคนผู้เข้ำร่วมในริ้วกระบวนมำกขึ้น ทั้งนี้เพื่อแสดงออกซึ่ง 
ควำมส�ำนกึในพระมหำกรณุำธคิณุของพระองค์ ผูท้รงปฏบิตัพิระรำชกรณยีกจิส�ำคญัต่อประเทศชำติ
ไว้นำนัปกำร โดยเฉพำะพระรำชปูชนียกิจอันเป็นที่ประจักษ์แจ้งในส�ำนึกของประชำชนชำวกัมพูชำ
ทั่วทั้งประเทศตลอดจนชำวต่ำงชำติ คือกำรที่ทรงเรียกร้องเอกรำชจำกกำรเป็นอำณำนิคมฝรั่งเศส
ได้ส�ำเร็จในปี พ.ศ.๒๔๙๖

นอกจำกนีพ้ระองค์ยงัทรงเป็นผู้ทีเ่ป่ียมล้นด้วยพระบำรมใีนกำรประสำนประโยชน์และสร้ำง
ควำมสมำนฉนัท์ปรองดองของกลุม่กำรเมอืงต่ำงๆ ภำยในประเทศกมัพชูำ ทรงน�ำพำประเทศผ่ำนพ้น
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วิกฤติกำรณ์ที่เลวร้ำยและเป็นกำรเปิดศักรำชใหม่ของประวัติศำสตร์กัมพูชำที่มีเสถียรภำพทำง 
กำรเมืองกำรปกครองของกัมพูชำเริ่มมีควำมชัดเจนมำกขึ้น จึงท�ำให้ประชำชนชำวกัมพูชำทุก 
ภำคส่วนต่ำงต้องกำรทีจ่ะมส่ีวนร่วมในกำรถวำยพระเกยีรตแิด่ “พระมหาวรีกษตัรย์ิ พระวรราชบดิา
เอกราช บูรณภาพดินแดน และเอกภาพแห่งชาติเขมร” ผู้ทรงเป็นท่ีเคำรพสักกำระสูงสุดของ 
พวกเขำเป็นวำระสุดท้ำย

ดังนั้น จะเห็นได้ชัดว่ำแนวคิดที่ประชำชนมีต่อพระมหำกษัตริย์ของกัมพูชำในรัฐสมัยใหม่
นั้นมีควำมแตกต่ำงไปจำกในรัฐสมัยโบรำณ คือ มีควำมใกล้ชิดกับประชำชนมำกขึ้น ทั้งนี้เพรำะ
กษตัรย์ิได้กลำยเป็นส่วนหนึง่ของชำต ิและเป็นเหตผุลทีท่�ำให้ประชำชนโดยทัว่ไปสำมำรถท่ีจะถวำย
สักกำระต่อพระมหำกษัตริย์ได้อย่ำงใกล้ชิด

ส�ำหรบัรำยละเอยีดในริว้กระบวนอญัเชญิพระบรมศพพระกรณุำพระบำทสมเด็จพระนโรดม
สีหนุเป็นอีกจุดหนึ่งท่ีมีควำมแตกต่ำงจำกธรรมเนียมปฏิบัติตำมโบรำณ กล่ำวคือ เดิมทีกำรเชิญ 
ผ้ำไตรจีวรและเครื่องบริขำรต่ำงๆ โดยใช้รูปสัตว์จ�ำลอง ก็ได้ถูกปรับประยุกต์เป็นกำรประดิษฐำน
สิ่งของต่ำงๆ ที่ใช้ในพระรำชพิธีบนรำชรถบุษบกแทน รวมทั้งในส่วนของกำรที่เคยใช้ชำวพนักงำน
หำมพระเสลีย่งส�ำหรบัพระสงฆ์สวดพระอภิธรรม พระเสลีย่งส�ำหรบัพระบรมวงศำนวุงศ์ประทบัโปรย
ข้ำวตอก พระเสล่ียงเชญิพระภษูำโยง ต่ำงกถ็กูแทนทีด้่วยรำชรถบษุบกตกแต่งด้วยรปูสตัว์หมิพำนต์

หีบพระบรมศพบรรจุพระบรมศพพระกรุณำ
พระบำทสมเดจ็พระนโรดมสีหน ุพระบรมรตัน
โกฏฐ์ ประดิษฐำนภำยในพระที่นั่งมนเทียร 
พระบรมรำชวงักรงุพนมเปญ (ทีม่ำ: https://
goo.gl/txwc๐G)

ริ้วกระบวนอัญเชิญพระบรมศพพระกรุณำ
พระบำทสมเด็จพระนโรดมสีหนุ พระบรม 
รัตนโกฏฐ์ (ที่มำ: https://goo.gl/bFCTkT)
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ประดับประดำลวดลำยต่ำงๆ อย่ำงวิจิตรบรรจง อย่ำงไรก็ตำม ยังคงมีกำรประดิษฐำนพระเสลี่ยงบน
รำชรถบษุบกเพือ่ให้พระสงฆ์นัง่สวดพระอภธิรรม และมกีำรทอดพระเก้ำอีบ้นรำชรถบษุบกเพือ่เป็น
ทีป่ระทบัของพระบรมวงศำนวุงศ์ทรงโปรยข้ำวตอกและเชญิพระภษูำโยงธรรมเนยีมปฏบิตัแิต่โบรำณ
มำ เหตุผลส�ำคัญของกำรปรับประยุกต์จำกกำรใช้พระเสลี่ยงมำเป็นรำชรถบุษบกนี้คือเพื่อให้เกิด
ควำมสะดวกมำกย่ิงขึ้น และท�ำให้สำมำรถเคล่ือนริ้วกระบวนอัญเชิญพระบรมศพในพระรำชพิธ ี
ออกพระบรมเมรุได้เป็นระยะทำงที่ยำวมำกขึ้นกว่ำเดิมอีกด้วย

แม้รำยละเอียดบำงส่วนของกำรจัดพระรำชพิธีพระบรมศพพระกรุณำพระบำทสมเด็จ 
พระนโรดมสีหนุ พระมหำวีรกษัตริย์ พระบรมรัตนโกฏฐ์ จะมีกำรปรับประยุกต์รำยละเอียดบำงส่วน
ทีต่่ำงไปจำกพระรำชพธิพีระบรมศพของบรูพมหำกษัตรย์ิแห่งรำชอำณำจักรกมัพชูำกต็ำม แต่กเ็ป็น
ไปตำมควำมเหมำะสมกบัยคุสมยัและค�ำนงึถงึควำมเรยีบง่ำยเป็นหลกั และในขณะเดยีวกนักย็งัต้อง
คงไว้ซึง่นยัยะส�ำคญัตำมทีโ่บรำณรำชประเพณกี�ำหนดไว้เพือ่เป็นกำรถวำยพระเกยีรติสูงสุดและอทุศิ
พระรำชกุศลแด่ดวงพระวิญญำณแห่งพระมหำกษัตริย์ผู้เสด็จสู่สวรรคำลัยสุคติภพ

บทสรุป

กำรจดัพระรำชพธิพีระบรมศพของพระมหำกษัตรย์ิกมัพชูำนบัต้ังแต่ครัง้โบรำณกำลเรือ่ยมำ
จนกระทัง่ถงึปัจจบุนั ได้ผ่ำนช่วงระยะเวลำทีย่ำวนำน ปัจจยัต่ำงๆ ทัง้ทำงสงัคมวฒันธรรม กำรเมอืง 
ควำมเชื่อ ตลอดจนประเพณี ฯลฯ ได้มีส่วนท�ำให้รำยละเอียด ขั้นตอน องค์ประกอบต่ำงๆ รวมถึง
สิ่งของเครื่องใช้ในกำรจัดพระรำชพิธีพระบรมศพของพระมหำกษัตริย์กัมพูชำมีกำรเปลี่ยนแปลงไป
ตำมกำลเวลำ แต่สิ่งที่ยังคงเดิม มิได้เปลี่ยนแปลงไปตำมยุคสมัยนั้น ได้แก่ ควำมหมำยและนัยยะ
ส�ำคัญของกำรถวำยพระเกียรติยศแด่พระมหำกษัตริย์ผู้สวรรคตในฐำนะที่พระองค์ทรงเป็นสมมติ
เทพผู้ซึ่งได้เสด็จกลับคืนสู่สวรรคำลัยแล้วนั่นเอง
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 บุรุษเขมร. พนมเปญ: หน่วยจัดพิมพ์และเผยแพร่.)
ฌัวร์ สุปัญญำ (ឈួរ សុបញ្ា). อธิบดีกรมสวัสดิกำรสังคม กระทรวงกิจกำรสังคม ทหำรผ่ำนศึก และกำรฟื้นฟู 
 เยำวชน. สัมภำษณ์, ๑๗ ธันวำคม ๒๕๕๙.
นนทพร อยู่มั่งมี. ๒๕๕๙. ธรรมเนียมพระบรมศพและพระศพเจ้านาย. พิมพ์ครั้งที่ ๒ (ฉบับปรับปรุง).  
 กรุงเทพฯ: มติชน.
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“ตีงโจ่ห์ด่อ” หรอื “ตะโจ่ห์ด่อ” คอื พธิอีญัเชญิพระบรมศพ/พระศพของกษตัรย์ิ พระรำชวงศ์ 
หรือขุนนำงไปถวำยพระเพลิง และบรรจุยังสุสำนที่ก�ำหนดไว้ (Myanma Abidan 2008) ค�ำว่ำ 
“ตงีโจ่ห์” หรือ “ตะโจ่ห์” แผลงมำจำกภำษำบำลี-สนัสกฤตว่ำ “ส�ครฺห” โดยนยัทีแ่ปลว่ำ ควำมเอือ้เฟ้ือ 
หรอืกำรสงเครำะห์  ส่วนค�ำว่ำ “ด่อ” เป็นปัจจัยต่อท้ำยแสดงควำมยกย่อง ดงันัน้ค�ำว่ำ “ตีงโจ่ห์ด่อ” 
หรือ “ตะโจ่ห์ด่อ” จึงเป็นเรื่องของพระรำชพิธีที่เกี่ยวกับควำมตำยในรำชส�ำนักซึ่งกษัตริย์ทรงรับไว้
ในพระรำชำนุเครำะห์ ดังนั้น กำรจัดงำนศพในวัฒนธรรมพม่ำจึงมีนัยของกำรช่วยเหลือเกื้อกูล และ
สงเครำะห์กันในระหว่ำงสังคมเครือญำติ มิตร กับผู้วำยชนม์ ไม่ว่ำไพร่เจ้ำบ่ำวนำยที่ต่ำงต้องกำร
ควำมช่วยเหลือและก�ำลังใจในกำรปลอบประโลม 

 ส่วนค�ำว่ำ “มีงตยำจี” มีควำมหมำยว่ำ “มหำธรรมรำชำ” ค�ำนี้เป็นสร้อยต่อท้ำยพระนำม
ของกษัตริย์พม่ำทุกพระองค์ซ่ึงทรงมีบทบำทน�ำทั้งในทำงกำรเมือง สังคม และวัฒนธรรมมำต้ังแต่
ช่วงกลำงพุทธศตวรรษที่ ๕ ซึ่งระบบนี้ได้เลิกล้มไป เมื่อ พ.ศ.๒๔๒๘ เพรำะอำณำนิคมอังกฤษ และ
ด้วยเหตุที่สถำบันกษัตริย์ได้ขำดหำยไปจำกสังคมพม่ำเป็นเวลำกว่ำร้อยปี ควำมรู้เรื่องงำนพระรำช
พธิแีละกำรพระบรมศพจงึมเีหลอืไว้แต่ในบนัทกึ หรอืหลกัฐำนอืน่ๆ เช่น จติกรรมฝำผนงั และพธิศีพ
พระสงฆ์ที่พอเทียบเคียงให้เห็นภำพได้บ้ำงเท่ำนั้น 

บทควำมนี้ผู้เขียนได้ใช้คัมภีร์โลกะพยูหะ (อิ่งโหย่งส่าดาน) (Thiri U Zana, Won Kyi, 
In Yon Ywasa 2001) สมัยต้นรำชวงศ์คองบอง (อลองพญำ) ที่เขียนขึ้นโดยกล่ำวว่ำธรรมเนียม
กำรพระบรมศพมต้ีนแบบสบืทอดกนัมำแต่สมัยรำชวงศ์ตองอยูคุปลำย นอกจำกนีย้งัใช้เอกสำรภำษำ
พม่ำอื่นๆ ประเภทพระรำชพงศำวดำร ต�ำรำธรรมเนียมและประเพณีในรำชส�ำนัก เช่น เมียนม่า 
มีงกลามีงข่านดอ (U Ya Kjo 1968) ชเวโบงนิทาน (Zei ya Thin kha ja 2009) ชเวนานโตงวอ
หาระอภธิาน (U Moung Moung Tin 1975) โกงบ่าวง์แซะก์มหายาซาวงีดอจ ี(U Moung Moung 
Tin 1989) หม่านนานมหายาซาวีงดอจี (Hman Nan Maha Yazawin Daw Kyi 1993) ฯลฯ 

ตีงโจ่ห์ด่อ :

งานพระบรมศพของกษัตริย์เมียนม่ามีงตยาจี

สิทธิพร เนตรนิยม
นักปฏิบัติการวิจัย ประจำ สถาบันวิจัยภาษาและวัฒนธรรมเอเชีย มหาวิทยาลัยมหิดล ๑

๙
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เพื่อให้เกิดควำมเข้ำใจในสัมพันธภำพทำงวัฒนธรรมผ่ำนพระรำชพิธีพระบรมและพระเมรุระหว่ำง
รำชส�ำนักพม่ำและไทยที่มีทั้งควำมคล้ำยคลึงและควำมแตกต่ำงกัน 

พุทธศาสนากับวาระสุดท้ายของพระเจ้ามินดงศาสนทายกา

“ต่ำตะน่ำ-ดำยะก่ำ” (သာသနဒါယကာ) หรือ “ศำสนทำยก” เป็นสร้อยพระนำมของ
กษัตริย์พม่ำที่ต้องกำรกล่ำวถึงควำมสัมพันธ์ระหว่ำงพระองค์กับศำสนำ แต่โบรำณมำกษัตริย์พม่ำ
ได้คัดสรรค�ำสอนในพุทธศำสนำมำใช้เป็นหลักปฏิบัติในกำรอ้ำงอิงตนเองเพื่อให้เข้ำถึงอุดมคต ิ
ทั้งในทำงโลกและทำงธรรม ดังเห็นได้จำกเหตุกำรณ์สวรรคตของพระเจ้ำมินดงที่สะท้อนให้เห็น
แนวคิดทำงศำสนำท่ีส่งอิทธิพลต่อกำรก�ำหนดกรอบคิดและวิธีกำรเตรียมพระองค์ก่อนเข้ำสู่วำระ
สุดท้ำยแห่งพระชนม์ชีพ ด้วยฐำนะกำรเป็นศำสนทำยกำผู้บ�ำเพ็ญบำรมีมำดีแล้วเช่ือว่ำจะน�ำพำให้
พระองค์กลับไปสู่สวรรค์บรมสุข ดังปรำกฏอยู่ในโกงบ่องแซะก์มหายาซาวีงดอจี เล่ม ๓ (1989: 
439-440) ควำมว่ำ 

“...ในปีนั้น [พ.ศ.๒๔๐๙] เดือนกันยายน พระเจ้าช้างเผือกมหาธรรมราชา      
มีพระโรคเวทนามไิด้ถอยทเุลา พระมเหสแีม่เจ้าช้างเผอืก กับวงัหน้าพระมหาอปุราชา 
มหาเสนาบดี ขุนวัง กับทั้งผู้มีต�าแหน่งในราชการทั้งหลายต่างจัดข้าว น�้า ดอกไม้
พร้อมประทีปท้ังหลายไปถวายบูชาแด่พระมหาเจดีย์ ต้นพระศรีมหาโพธ์ิ และ
พระพุทธรูปทั้งหลายทั่วในพระนครมิได้ขาด ท้ังปล่อยปลดลดโทษคนผู้ละเมิด 
ราชวตัรเสียจากคกุและพันธนาการทัง้หลายไม่เอาชวีติ... แต่ครัน้พระอาการไม่ทเุลา
พระมหากษัตริย์เจ้าก็ทรงวางพระทัยให้เห็นเป็นธรรมดาไม่ทรงนึกถึง

ปี ๑๒๔๐ [พ.ศ.๒๔๒๑] เดือนตุลาคม ข้างขึ้น วันอังคารที่ ๖ เวลาเช้า ๒ 
แชะก์ตี ราว ๖ โมง ทรงหน่ายมนุษยโลกเสด็จประทับส�าราญยังสวรรค์ ในเวลาก่อน
สวรรคต ทรงสะกดกลั้นพระเวทนาไว้ให้ถอยทุเลาด้วยไตรลักษณ์ อนุสติสิบ อสุภ
กรรมฐาน ก�าหนดไว้ในพระทัยเสมอ ครั้นพระราชทานโอวาทแก่บรรดาผู้ถวาย 
การดูแล... แล้วก็เสด็จสวรรคตด้วยพระอาการสงบ...” 

พระบรมรปูของพระเจ้ำมินดงทีห่น้ำวดักโุสดอ เมอืงมณัฑะเลย์ (Yarzaryeni 2017)
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จะเห็นได้ว่ำ แท้จริงกษัตริย์เป็นผู้ที่ลงมำจุติเพื่อปกครองโลกมนุษย์ชั่วครำวเท่ำนั้น ดังนั้น 
เม่ือหมดภำรกิจ (หน่ำยมนุษยโลก) พระองค์ก็จะเสด็จกลับไป “ประทับส�ำรำญยังสวรรค์” ดังนั้น 
ควำมตำยจึงไม่ใช่สิ่งที่น่ำกลัวในทัศนะของกษัตริย์แต่อย่ำงใด 
 
นิมิต ลาง กับภาวะโกลาหลของสังคมหลังการสวรรคตของกษัตริย์

ในเอกสำรของพม่ำมกักล่ำวถงึเหตกุำรณ์ควำมผดิปกต ิแปรปรวนของธรรมชำต ิตลอดจน
วิถีชีวิต หรือกฏระเบียบของสังคม ทั้งช่วงก่อนหน้ำ ระหว่ำง หรือหลังจำกกำรสวรรคตของกษัตริย์ 
โดยสำมำรถเรียกได้ว่ำเป็น “นิมิต” หรือ “ลำงบอกเหตุ”  (รำชบัณฑิตสถำน ๒๕๖๐)

 ปรำกฏกำรณ์ดังกล่ำวสะท้อนให้เห็นถึงควำมเชื่อท้องถิ่นที่ผสำนเข้ำกับแนวคิดทำง 
ศำสนำพทุธ (พระสตุนัตปิฎก ๒๕๖๐) และพรำหมณ์จนเกดิเป็นกระบวนกำรตีควำมจำกปรำกฏกำรณ์
ที่เกิดขึ้น ซึ่งกรณีน้ีมีแกนเรื่องอยู่ท่ีกำรสวรรคตของกษัตริย์ซึ่งมีฐำนะเป็นผู้น�ำทำงสังคมทั้งในทำง 
กำรเมืองและวัฒนธรรม

กำรสวรรคตของกษัตรย์ินัน้ย่อมน�ำมำซึง่ควำมโกลำหลในโลก คือเหล่ำอำณำประชำรำษฎร์ 
เนื่องจำกกษัตริย์มีฐำนะเป็น “สมมติเทพ” หรืออวตำรของ “พระโพธิสัตว์” ที่จุติลงมำเพื่อรักษำ
ควำมสงบสุข และควำมเป็นระเบียบแห่งโลก กำรเสด็จจำกไปของพระองค์ย่อมน�ำมำซึ่งควำมทุกข์ 
และควำมสั่นคลอนของบ้ำนเมืองท่ีไม่ใช่เฉพำะแต่ระเบียบกำรปกครองของอำณำจักร แต่ยังน�ำมำ 
ซึ่งควำมวิปริตแปรปรวนของธรรมชำติ และวิถีชีวิตแห่งสรรพสัตว์ท่ีอยู่ใต้พระบำรมีของพระองค์ 
อีกด้วย ดังน้ัน กำรตีควำมเชิงสัญลักษณ์จำกปรำกฏกำรณ์ที่ผิดปกติ ย่อมเป็นเครื่องยืนยันได้ถึง 
กำรให้ควำมส�ำคัญของพระมหำกษัตริย์ในฐำนะของผู้รักษำระเบียบแห่งโลกและสวรรค์ 

ในหนังสือ เมียนม่ามหามีงกลามีงข่านดอ (๑๙๖๘: ๒๑๑) ได้กล่ำวถึง “นิมิต” หรือ “ลำง
บอกเหตุ” กำรสวรรคตของพระเจ้ำอลองพญำ ปฐมกัตริย์แห่งรำชวงศ์คองบองไว้ว่ำ “...เมื่อพระเจ้า
อลองพญาสวรรคตนั้น ในพระนครมีสายฟ้าฟาด ๑๓ ครั้งในคราวเดียว โพธิ์ออกดอก บนท้องฟ้า
แสดงสญัลักษณ์เสาตะคนู ดาวเคราะห์องัคารเป็นหมอก ดาวกฤตกิาอยูใ่กล้ดวงจนัทร์ มีตะบองค�าร้อง
เล่นจากเด็กๆ ว่า ทรงยกทัพไปยังอยุธยาใกล้เวลาเช็ดน�้าตา ถอยกลับหลังไปจึงควร...”

ในโกงบ่องแซะก์มหายาซาวีงดอจี เล่ม ๓  (๑๙๖๘: ๔๔๑) ก็ได้กล่ำวถึงนิมิตที่เกิดขึ้นใน
ช่วงที่พระเจ้ำมินดง กษัตริย์รัชกำลที่ ๑๐ แห่งรำชวงศ์คองบองสวรรคต ควำมว่ำ 

“...ครั้นเมื่อสวรรคต นกแร้งลงจับยังพระท่ีนั่งด้านซ้ายในพระบรมมหาราช
วัง อาคารกองมหาดเล็กมีนกแร้งลงจับ ผึ้งท�ารังด้านขวาพระมหาปราสาท แนวเขื่อน
ประตูพระนคร กับก�าแพงทรุด พระมหาหยั่น มหาโลกมารชินวัดกุโสดอมีเหงื่อออก 
นอกพระนครด้านทศิตะวนัออกมเีสอืเข้ามาในวดัธมัมกิาราม ตลอดเวลาหน่ึงเดอืนเกดิ
เหตุเพลิงไหม้ทั้งภายนอกและภายในพระนครหลายย่านหลายต�าบล ไม่เว้นแต่ละวัน 

พระเจดีย์ท่ีเมืองสะไกง์และอมรปุระเปล่งแสง ดาวพฤหัสเป็นสีแดง มีไอ
หมอกปกคลมุทัว่ไป ดาวพฤหสั และดาวศกุร์เข้าประชดิดวงจนัทร์ แสงอาทติย์พุง่เป็น
ล�าดัง่เหลก็แหลม เมฆตัง้สงูดัง่เสาธง มอีกุกาบาตใหญ่ประมาณบาตรตกจากทศิตะวนั
ออกเฉียงใต้ไปสู่ทิศตะวันตกเฉียงเหนือของพระนคร ฟ้าครึ้มค�าราม 

๑
๙
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จำกตัวอย่ำงท้ังหมดท่ีกล่ำวมำ เรำอำจตีควำมสัญลักษณ์ที่แฝงอยู่ในนิมิตที่เกี่ยวเนื่อง 
กับกำรสวรรคตของกษัตริย์ได้ ๓ ประเด็น ได้แก่ ๑) ควำมผิดปกติแปรปรวนที่เกิดขึ้นบนพื้นโลก 
อย่ำงน้อยก็หมำยถึงรำชธำนี หรือพระบรมมหำรำชวัง มีสัญลักษณ์คือ กำรทรุดพังของประตูและ
ก�ำแพง  เกิดเพลิงไหม้ในเมือง พระพุทธรูปส�ำคัญมีเหงื่อออก นกแร้งซึ่งเป็นนกอัปมงคลอย่ำงเดียว
กับนกแสกลงจับในเขตพระรำชมณเฑียร เสือบุกเข้ำวัดซึ่งสะท้อนควำมเป็นป่ำบุกเข้ำมำในเมือง 
(อรนุช วริชั นิยมธรรม ๒๕๕๑: ๑๓๖) ๒) ควำมผิดปกตแิปรปรวนทีเ่กดิขึน้บนท้องฟ้ำซึง่เป็นสญัลกัษณ์
ของสวรรค์  มีสญัลกัษณ์คอื เมฆทรงแปลก หมอกปกคลุม อกุกำบำตตก สำยฟ้ำฟำดผดิปกต ิดวงดำว
มีแสงและสีผิดปกติ มีเสียงดนตรีอันเป็นทิพย์ในวังดังขึ้นมำ และ ๓) กำรเตือนภัยที่จะเกิดขึ้นกับ
กษตัรย์ิ มีสญัลกัษณ์เป็น ”ตะบอง” คือ ค�ำร้องเล่นของเดก็ๆ ซึง่ทัง้หมดนีส้ะท้อนให้เหน็ควำมส�ำคญั
ของกษัตริย์ และควำมเชื่อท่ีว่ำพระองค์คือผู้ควบคุมระเบียบแห่งโลกและสวรรค์ กำรด�ำรงอยู่หรือ 
กำรสวรรคตของพระองค์มผีลโดยตรงต่อผนืฟ้ำและแผ่นดิน หรอือย่ำงน้อยกใ็นรำชธำนขีองพระองค์

เม่ือย้อนกลบัมำดใูนกรณขีองสงัคมไทยเรือ่งของ “นมิิต” และ “ลำงบอกเหต”ุ กำรสวรรคต
ของพระเจ้ำแผ่นดินก็มีอยู่ด้วยเช่นกัน ดังข้อควำมที่หม่อมเจ้ำหญิงพูนพิศมัย ดิศกุลทรงกล่ำวไว ้
ในครำวที่พระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวสวรรคตว่ำ “...อากาศมืดคุ้มมีหมอกขาวลงจัด
เกือบถึงหัวคนเดินท่ัวไป ผู้ใหญ่เขาบอกว่าน่ีแหละหมอกธุมเกตุ ที่ในต�าราเขากล่าวถึง ว่ามักจะม ี
ในเวลาที่มีเหตุใหญ่ๆ เกิดขึ้น...” (พูนพิศมัย ดิศกุล ๒๕๕๐: ๒๓) 

คนวกิลจรติเข้าไปในต�าหนกัไม้จนัท์อนัเป็นทีป่ระทบั ใต้ถนุพระต�าหนกัทอง
มีแม่สุนัขมาคลอดลูก เวลาค�่ายาม ๒ ได้ยินเสียงเทวดุริยางค์จากฟ้าบนพระต�าหนัก
ทองที่ประทับ ได้ยินเสียงเทวดาร้องไห้บนคอสองของพระวิมานหอแก้ว บนพระราช
บัลลังก์ในพระวิมานหอแก้วมีเทวธิดาคว�่าหน้าร้องไห้...”   

หอแก้ว อันเป็นพระวิมำนที่บรรทมของพระเจ้ำแผ่นดิน มีกระท่อมยิงนกบนหลังคำเพื่อป้องกัน
นกอัปมงคล จะบินข้ำมหรือเกำะพระรำชหลังคำมณเฑียร (ที่มำ: https://goo.gl/cEX25a)
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ปัจจุบันควำมเชื่อนี้ก็ยังคงถูกกล่ำวถึง และปรำกฏให้เห็นอยู่ในสังคมไทยเม่ือครำวท่ี
พระบำทสมเดจ็เจ้ำอยู่หวัภมูพิลอดลุยเดชฯ สวรรคตในวนัที ่๑๓ ตลุำคม ๒๕๕๙ ปรำกฏกำรณ์หมอก     
ธุมเกตุก็มีอยู่ด้วยเช่นกัน 
  
พระเจ้าจักรพรรดิราชแนวคิดหลักในการจัดการพระบรมศพ 

กษัตริย์ในอุษำคเนย์แต่โบรำณต่ำงถือคติว่ำพระองค์ทรงเป็นอวตำรของเทพเจ้ำในศำสนำ
พรำหมณ์บ้ำง เป็นพระโพธิสัตว์หรือพระเจ้ำจักรพรรดิรำชตำมคติในศำสนำพุทธบ้ำงตำมแต่โอกำส
ที่จะทรงใช้ เมื่อกำรณ์เป็นเช่นนี้ก็จ�ำเป็นต้องมีกำรจัดกำรพระบรมศพอย่ำงยิ่งใหญ่ให้สมพระเกียรติ 

แนวคิดเรื่องพระเจ้ำจักรพรรดิรำชเป็นแนวคิดที่กษัตริย์ไทยและพม่ำต่ำงทรงยึดถือเช่น
เดียวกัน โดยแพร่หลำยมำพร้อมกับอำรยธรรมอินเดีย โดยเฉพำะคัมภีร์พุทธศำสนำนิกำยเถรวำท 
ในมหำปรนิพิำนสูตรได้กล่ำวถงึพระอำนนท์ว่ำ “…ดกูรวาสฏิฐะท้ังหลาย พวกท่านพงึปฏบิตัใินพระ
สรีระพระตถาคตเหมือนที่เขาปฏิบัติในพระสรีระพระเจ้าจักรพรรดิฉะนั้น...” (พระสุตตันตปิฎก 
๒๕๖๐) เมื่อเป็นเช่นนั้น ในกำรจัดกำรพระบรมศพของกษัตริย์พม่ำจึงถือว่ำเป็นกำรจัดงำนพระบรม
ศพของพระเจ้ำจักรพรรดิรำช ซึ่งในภำษำพม่ำเรียกว่ำ “แซะก์จ๊ะวะเตมีง” หรือ “มัณดั๊ต” (Minstry 
of Education 1998: 356) ดังปรำกฏในหนังสือ หม่านนานมหายาซะวีงดอจี เล่ม ๓ (๑๙๙๓: ๖๑) 
กล่ำวว่ำ “...เมื่อพระเจ้าอยู่หัวทรงทราบการสวรรคตของพระมหาอุปราชาพระราชโอรส และน�า
พระบรมศพกลับ พระเจ้าอยู่หัวและพระมเหสีพร้อมไพร่พลทั้งนั้นก็เสด็จออกไปรับ จัดการพระบรม
ศพอย่างพระเจ้าแซะก์จ๊ะวะเตมีง...”  ด้วยควำมเชื่อนี้เองที่ท�ำให้กำรจัดงำนพระบรมศพเต็มไปด้วย
ควำมยิ่งใหญ่อลังกำรเพ่ือส่งเสด็จพระเจ้ำจักรพรรดิรำชผู้ทรงคุณอันประเสริฐกลับคืนสู่สรวงสวรรค์ 
ส�ำหรับมิติในทำงกำรเมืองเรำอำจมองได้ด้วยว่ำงำนพระบรมก็คือกำรประกำศบำรมีท้ังของกษัตริย์
ทีเ่สดจ็จำกไป และกษตัรย์ิพระองค์ใหม่ทีย่งัทรงพระชนม์อยูใ่ห้เป็นทีป่ระจกัษ์เหน็แก่เหล่ำพสกนกิร
ทั้งมวลไปด้วยพร้อมกัน 

โดยปกตเิมือ่พระมหำกษตัรย์ิสวรรคตลง พระรำชโอรสกด็ ีพระอนชุำกด็ทีีท่รงด�ำรงต�ำแหน่ง
มหำอุปรำช จะเสด็จขึ้นครองรำชย์ทันทีหลังทรงทรำบข่ำวกำรสวรรคตอย่ำงเป็นทำงกำร จะมีบ้ำง
ในบำงกรณีที่อำจใช้เวลำมำกกว่ำน้ัน เช่นกรณีกำรสวรรคตของพระเจ้ำอลองพญำที่ต้องใช้เวลำถึง 
๒๘ วนั ด้วยกำรอญัเชญิพระบรมศพมำพร้อมกบักระบวนทพั จำกแขวงเมอืงเมำะตะมะ ในวันอำทติย์
ที ่๑๒  วนัเพญ็เดอืนกะโส่ง พ.ศ.๒๓๐๓ ล่องตำมล�ำน�ำ้ขึน้ไปจนถงึรำชธำนรีตันสงิฆะ พระมหำอปุรำช
จึงได้เสวยรำชย์ (โกงบ่ำวง์ ๑๙๘๙: ๓๑๒) กรณีนี้อำจมองได้ว่ำเหตุที่พระมหำอุปรำชต้องทรงรอให้
พระบรมศพถูกอัญเชิญมำยังรำชธำนีเสียก่อนก็เพื่อควำมชัดเจน และชอบธรรมในให้กำรสืบรำช
สมบัติ ซึ่งสัมพันธ์กับคติที่ว่ำด้วยเรื่องกษัตริย์และพระมหำปรำสำทคือพื้นท่ีแกนกลำงของจักรวำล 
(สิทธิพร เนตรนิยม ๒๕๔๖: ๑๔๐-๑๖๖)

การจัดการพระบรมศพกษัตริย์เมียนม่ามีงตยาจีที่มีในคัมภีร์โลกหยุหะ

เมือ่กษตัรย์ิสวรรคต พระเจ้ำแผ่นดนิพระองค์ใหม่กจ็ะทรงรบัเป็นพระรำชธรุะในกำรจดักำร
พระบรมศพ และถวำยพระเพลิงจนเสร็จสิ้น ส�ำหรับหลักฐำนเรื่องกำรจัดงำนพระบรมศพของพม่ำ
ได้ถูกบันทึกไว้ใน คัมภีร์โลกหยุหะ อย่ำงเป็นล�ำดับขั้นตอนรวม ๑๗ ขั้นตอน ดังนี้ 

๑
๙
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๑.กำรจัดกำรพระบรมศพ มีกำรถวำยน�้ำสรงพระบรมศพ ถวำยเครื่องทรง และพระสุก�ำ 
๒.พระแท่นประดษิฐำนพระบรมศพในพระวมิำน พร้อมเครือ่งประกอบ ๓.เครือ่งรำชปูโภคทีเ่ชญิออก
ตั้งข้ำงพระแท่นพระบรมศพและเชิญออกในกระบวนพระบรมศพ ๔.กำรจัดเตรียมหีบพระบรมศพ 
๕.กำรจัดเตรียมพระรำชยำนคำนหำมและผ้ำคลุมท่ีใช้อัญเชิญพระบรมศพไปถวำยพระเพลิง 
๖.พระจิตกำธำน ๗.พระเมรุ ๘.รำชวัตรกั้นรอบพระเมรุ ๙.ทหำรประจ�ำกำรรอบรำชวัตร (ซึ่งทั้งสอง
ข้อจะขอเขียนรวมกัน) ๑๐.โกศพระบรมอัฐิ ๑๑.ผู้อัญเชิญพระบรมอัฐิ (ซึ่งท้ังสองข้อจะขอเขียน 
รวมกัน) ๑๒.เครื่องไทยทำนถวำยพระรำชกุศล ๑๓.กำรจัดริ้วขบวนพระบรมศพ ๑๔.กำรจัดสถำนที่
ถวำยพระเพลิง ๑๕.ล�ำดับกำรพระเจ้ำอยู่หัวเสด็จส่งพระบรมศพ ๑๖.พระบรมรำชโองกำรถวำย 
พระเพลิงพระบรมศพ ๑๗.กำรเก็บและสงเครำะห์พระบรมอัฐิ ซึ่งจะขยำยควำมตำมล�ำดับต่อไปนี้

๑. การจัดการพระบรมศพ 
เม่ือพระมหำกษตัริย์สวรรคต “อะลำวง์-ด่อ” คือพระบรมศพ จะถกูอัญเชญิไปถวำยน�ำ้สรง

แล้วถวำยผงไม้จนัท์เจือไขชะมด ถวำยพระสนบัเพลำกับผ้ำฝ้ำยย้อมขีผ้ึ้งปิดทองค�ำเปลวทัง้สองด้ำนส�ำหรบั
ทรงพระบรมศพ ในหนงัสือเมยีนม่ามหามงิกะลามีงคานด่อ (๑๙๖๘: ๑๘๔) กล่ำวถงึกำรพระบรมศพ
ของพระเจ้ำตะลูนมิง (พ.ศ.๒๑๗๒-๒๑๙๑) ว่ำใช้ “ขี้ผ้ึงทองหุ้มพระบรมศพ” ซึ่งหมำยควำมว่ำ 
พระบรมศพจะถูกทำด้วยขี้ผึ้งแล้วปิดทับด้วยทองค�ำเปลวถวำย กำรปฏิบัติต่อศพในลักษณะ 
เดียวกันนี้ยังคงเห็นได้ในกำรจัดกำรศพของพระสงฆ์พม่ำในปัจจุบัน ทั้งนี้กำรปิดทองนอกจำกจะ
เป็นกำรปิดบังควำมไม่งำมที่ปรำกฏบนเนื้อหนังของศพแล้ว ในมิติหนึ่งยังหมำยถึงกำรยกสถำนะ 
ร่ำงของผู้ตำยให้กลำยไปเป็นสิ่งศักดิ์สิทธิ์เหนือปุถุชนทั่วไป คือมีกำยผุดผ่องอย่ำงเทพเจ้ำ

นอกจำกนี้ ในโกงบ่องแซะก์มหายาซาวีงดอจี เล่ม ๓  (๑๙๖๘: ๔๒๖)ได้กล่ำวถึงกำรจัดกำร
พระบรมศพของพระอัครมเหสีของพระเจ้ำมินดงว่ำทรง “เครื่องปิดพระพักตร์” ที่เรียกว่ำ “มแยะก์
หน่ำ-ด่อ-โพง” ด้วย ซึ่งมีตรงกับกำรพระบรมศพของไทย

วิธีกำรจัดกำรศพเมี๊ยะต่ำวง์สยำดอ วัดชเวจำวง์ด้วยกำรปิดทองค�ำเปลว
(ตะมายวีงโปงเย่ยมยา ๑๙๙๖)
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จำกนัน้จงึท�ำกำรถวำยพระสกุ�ำ (มดัตรำสัง) ทีพ่ระองัคลุบีำท (นิว้หวัแม่เท้ำ) กบัพระองัคฐุ 
(นิว้หวัแม่มอื) ด้วยสำยสร้อยมขุแห่งละสำมรอบ แล้วอญัเชญิพระบรมศพขึน้ประดษิฐำนบนพระแท่น 
ท�ำกำรกัน้พระเศวตฉตัร ตัง้พระบนัได ตัง้พระกระยำหำร ตกีลองหลวงประโคม วงกลองประโคมนัน้
ให้ประจ�ำทีพ่ระมหำปรำสำทฝ่ังซ้ำยตรงประตมูำรภงิด้ำนนอก ทัง้ ๕ ประกำรทีก่ล่ำวมำนีใ้ห้จดัเตรยีมขึน้
พร้อมกัน 

๒. พระแท่นประดิษฐานพระบรมศพ
ธรรมเนียมในรำชส�ำนักพม่ำเม่ือสรงน�้ำ ทรงเคร่ือง และถวำยพระสุก�ำที่นิ้วพระหัตถ์และ 

นิ้วพระบำทแล้ว พระบรมศพจะถูกอัญเชิญขึ้นประดิษฐำนเหนือแท่นพระบรมศพที่เรียกว่ำ 
“อะลำวง์ด่อสิง่” ซึง่จดัท�ำขึน้จำก “บณัไฏ” (พจนานกุรมเมยีนมา ๒๐๐๘: ๑๓๗) คอืพระแท่นบรรทม
มีพนกักัน้เบือ้งพระเศยีร ยกเสำหุม้ผ้ำก�ำมะหยีป่ระดบัทองข้ออ้อย ๖ ต้น รบัพดิำนผ้ำฝ้ำย ริมฉลรุะบำย
ทรงกลีบบัวสองชั้นแขวนใบมะม่วงทอง และใบโพธิ์ทอง

ในหนงัสอืเมยีนม่ามงีกลามงีข่านดอ (๑๙๖๘: ๑๘๔) ได้ให้ลำยละเอยีดงำนพระบรมศพของ
พระเจ้ำตำลนูมิง ในกรณเีดยีวกันนีว่้ำ “...บนพระแท่นให้ปเูสือ่กระจดูก่อน แล้วปูพระยีภู่่ทบั พระบรมศพ
น้ันถวายผ้าทรง ๖ ชัน้ บนผ้าทรงนัน้คลมุถวายด้วยผ้าเงนิและผ้าทองไว้...พระบรมศพประดิษฐานไว้ใต้
พดิานฉลกัลายกลบีบวั แขวนใบโพธิท์อง ๔๔ ใบ ใบมะม่วงทอง ๘ ใบ...กางพระเศวตฉตัรสององค์...” 

 

จำกนั้นให้จัดเตรียม “บิโตง” (พจนานุกรมเมียนมา ๒๐๐๘: ๒๕๖) คือ ท่อนไม้ส�ำหรับทับ
ถวำยเหนือพระบรมศพในขณะถวำยพระเพลิง ๕ ท่อน ท่อนไม้นั้นเมื่อเหลำเกลี้ยงดีแล้วให้ปิด 
ทองเปลวที่หัวและท้ำย แล้วหุ้มกลำงด้วยผ้ำก�ำมะหยี่แดง แท่นวำงพระกระยำหำรและของบริวำร 
ทั้งหลำยให้หุ้มด้วยผ้ำก�ำมะหยี่แดง

ในส่วนน้ีจะเห็นได้ว่ำธรรมเนียมพระบรมศพของไทยและพม่ำมีควำมแตกต่ำงกันอย่ำง
ชัดเจน ในขณะที่ไทยจะอัญเชิญพระบรมศพลงพระบรมโกศหรือพระหีบทันทีหลังจำกถวำยน�้ำสรง 

จิตรกรรมพม่ำอำยุรำวคริสต์ศตวรรษที่ ๑๙ แสดง
ลักษณะของพระแท่นประดิษฐำนพระบรมศพ
พระพุทธเจ้ำ ซึ่งคงคล้ำยคลึงกันกับพระแท่น
ประดิษฐำนพระบรมศพของกษัตริย์พม่ำ (Source: 
British Library 2017)

๑
๙
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และพระสุก�ำแล้ว แต่พม่ำจะอัญเชิญพระบรมศพขึ้นประดิษฐำนบนแท่น โดยไม่ถวำยภำชนะมุงบัง
ใดๆ นอกจำกผ้ำคลมุพระบรมศพ ส่วนพระบรมศพจะประดิษฐำนไว้กีว่นันัน้ กสุ็ดแต่พระรำชอธัยำศยั
ของพระเจ้ำแผ่นดนิ บำงกรณกีป็ระดษิฐำนไว้หนึง่วันบ้ำง หรอืสำมวนับ้ำงเป็นอย่ำงน้อยก่อนอญัเชญิ
ไปถวำยพระเพลิง

อย่ำงไรก็ดีมีบำงกรณีท่ีพระบรมศพต้องถูกประดิษฐำนไว้นำนกว่ำ ๓ วันขึ้นไป เพื่อจัด
เตรียมสถำนที่บรรจุพระบรมศพให้เรียบร้อย เช่น กรณีงำนพระบรมศพของพระเจ้ำมินดง ที่ต้องรอ
กำรก่อสร้ำงคูหำบรรจุพระบรมศพนำนกว่ำ ๑๐ วัน ดังนั้นพระบรมศพจึงถูกอัญเชิญลงประดิษฐำน
ในหีบไว้เพื่อรอเวลำ

๓. เครื่องราชูปโภค
เคร่ืองรำชูปโภคท่ีอัญเชิญขึ้นตั้งรำยรอบพระแท่นประดิษฐำนพระบรมศพนั้นมี ๑.สั่นดำ

(เชือก)๑ ๒.พัดด้ำมยำว ๓.พระเต้ำทองค�ำ ๔.พระเต้ำเงิน ๕.พระคณโฑทองค�ำ ๖.พระคณโฑเงิน 
๗.กล่องทองสำน ๘.กล่องเงินสำน ส�ำหรับพัดด้ำมยำวนั้นใบพัดหุ้มด้วยผ้ำก�ำมะหยี่แดง ด้ำมหุ้มผ้ำ
ก�ำมะหยี่แดงประดับทองข้ออ้อย ส่วนสั่นดำ (เชือก) นั้นผูกฟ่อนหญ้ำคำไว้ที่ปลำย

ในหนังสือเมียนม่ามีงกลามีงข่านดอ (๑๙๖๘: ๑๘๔) ได้ให้รำยละเอียดงำนพระบรมศพของ
พระเจ้ำตำลนูมิง ในกรณเีดยีวกนันีว่้ำ “...จดัวางพระเขนย ถาดล้างพระบาท พระสพุรรณศร ีน�า้เสวย 
หม้อน�า้พระสธุารสชา พระมาลาเส้าสงู พานพระศร ีพระแสงหอก กล้องพระโอสถ พระวชิน ีเครือ่งต้น 
ให้จัดโดยรอบ...” เครื่องรำชูปโภคเหล่ำน้ีมีข้ึนก็เพื่อประกอบพระรำชอิสริยำยศ และบ้ำงก็เป็น 
เครื่องรำชูปโภคที่ทรงใช้ประจ�ำในระหว่ำงทรงพระชนม์อยู่ 

หำกมองในมิติด้ำนควำมเชื่อส่ิงของเหล่ำน้ีก็คือเครื่องอุทิศให้กับผู้ตำยอันเป็นคติท่ีสืบมำ
ตั้งแต่สมัยบรรพกำล มีกำรฝังเครื่องใช้ลงไปในหลุมศพเพื่อผู้ตำยจะน�ำไปใช้ในปรโลก แม้ยุคต่อมำ
เครื่องรำชูปโภคอันมีค่ำส่วนใหญ่จะไม่ได้ถูกฝังอย่ำงสมัยบรรพกำล แต่เคร่ืองรำชูปโภคบำงอย่ำง 
ก็ยงัถูกอทุศิไปกบัพระบรมศพ หรืออทุศิไว้ในพระศำสนำด้วยรปูแบบต่ำงๆ เช่น กำรเผำฉลองพระองค์
แล้วน�ำขี้เถ้ำไปท�ำเป็นพระพุทธรูป หรือถวำยพระที่นั่งเป็นบัลลังค์ประดิษฐำนพระพุทธรูป เป็นต้น

๔. หีบพระบรมศพ
พม่ำมีค�ำศัพท์ส�ำหรับเรียกหีบศพอยู่อย่ำงน้อย ๓ ค�ำที่ใช้กันโดยมำกได้แก่ค�ำว่ำ “ปญิ่ง” 

ทีแ่ปลว่ำ “ไม้กระดำน” หรอื “ตะลำ-ปญิง่” ซึง่แปลว่ำ “กล่องไม้กระดำน” และค�ำว่ำ “กำวง์-ตะลำ” 
แปลว่ำ “กล่องศพ” ส�ำหรบัรำชส�ำนกัพม่ำก�ำหนดให้ท�ำฝำหบีพระบรมศพเป็นทรงมณฑปประดบัลำย
ซึ่งพม่ำเรียกว่ำ “อะโพง-เหย่กั่น” ส่วนตัวหีบท�ำด้วยไม้กระดำนปิดทองค�ำเปลวทั้งด้ำนนอกด้ำนใน 
แล้วตกแต่งด้วยผ้ำก�ำมะหยี่สีแดง ที่ขอบหีบพระบรมศพจะประดับด้วยทองเปลือกกุ้งเป็นเส้นลวด 
และลำยหน้ำกระดำนรปูดอกจอก มมุเส้นลวดประดบัลำยใบโพธิท์�ำด้วยทองภำยในประดับด้วยทับทมิ 
ตัวหีบประดับลำยค้ำงคำวท�ำด้วยทองเปลือกกุ้งประดับทับทิม

๑ ในเอกสำร เช่น คมัภร์ีโลกพยหุะและเมยีนม่ามหามงิกลามงีข่านดอ เรยีกว่ำ “ส่ันดำ” ซึง่ อูวงีหม่ำวง์ (ตัมปำวด)ี 
นกัวชิำกำรด้ำนโบรำณคดแีละประวัติศำสตร์ศิลป์ได้กล่ำวว่ำหมำยถงึ เชือกส�ำหรับคล้องลำกรถบรรทกุศพ ปลำยเชือก
ผูกฟ่อนหญ้ำคำ (สัมภำษณ์ U Win Maung วันที่ ๑๘ มกรำคม ๒๕๖๐ เวลำ ๑๐.๓๕ น.)
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อย่ำงไรกต็ำม อำจกล่ำวได้ว่ำธรรมเนยีมกำรใช้หบีพระศพนีค้อืข้อแตกต่ำงอย่ำงส�ำคญัของ
พธีิพระบรมศพระหว่ำงพม่ำกบัไทย ซึง่ของไทยใช้พระโกศเป็นส�ำคญั อนัสะท้อนให้เห็นถงึควำมต่ำง
ทำงวัฒนธรรมของท้ังสองอำณำจักร ผู้เขียนคิดว่ำธรรมเนียมกำรจัดกำรพระบรมศพของพม่ำโดย
เฉพำะเรื่องกำรใช้โลงมีควำมสอดรับกับคติที่มำจำกคัมภีร์มหำปรินิพพำนสูตรที่ว่ำ “...ห่อพระสรีระ
พระผู้มีพระภาคด้วยผ้า ๕๐๐ คู่ แล้วเชิญลงในรางเหล็กอันเต็มด้วยน�้ามัน ครอบด้วยรางเหล็กอื่น 
แล้วกระท�าจติกาธารด้วยไม้หอมล้วน แล้วจงึเชญิพระสรรีะพระผูมี้พระภาคขึน้สูจ่ติกาธาร...” ในขณะ
ที่ไทยใช้โกศใส่ศพซึ่งเป็นธรรมเนียมของอุษำคเนย์ท่ีดูจะสอดรับกับคติทำงศำสนำพรำหมณ์ผ่ำน
กัมพูชำเข้ำมำ

๕. พระราชยานคานหามและผ้าคลุมพระบรมศพ
“ตะหญิง่” คอืพระรำชยำนคำนหำมประเภทเปล ท่ีใช้ส�ำหรบัอญัเชญิพระบรมศพไปในริ้ว

ขบวนเพื่อถวำยพระเพลิง (พจนานุกรมเมียนมา ๒๐๐๘: ๓๘๗) ในคัมภีร์โลกพยุหะ (๒๐๐๑) หน้ำ 
๓๖๘ ได้ให้รำยละเอยีดไว้ว่ำ “...ผ้ารองพระบรมศพนัน้เมือ่เยบ็ติดกบัเชอืกบงัเหยีนม้าแล้วให้ตกแต่ง
ด้วยผ้าแดงทัง้ด้านนอกด้านในจากน้ันให้ประกบด้วยผ้าก�ามะหยีส่แีดง ติดประดบัขอบด้วยทองเปลือก
กุ้งกว้างประมาณหนึ่งนิ้ว กับลายดอกจอก ผ้าคลุมคานหามเหนือพระบรมศพท�าด้วยผ้าสีแดง 
เยบ็ประกบด้วยผ้าก�ามะหยีแ่ดงขลบิทองเปลอืกกุง้ขนาดกว้างหนึง่นิว้ กบัลายดอกจอก รมิผ้าทัง้สอง
ด้านผกูชมุสายเส้นไหมประดบัทองเปลอืกกุง้รปูดอกไม้ คานหามปิดทองประดบัก�ามะหยีแ่ดงรดัทอง
ข้ออ้อย…” จำกที่อธิบำยมำข้ำงต้นอำจเป็นคำนหำมที่มีลักษณะเหมือนเปลญวน

แต่อย่ำงไรกต็ำมธรรมเนยีมกำรอญัเชญิพระบรมศพลงในคำนหำมแบบเปลญวนนีอ้ำจเป็น     
ธรรมเนียมใช้กับพระบรมศพท่ีเก็บไว้ไม่ก่ีวัน แต่หำกเป็นพระบรมศพที่เก็บไว้เกินเจ็ดวันขึ้นไป 
กำรอญัเชญิพระบรมศพลงเปลญวนอำจจะไม่สะดวกอย่ำงยิง่ ดงันัน้ จงึพบว่ำมธีรรมเนยีมกำรอญัเชญิ

หีบพระบรมศพในวัฒนธรรมพม่ำ 
(Source: The Life of The Buddha 2012)

คำนหำมเปลอญัเชิญพระบรมศพไปถวำยพระเพลงิ 
(Source: The Life of The Buddha 2012)

๑
๙
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พระบรมศพใส่โลงก่อนแล้วจึงอัญเชิญขึ้นคำนหำมด้วย ดังมีกล่ำวไว้ใน โกงบ่องแซะก์มหายาซาวีง 
ดอจี เล่ม ๓ (๑๙๖๘: ๔๒๘)  ควำมว่ำ “...บรรดาเจ้าชายแบกเอาพระหีบใส่ลงในคานหาม แล้วให้
บรรดาเจ้าชาย...แบกคานหามน้ัน...” จำกตัวอย่ำงที่กล่ำวมำอำจเป็นไปได้ว่ำลักษณะคำนหำมใน
กรณีนี้อำจเป็นเปลท้องไม้กระดำนรองรับ ซึ่งไม่ใช่แบบเปลญวน

๖. พระจิตกาธาน
“ลำวง์-ไดง์” ในภำษำพม่ำปัจจบุนัหมำยถงึ เมรลุอยขนำดใหญ่สร้ำงไว้ส�ำหรบักำรฌำปนกจิ

ศพพระภิกษุ แต่ในอดีตหมำยเพียงแค่ “เชิงตะกอน” หรือ “กองฟอน” ที่ใช้ส�ำหรับตั้งศพเพื่อกำร
เผำซึ่งรำชส�ำนักไทยเรียกว่ำ”พระจิตกำธำน” เท่ำนั้น 

ในคัมภีร์โลกะพยุหะ (๒๐๐๑: ๓๖๙) อธิบำยถึงลักษณะของพระจิตกำธำนไว้ว่ำ “...ก�าหนด
บรเิวณด้านทิศตะวนัออกเฉยีงเหนอืของศาลาลูกขนุ เป็นทีถ่วายพระเพลงิ ก่อก�าแพงอฐิสองฝ่ัง ด้านบน
วางตะแกรงเหลก็ปิดทอง เสาไม้กลึง ๖ ต้นยอดสลักรปูดอกบวัตมูปักไว้รมิผนงัพระจติกาธานทัง้สองด้าน 
ตรงกลางใส่ฟืนซ้อนกัน ๕ ชั้น วางหม้อปิดทอง ๖ ใบไว้ที่ด้านหัว ด้านเท้า ด้านซ้าย และด้านขวา
ของพระจิตกาธาน...” 

ในหนังสือเมียนม่ามีงกลามีงข่านดอ (๑๙๖๘: ๑๘๔) ได้ให้รำยละเอียดงำนพระบรมศพของ
พระเจ้ำตำลูนมิง ในกรณีเดียวกันนี้ว่ำ “...ไม้ตาราง ๖ ท่อนยอดติดทอง ตะแกรงเหล็กยาว ๕ ศอก 
กว้าง ๒ ศอก ๖ นิ้ว ฟืนไม้สีเสียดยาว ๕ ศอกเรียงกัน ๙ ล�า สั้น ๓ ศอกเรียงกัน ๙ ล�า เสาปักรอบ
พระจิตกาธาน (ซ่ะเมียนง์ไดง์ ) ๖ ต้น กลึงด้วยไม้หอมวางบนตะแกรงเหล็ก ๖ ท่อน พระจิตกาธาน
ปิดทองทึบนั้นกั้นไว้ด้วยผ้ารมตี่...”  (Ji Ji 1974; Myanmar-English Dictionary 1998:389) 

จำกภำพประกอบและตัวอย่ำงค�ำบรรยำยที่กล่ำวมำจะเห็นว่ำพระจิตกำธำนของพม่ำ 
มีองค์ประกอบหลักๆ ที่เหมือนกันกับพระจิตกำธำนของไทย กล่ำวคือมีฐำนพระจิตกำธำนรับ 
ตะแกรงเหล็กปิดทองเพื่อรองหีบพระบรมศพ หรือพระบรมโกศ กับกำรใช้ไม้หอมเป็นเชื้อเพลิง
ประกอบกำรถวำยพระเพลิง แต่เน่ืองจำกพระจิตกำธำนของพม่ำใช้วำงหีบพระบรมศพจึงต้องมี 
เสำไม้ใหญ่ ๖ ต้น ปักไว้ป้องกนัหบีพระบรมศพซึง่ท�ำด้วยไม้จะล้มลงมำเมือ่ถูกเพลงิโหม ในขณะที่ 
พระจติกำธำนของไทยไม่ต้องมเีสำไม้กนัพระโกศล้ม เนือ่งจำกพระลองในเป็นโลหะจึงมคีวำมทนทำน
เมื่อเพลิงโหม

ภำพขบวนแห่ศพชำวบ้ำนในพม่ำช่วง ค.ศ.๑๘๙๗ โดยใช้คำนหำมเปล (Source: Oxford Digital Library 2017)
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๗. พระเมรุ
พม่ำเรยีกอำคำรคลมุพระจติกำธำนว่ำ “แงะก์-เช-กำน-ตะซำวง์” แปลว่ำ “อำคำรรบัมลูนก” 

(Myanmar-English Dictionary 1998: 99) เนื่องจำกธรรมเนียมกำรเผำศพบุคคลชั้นสูงของพม่ำ 
เช่น กษัตริย์ พระรำชวงศ์ ขุนนำง และพระสงฆ์ ก�ำหนดให้มีผ้ำ “พิดำน” (Myanmar-English 
Dictionary 1998: 256) ขึงอยู่เหนือจิตกำธำน และแท่นตั้งศพ นอกจำกยังใช้เพื่อชี้บอกต�ำแหน่ง
และตกแต่งปริมณฑลที่ศพตั้งอยู่แล้ว ก็ยังใช้เพื่อป้องกันสิ่งปฏิกูลโดยเฉพำะมูลนกมิให้ตกลงมำ 
ต้องศพด้วย ชำวพม่ำจึงเรียกผ้ำพิดำนที่ขึงเหนือจิตกำธำนและแท่นวำงศพนั้นว่ำ “แงะก์-เช-กำน” 
แปลว่ำ “รับมูลนก” สืบต่อมำ  

เสำหกต้นปักรมิพระจิตกำธำนในจิตรกรรมพม่ำ ภำพขวำเป็นตะแกรงพำดเหนอื
พระจิตกำธำนของไทย (Source: Simon Htoo Thant 2017; Navarat. C 2017) 

พระเมรุคุลมพระจิตกำธำน และผ้ำพิดำน
ขึงเหนือพระจิตกำธำน (วำดโดย U Win 
Maung 2017)

ภำพเมรุของพระสงฆ์พม่ำ ค.ศ.๑๘๘๐ 
(Source: Alinari Archives 2017)

๑
๙
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ธรรมเนียมรำชส�ำนักพม่ำก�ำหนดให้สร้ำงอำคำรดังกล่ำวด้วยกำรยกเสำไม้ไผ่ ๔ ต้น 
ผกูโครงหลังคำซ้อนกนัสองหรอืสำมชัน้ (เมยีนม่ามงีกลามข่ีานดอ ๑๙๖๘: ๑๘๕-๑๘๘) มแีผงคอสอง 
ปิดจั่ว มุงหลังคำด้วยเสื่อไม้ไผ่สำน ประดับช่อฟ้ำ หำงหงษ์ กระจังมุม ทำสีแดงทั้งอำคำร ด้ำนบน
ภำยในอำคำรกั้นผ้ำพิดำนขอบระบำยกลีบบัวสองชั้น ผูกเชือกแดงแขวนไว้กับเสำไม้ไผ่

ในหนังสือเมียนม่ามีงกลามีงข่านดอ (๑๙๖๘: ๑๘๔) ได้ให้รำยละเอียดงำนพระบรมศพของ
พระเจ้ำตำลูนมิง ในกรณีเดียวกันนี้ว่ำ “...อาคาร ๓ ชั้น ผ้าพิดานขอบระบายลายกลีบบัวแขวน 
ใบโพธิ์ทอง ๔๔ ใบ เสาทาสีแดง...” 

๘. ราชวัตร และเครื่องประกอบ
ในคัมภีร์โลกะพยุหะ (๒๐๐๑: ๓๖๙) ได้กล่ำวถึงรำชวัตร เครื่องประกอบและเจ้ำพนักงำน

ประจ�ำรำชวตัรว่ำ “อาคารคลมุพระจติกาธานนัน้ให้กัน้ผ้าโดยรอบ ถดัจากนัน้ให้กัน้ราชวตัรท�าประตู
สีด้่าน ด้านนอกมมุราชวตัรทัง้ส่ีด้าน ให้มหีอกทองประจ�าไว้ด้านละ ๑ เล่ม ประตูสีด้่าน ให้มโีล่ส่ีเหล่ียม 
๑ โล่กลม ๑ ประจ�าข้างละฝั่ง แผงราชวัตรระหว่างประตูให้มี ธนู ๑ โล่สามชาย ๑ ประจ�าไว้ ทั้งหมด
ปิดทองค�าเปลว แล้วให้เจ้าพนักงาน ๒๐ นายใส่ชุดทหารถือประจ�าอยู่”

กำรปฏบิตัดิงักล่ำวคงมนียัของกำรแสดงควำมภักดี และถวำยพระเกยีรติยศผ่ำนกำรถวำย
ควำมปลอดภัยแด่พระบรมศพเสมือนหนึ่งพระองค์ยังทรงพระชนม์อยู่ 

๙. พระบรมโกศ และผู้อัญเชิญพระบรมอัฐิ 
คมัภร์ีโลกะพยหุะ (๒๐๐๑: ๓๗๐) ได้อธบิำยถงึโกศพระบรมอฐิั (ภำษำพม่ำออกเสียง อะโยโอ 

แปลตำมศัพท์คือ “หม้อกระดูก”) ว่ำ “...ท�าด้วยไม้กลึงปิดทองค�าเปลว ประดิษฐานเหนือพานทอง 
ซึ่งหุ้มผ้าก�ามะหยี่แดง ห้อยใบโพธิ์ทอง ๗ ใบ” 

ส�ำหรบักำรเกบ็พระบรมอฐัขิองพม่ำนัน้มธีรรมเนยีมแตกต่ำงจำกไทย ตรงทีใ่ห้ควำมส�ำคญั
กับผูอ้ญัเชญิพระบรมอฐัมิำกเป็นพเิศษ ผูอ้ญัเชญิพระบรมอฐัจิะถกูคดัเลอืกจำกบรรดำ “ตะเป้ำก์-ฮมฺ”ู 
คือ “หัวหน้ำผู้คุมทำส” ซึ่งเป็นเจ้ำพนักงำนชั้นผู้น้อย สังกัดงำนพระรำชส�ำนักฝ่ำยตะวันตกขึ้นมำ
ท�ำหน้ำที่ 

เมื่อคัดเลือกผู้เก็บพระบรมอัฐิได้แล้วก็จัดให้มีพิธีต้ังรำชทินนำม ซึ่งคัมภีร์โลกะพยุหะ 
(๒๐๐๑: ๓๗๐) กล่ำวว่ำ “...ตัง้โรงพิธ ีณ ฝ่ังเหนอืของพระมหาปราสาท แล้วตัง้นามว่า “ตะหวุน่และก์ยา” 
“ตะหวุน่และก์แว” หรอื “ตะเหย่ปญุะ”  นามใดนามหนึง่ จากนัน้กป็ระกาศยกหมูบ้่านให้หนึง่หมูบ้่าน 
โดยไม่ต้องมีหมายเป็นลายลักษณ์อักษร จากนั้นก็ให้ทองค�าหนัก ๑ จั๊ต หม้อน�้าชา ๑ คนโฑน�้า ๑ 
หมวกทรงแหลม ๑ พร้อมบริวารรับใช้ ๕ คน แล้วให้แต่งชุดเก็บพระบรมอัฐิ...”

สำเหตุที่ต้องยกให้หัวหน้ำทำสเป็นผู้เก็บพระบรมอัฐิ เนื่องจำกระบบช่วงชั้นทำงสังคม 
ในยุคจำรีตของพม่ำได้ก�ำหนดให้กลุ่มประชำกรมีสถำนะภำพสูงต�่ำไปตำมวิชำชีพที่ตนสังกัด ในที่นี้
พวก “สุจำน” คือกลุ่มประชำกรท่ีท�ำงำนในหน้ำที่ซึ่งคนส่วนใหญ่ท�ำกันได้เป็นปกติวิสัย เช่น 
พวกไพร่ท�ำนำ ไพร่พำยเรือ ฯลฯ และกลุ่มคนท�ำงำนที่สังคมรังเกียจ เช่น งำนสัปเหร่อ เพชรฆำต 
ผู้คุมเรือนจ�ำ ซึ่งส่วนใหญ่มักเป็นคนต้องโทษ หรือพวกทำส (สิทธิพร เนตรนิยม ๒๕๔๖: ๒๓-๒๘) 
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ดงันัน้งำนเกบ็กระดกูซึง่เป็นงำนของพวกสปัเหร่อจงึเป็นหน้ำทีข่องพวกทำส แต่เพรำะเป็นพระบรม
อัฐิจึงเป็นหน้ำที่ของหัวหน้ำทำสซึ่งมีบรรดำศักดิ์จึงจะสมพระเกียรติ

๑๐. เครื่องไทยทานถวายพระราชกุศล 
เรำพบว่ำในกำรถวำยพระรำชกศุลนัน้ รำชส�ำนกัพม่ำได้กำรบรจิำคเส้ือผ้ำและเครือ่งนุง่ห่ม

เป็นจ�ำนวนมำกซึ่งผ้ำบำงชนิดก็แสดงถึงควำมสัมพันธ์กับอินเดียและตะวันออกกลำง เช่น ผ้ำคัดดำ 
ผ้ำสำลู เป็นต้น ในคัมภีร์โลกะพยุหะ (๒๐๐๑: ๓๗๐) ได้กล่ำวถึงเครื่องไทยทำนในงำนพระบรมศพ
ไว้ว่ำ “...ผ้ากาดา๒ ๒๘๐ พับ ผ้าสาลูบาง ๓๐๐ พับ ผ้าสาลู ๔๐๐ผ้าฝ้ายหยาบ ๕๐๐ ผ้าโสร่งขาว 
๕๐๐ ชาแท่ง ๑,๐๐๐ ของเหล่านี้ให้เบิกกับเจ้าพนักงานผู้ดูแลบัญชี แล้วน�าไปวางไว้ไม่ใกล้ไม่ไกล
จากพระจิตกาธานเม่ือพระบรมศพเสด็จถึงพระจิตกาธาน รับพระไตรสรณะคมน์แล้ว...ให้น�าเคร่ือง
ไทยทานนั้นถวายพระสงฆ์...” 

จำกตวัอย่ำงทีก่ล่ำวมำชีใ้ห้เหน็ว่ำในอดตีผ้ำถอืเป็นของมรีำคำและหำยำก กำรถวำยผ้ำกบั
พระสงฆ์จงึเป็นบญุกริยิำทีม่ผีลมำกต่อทัง้ผูใ้ห้และผูว้ำยชนม์ นอกจำกนัน้ยงัมถีวำยแท่งชำซึง่น่ำจะ
หมำยถงึใบชำแห้งน�ำมำอดัเป็นแท่งส�ำหรบัชงกบัน�ำ้ร้อน ซึง่เป็นเครือ่งด่ืมทีน่ยิมกนัในสังคมพม่ำมำ
ถึงปัจจุบัน 

๑๑. การจัดริ้วกระบวนส่งพระบรมศพ 
“มะต่ำด่อ-โปะ” หรือ “มะต่ำด่อ-ชะ” แปลว่ำ “ส่งพระบรมศพ” หรือ “ปลงพระบรมศพ”  

ซึ่งในคัมภีร์โลกะพยุหะ (๒๐๐๑: ๓๗๐) กล่ำวถึงล�ำดับขั้นตอนไว้ดังนี้ “...เมื่ออัญเชิญพระบรมศพลง
พระราชยานคานหาม (เปล) แล้ว ให้พวกทาสหลวงหามหม้อเพลิงปิดทองค�าเปลวอยู่หน้ากระบวน 
ถัดมาให้พวกกรมม้ารวม ๕ นายใส่ชุดขาว แบกท่อนฟืนส�าหรับถวายทับถวายพระบรมศพ ๕ ท่อน 
ปิดทองค�าเปลวหวัท้าย ตรงกลางประดบัผ้าก�ามะหยีแ่ดง ถดัมาให้พวกกรมม้ารวม ๘ นายใส่ชดุขาว
ถอื เชอืกปลายผกูด้วยหญ้าคา ๑ พดัด้ามยาวใบหุม้ผ้าก�ามะหยีแ่ดง ด้ามหุม้ก�ามะหยีแ่ดงพนัประดบั
ด้วยทองข้ออ้อย ๑ พระเต้าทอง ๑ พระเต้าเงิน ๑ คนโฑทอง ๑ คนโฑเงิน ๑ กล่องทองสาน ๑ 
กล่องเงินสาน ๑” 

จำกนัน้ให้พวกพนกังำนตำมไฟ ฝ่ำยงำนตะวนัตก ๑๐ นำย ถอืหม้อดับเพลงิหุม้ผ้ำก�ำมะหยี่
ริมขลิบปักทอง ๑๐ ใบ จำกนั้นพวกพนักงำนตำมไฟ ๓ นำยถือกล่องหมำก ๓ กล่อง ถัดจำกนั้นพวก
พนักงำนกรมม้ำ ๘ นำย ถือท่อนไม้หอม ๘ ท่อน ทั้งหมดใส่ชุดขำว ถัดจำกนั้นพวกพนักงำนกรมม้ำ
ทั้งหลำยใส่ชุดขำว ถือพำนบรรจุน�้ำกุหลำบ ๓ ขวด ถัดจำกนั้นมหำดเล็กใส่ชุดขำวถือถำด 
พระกระยำหำร 

ล�ำดับถัดมำ ช้ำงของผู้อัญเชิญพระบรมอัฐิ ๑ ช้ำงพังใส่เครื่องสัปคับปำวง์หวุ่นดอ ๑ 
ช้ำงพังอัญเชิญพระย่ีภู่และพระเขนย ๑ ช้ำงพลำยอัญเชิญเครื่องทรงมีพระมงกุฎ ๑ ให้อ�ำมำตย์ที่
ประจ�ำในรำชส�ำนักสวมลอมพอกขำวใส่ชุดขำวอุ้มอัญเชิญพระมงกุฎนั่งช้ำงในขบวน

๒ ผ้ำฝ้ำยทอมือชนิดหนึ่งมำจำกภำษำอำหรับว่ำ Khaddar ผ้ำฝ้ำยทอมือจำกอินเดียเรียกว่ำ Khadi

๑
๙
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ถัดจำกนั้นพวกผู้คุมต�ำรวจหน้ำ กับพวกต�ำรวจสวม
ลอมพอกขำวใส่ชดุขำวตกีลองหลวงตำมกระบวน ถดัจำกนัน้พวก
พนักงำนถือไจง์ (สัปทนขนำดเล็กท�ำด้วยไม้) รวม ๘ นำยใส่ชุด
ขำวถือไจง์ ๘ คัน ถัดจำกนั้นพวกพนักงำนหำมวอ ใส่ชุดขำวหำม
วอ ต่อจำกนั้น พำนพระศรีเสวย ๑ น�้ำเสวย ๑ หม้อพระสุธำรสชำ 
๑ พระวชิน ี๑ กล้องพระโอสถ ๑ ฉลองพระบำท ๑ ให้พวกพนกังำน
ประจ�ำอัญเชิญไป

ถัดจำกนั้น ให้พวกอ�ำมำตย์หนุ่มยกอัญเชิญพระหีบ 
เดินตำม ถัดจำกนั้นนำยกองม้ำ ๘ นำยถือเชือกกั้นเดินตำม ถัด
จำกน้ันพระรำชยำนคำนหำมพระบรมศพอันเหล่ำอ�ำมำตย์หำม
น้ันเดินตำม หน้ำพระรำชยำนคำนหำมให้พวกกรมม้ำใส่ชุดขำว
เชิญเศวตฉัตร ๒ คัน หลังพระรำชยำนคำนหำมเชิญเศวตฉัตร ๒ 
คัน ให้เหล่ำเจ้ำชำย นำยกองม้ำหน้ำพระที่นั่ง เจ้ำกรมม้ำ แม่กอง 
ปลัด จเร รำชองครักษ์ แต่งชุดขำวแวดล้อมเดินตำมขบวน...” 

รปูแบบกระบวนข้ำงต้นกค็อืกระบวนแห่พระบรมศพเพือ่ใช้ในกำรส่งดวงพระวญิญำณไปสู่
โลกหน้ำ ซึ่งจะว่ำไปก็มีควำมคล้ำยคลึงกันอยู่บ้ำงกับของรำชส�ำนักไทย

๑๒. การจัดสถานที่ถวายพระเพลิง
พระบรมศพจะถกูอญัเชญิออกจำกพระบรมมหำรำชวงั ทำงประตูมำรภงีทศิเหนอืด้ำนซ้ำย

ของพระมหำปรำสำท แล้วอัญเชิญออกทำงประตูแดงด้ำนเหนือข้ำงศำลำลูกขุน เมื่อพระบรมศพ 
ถึงยังพระเมรุแล้ว ให้น�ำหม้อเพลิง กล่องหมำก กล่องไม้จันท์ และเครื่องกระยำหำรเหล่ำนั้น 
ไปจัดวำงไว้ในเขตรำชวัตร ส่วนเชือก พัดด้ำมยำว พระเต้ำทอง พระเต้ำเงิน คนโฑทอง คนโฑเงิน 
กล่องทองสำน กล่องเงินสำน ให้จัดพิงไว้รอบๆ รำชวัตร เศวตฉัตร ๔ คัน ปักไว้ทำงหัวรำชวัตร 
๒ คัน ทำงท้ำยรำชวัตร ๒ คัน 

ช้ำงของผู้อัญเชิญพระบรมอัฐิ ๑ ช้ำงใส่เครื่องพระสัปคับ ๑ ช้ำงอัญเชิญพระยี่ภู่และ 
พระเขนย ๑ ช้ำงอัญเชิญพระมงกุฏ ๑ เหล่ำนี้ ๔ ช้ำงให้ยืนอยู่นอกรำชวัตร  วงกลองหลวงประโคม
ประจ�ำอยู่ด้ำนตะวันออกนอกรำชวัตร พระรำชยำนวอ และไจง์ อยู่ด้ำนนอกรำชวัตรฝั่งเหนือ 

จำกนั้นอัญเชิญพระหีบขึ้นตั้งบนกองฟืนที่พระจิตกำธำนแล้ว ให้อัญเชิญพระรำชยำน
คำนหำมพระบรมศพข้ึนเทียบ แล้วอัญเชิญพระบรมศพลงพระหีบ ส่วนพระรำชยำนคำนหำมนั้น
อัญเชิญไว้ในรำชวัตร เครื่องรำชูปโภคท้ังหลำยและผู้อัญเชิญให้อยู่ในรำชวัตร ให้บรรดำเจ้ำชำย 
พระเจ้ำหลำนเธอ เจ้ำกรม อ�ำมำตย์ทั้งหลำยให้อยู่รำยรอบรำชวัตร

๑๓. ล�าดับการพระเจ้าอยู่หัวเสด็จส่งพระบรมศพ
เมื่อพร้อมแล้วพระเจ้ำอังวะเสด็จขึ้นวอจำกพแยไตก์ เสด็จออกยังศำลำลูกขุน โดยมีล�ำดับ 

กระบวนเสดจ็ดงันี ้ข้ำงหน้ำเจ้ำพนกังำนถอืไจง์ กบัเหล่ำข้ำรำชบรพิำรแต่งชดุทหำร ธงนำยต�ำรวจหลวง

สปัคบัปำวง์หวุน่ดอ (Source: Victoria 
and Albert Museum 2017)
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ถัดจำกน้ันเหล่ำข้ำรำชบริพำรหน้ำพระที่นั่ง เจ้ำชำยหน้ำพระที่นั่ง ถัดจำกนั้นพนักงำน 
ถือไจง์ ๘ คัน เดินแทรกด้วยพวกข้ำรำชบริพำรเหล่ำเลแซดอ งำแซดอเดินตำม ถัดจำกนั้นพวกวอ
พระที่นั่ง พวกยกวอแต่งชุดปกติ ถัดจำกนั้นพวกถือพำนพระศรี เครื่องเสวยน�้ำเสวย ให้พวกส�ำนัก
พระรำชวังถือตำม ถัดจำกนั้นพวกพลปืนถือปืนแต่งชุดทหำรเดินตำมหลังวอพระที่นั่ง ถัดจำกนั้น
พวกพลอำวุธแต่งชุดทหำรเดินตำมวอพระที่นั่ง

เม่ือถงึหน้ำศำลำลกูขนุแล้ว ให้เจ้ำพนกังำนอัญเชญิพระรำชยำนวอหยดุห่ำงจำกหน้ำบนัได
ศำลำลูกขุนประมำณ ๒ ต่ำ๓ ให้พวกถือไจง์ และเหล่ำข้ำรำชบริพำรหน้ำริ้วกระบวนวอพระที่นั่งก็อยู่
ข้ำงหน้ำตำมล�ำดับ พวกข้ำรำชบริพำรตำมหลังวอพระที่นั่งก็อยู่หลังวอพระที่นั่งตำมล�ำดับ ให้พวก
พลปืนอยู่ซ้ำย ขวำวอพระที่นั่ง เมื่อวอพระที่นั่งหยุดแล้ว หัวหน้ำชำวที่กรำบถวำยบังคมลุกขึ้นแล้ว 
พวกถือไจง์ ข้ำงหน้ำกับข้ำรำชบริพำรแวดล้อมหน้ำวอพระที่นั่งคุกเข่ำอยู่กับที่

 

๑๔. พระบรมราชโองการถวายพระเพลิงพระบรมศพ
เม่ือพระเจ้ำอังวะมีพระรำชโองกำรให้ถวำยพระเพลิงพระบรมศพ๔ มหำดเล็กรับพระบรม

รำชโองกำรมำประกำศยังหัวหน้ำชำวท่ี หัวหน้ำชำวที่รับพระบรมรำชโอกำรไปประกำศยังหัวหน้ำ
เจ้ำพนักงำนถวำยพระเพลิงท่ีพระเมรุ หัวหน้ำพนักงำนถวำยพระเพลิงรับพระบรมรำชโองกำรแล้ว
ก็ประกำศท�ำกำรถวำยพระเพลิง ใช้เตำ ๖ ลูกสูบเพลิงถวำยพระบรมศพ เมื่อพระเจ้ำอังวะทรงเห็น
ควัน และเพลิงโหมพระบรมขึ้นแล้วก็เสด็จกลับยังพระรำชฐำน 

๑๕. การเก็บและสงเคราะห์พระบรมอัฐิ
ขัน้ตอนนีถ้อืเป็นขัน้ตอนสดุท้ำยในกระบวนกำรจัดกำรพระบรมศพของรำชส�ำนกัพม่ำ โดย

ธรรมเนียมของรำชส�ำนักพม่ำจะอัญเชิญพระบรมอัฐิไปจ�ำเริญกลำงแม่น�้ำ จำกน้ันจะมีกำรสร้ำง 

ภำพศำลำลูกขุน หันหน้ำไปสู่ทิศเหนืออันเป็นสถำนที่ถวำยพระเพลิง และแผนผังที่ตั้งหอแก้ว ศำลำลูกขุน
และสถำนที่ปลงพระบรมศพในพระรำชวังมัณฑเลย์ (ดัดแปลงจำก ธิดำ สำระยำ ๒๕๓๘)

๓ တာ หนึ่งต่ำ เท่ำกับ ๑๐.๕ ฟุต (พจนานุกรมเมียนมา-อังกฤษ, ๑๙๙๘: i )
๔ ส�ำนวนพม่ำใช้ค�ำว่ำ “มี-ปู่ส่อ” แปลว่ำ “บูชำด้วยไฟ”

๑
๙
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พระสถูปบรรจุพระอัฐิไว้เป็นพระอนุสรณ์และปรำสำทปูนหรือไม้อยู่บ้ำงก็ในบริเวณที่ท�ำกำรถวำย 
พระเพลิงเท่ำนั้น ไม่นิยมอัญเชิญพระบรมอัฐิเข้ำประดิษฐำนไว้ในพระบรมมหำรำชวัง 

ในหนังสือมหามิงกลามีงข่านด่อ (๑๙๖๘: ๑๘๕) ได้ให้รำยละเอียดของพระรำชพิธีเก็บ
พระบรมอัฐนิีว่้ำ “...เมือ่ถวายพระเพลงิแล้ว พระบรมอฐัปิระดษิฐานอยูใ่นพระตลบัเหนอืพานทองซึง่
เจาะรูไว้หนึ่งพัน ปูด้วยใบโพธิ์ทอง ๗ ใบ จากนั้นให้ตะเหย่ปุญญะอัญเชิญเก็บพระบรมอัฐิ ๗ ครั้ง 
สรงพระบรมอัฐิด้วยน�้าสะอาด ๗ ครั้ง สรงด้วยน�้าขมิ้นส้มป่อย ๗ ครั้ง สรงด้วยน�้ามะพร้าว ๗ ครั้ง 
สรงด้วยน�้ามันจันท์เจือชะมดเช็ด ๗ ครั้ง จากนั้นอัญเชิญพระบรมอัฐิลงพระบรมโกศ กั้นเศวตฉัตร
แล้วให้ตะเหย่ปุญญะอัญเชิญพระบรมอัฐิสะพายไป ลงเรือทองล่องไปกลางแม่น�้า จากนั้นให้ตะเหย่
ปุญญะอัญเชิญโกศพระบรมอัฐิลงจุ่มไปในน�้า  ๗ ครั้ง แล้วจ�าเริญโกศพระบรมอัฐิลงในน�้า...”

ตำมควำมเชือ่โดยทัว่ไป น�ำ้ถอืว่ำเป็นของบรสิทุธ์ิ เพรำะเป็นสิง่ส�ำคญัในกำรช�ำระล้ำงมลทนิ
ทั้งหลำย อีกท้ังเส้นทำงของน�้ำยังเชื่อมไปสู่โลกหน้ำ ดังนั้นพระบรมอัฐิจึงต้องผ่ำนกำรสรงน�้ำ 
ที่นอกจำกจะเพื่อกำรบูชำในฐำนะธำตุของบุคคลศักดิ์สิทธิ์ ก็ยังเป็นไปเพื่อช�ำระมลทินให้เกิด 
ควำมบริสุทธิ์ก่อนจะน�ำไปจ�ำเริญคือลอยท้ิงในแม่น�้ำซึ่งเป็นเสมือนเส้นทำงที่ไหลไปเชื่อมกับแม่น�้ำ
คงคำ ที่จะน�ำพำดวงวิญญำณและอัฐิธำตุให้ลอยไปสู่สวรรค์อันศักดิ์สิทธิ์ตำมคติอินเดียโบรำณ

แต่อย่ำงไรกด็นีอกจำกกำรลอยพระบรมอฐัลิงในแม่น�ำ้แล้ว กยั็งมธีรรมเนยีมกำรฝังพระบรม
อัฐิหรือพระอัฐิธำตุไว้ในพระสถูปก็มีด้วย เช่น คูหำบรรจุพระบรมอัฐิของพระนำงเจ้ำสิ่งพยูมะฉิ่ง 
ในพระบรมมหำรำชวังเมืองมัณฑเลย์ เป็นต้น (Ministry of Culture 2001)

 

การจัดการพระบรมศพในกรณีพิเศษ

จำกกำรศกึษำธรรมเนยีมพระบรมศพของรำชส�ำนกัพม่ำท�ำให้พบว่ำในบำงกรณมีขีัน้ตอน
กำรจดักำรพระบรมศพทีต่่ำงออกไปจำกขัน้ตอนมำตรฐำน กล่ำวคอืเป็นพระรำชพธิทีีเ่กดิขึน้ภำยใต้
เงือ่นไขพเิศษ  เช่น กรณทีีพ่ระมหำกษตัรย์ิทรงถกูถอดออกจำกรำชสมบติั ทรงถกูลอบปลงพระชนม์ 
หรอืให้จดัตำมพระรำชอธัยำศยั เหล่ำนีม้ผีลท�ำให้รปูแบบและข้ันตอนของพระรำชพิธมีคีวำมต่ำงออก
ไปจำกภำวะปกติ 

ตัวอย่ำงเช่น กรณีของพระเจ้ำตะปิ่งชเวที ถูกรำชองค์รักษ์บั่นพระเศียรตกลงใต้พระแท่น
บรรทม ณ พลับพลำที่ประทับกลำงป่ำ จนรุ่งเช้ำพระบรมศพจึงถูกอัญเชิญไปยังวัดโดยพระอธิกำร

สรงน�ำ้พระบรมอฐัก่ิอนน�ำไปจ�ำเรญิกลำงแม่น�ำ้ 
(Source: The Life of The Buddha 2012)



เสด็จสู่แดนสรวง
ศิลปะ ประเพณี และความเชื่อในงานพระบรมศพและพระเมรุมาศ 3๙๗

รปูหนึง่ แล้วท�ำกำรถวำยพระเพลงิ “...เมือ่ถวายพระเพลงิแล้ว อญัเชญิพระบรมอฐัใิส่หม้อทองลงฝัง
ยังที่อันหมดจด...” (หม่านนาน ๑๙๙๓: ๒๕๘) อีกกรณีคือพระบรมศพของพระเจ้ำนันทบุเรง 
พระรำชโอรสในพระเจ้ำบุเรงนองก็เป็นอีกตัวอย่ำงหนึ่งของกำรจัดกำรพระบรมศพในฐำนะกษัตริย์
ไร้บัลลังก์ แล้วถูกลอบปลงพระชนม์ในภำยหลัง ควำมว่ำ 

จำกตวัอย่ำงในสองกรณข้ีำงต้นจะเหน็ว่ำรำชส�ำนกัพม่ำมธีรรมเนยีมกำรจดักำรพระบรมศพ
ในภำวะที่ไม่ปกติ ทั้งสองกรณีเป็นกำรสวรรคตแบบผิดธรรมชำติที่เรียกในภำษำชำวบ้ำนว่ำ 
“ตำยโหง” ซึ่งในหนังสือเมียนม่ามหามีงกลามีงข่านดอ (๑๙๖๘: ๑๘๑) ได้อ้ำงถึงคัมภีร์โลกสังเกต 
ซ่ึงเป็นเอกสำรทีก่ล่ำวถงึแบบแผน และธรรมเนยีมกำรจดักำรศพทีส่งัคมพม่ำยดึถอืว่ำ “...ผูต้ายโหงนัน้, 
มิให้อาบน�้า, ไม่ให้จัดงานศพ, ตายที่ไหนให้จัดการที่นั่น, มิให้น�ามาจากที่ตายย้ายเข้าบ้านเข้าเมือง, 
มิให้ไว้บนบ้าน, ให้แจ้งแล้วเผาในท่ีตายน้ัน...” ดังนั้น พระบรมศพของกษัตริย์ผู้เครำะห์ร้ำย 
ในสองกรณจีงึต้องถกูจัดกำรไปตำมธรรมเนยีมท่ีสงัคมยดึถอืด้วย มฉิะนัน้จะเกดิภยัพบิตั ิหรอืโรคภยั
มำสู่ชุมชน  

กรณขีองพระอคัรมเหสแีละพระเจ้ำมนิดง เป็นตวัอย่ำงในกำรจดักำรพระบรมศพทีแ่ตกต่ำง
ไปจำกธรรมเนียมเดิมท่ีเคยมี ด้วยกำรเก็บพระบรมศพไว้เป็นอนุสรณ์และที่บูชำในพระสถูป 
ทรงปรำสำท เริม่จำกพระอคัรมเหสซ่ีะจำเทวซีึง่เป็นทีส่นทิเสน่หำของพระเจ้ำมินดงยิง่ถงึแก่สวรรคต 
พระองค์จงึทรงสร้ำงพระสถปูทรงปรำสำทไว้ในพระรำชอุทยำนด้ำนทศิเหนอืของพระบรมมหำรำชวงั 
แล้วอัญเชิญพระบรมศพเข้ำประดิษฐำนเข้ำไว้เป็นอนุสรณ์  ในหนังสือ โกงบ่องแซะมหายาซาวีง 
เล่ม ๓ (๑๙๖๘: ๔๒๖-๔๒๗) กล่ำวถึงกำรจัดกำรพระบรมศพของพระอัครมเหสีว่ำ “ถวายสายไข่มุก
ทีน่ิว้พระหตัถ์และนิว้พระบาทแล้ว ถวายสวมพระพกัต์ ถวายพระธ�ามรงค์ และพระก�าไลข้อพระบาท...
เชญิเครื่องประดบัมหาลัดดาใสถ่วายมิให้ลมพัดเข้าต้องพระวรกายได้แล้ว ก็อญัเชญิพระบรมศพเข้า
ประดิษฐานบนพระแท่นอันประดับตกแต่งท้ังซ้ายขวาด้วยเครื่องราชูปโภคทั้งหลาย[วันรุ่งขึ้น:ผู้
แปล]...อญัเชญิพระบรมศพลงหบีแล้วปิดคลุมด้วยผ้าไหมปักด้ินเงนิดิน้ทองเหนอืหบีพระบรมศพ...”

จำกนัน้กก็ล่ำวถงึกำรบรรจพุระบรมศพในพระสถปูว่ำ “บรรดาเจ้าชายอญัเชญิหบีพระบรมศพ
ซึ่งอยู่ในคานหามเปลเข้ามาในพระสถูปทางประตูด้านทิศตะวันตกแล้วก็อัญเชิญไว้บนพระแท่น

“...งานพระบรมศพพระเจ้านันทบุเรง ปี ๙๖๒ ข้ามเข้าวันเพ็ญเดือนตะซาวง์
โมง เมื่อนัตชินหน่าวง์ได้ลอบปลงพระชนม์พระเจ้านันทบุเรงแล้ว พระเจ้าตองอูทรง
ทราบว่าพระเชษฐาถูกปลงพระชนม์ ก็ทรงไม่สบายพระทัย คิดจะท�าการพระบรมศพ
พระเชษฐาให้สมพระเกียรติ แล้วทรงปรึกษากับราชบัณฑิต ราชบัณฑิตทูลว่า 
การสวรรคตอย่างปัจจุบันทันด่วนน้ันไม่มีธรรมเนียมการจัดถวายพระเพลิงพระบรม
ศพให้เอิกเกริก ควรฝังพระบรมศพ ณ ที่ถูกปลงพระชนม์นั้นจึงควร แล้วจึงอัญเชิญ
พระบรมศพมาไล้ทาด้วยน�้ามันจันท์ แล้วห่อพระบรมศพด้วยผ้าฝ้ายหลายชั้นแล้ว
อัญเชิญลงฝั่งอย่างดีกับหีบพระบรมศพ ใต้พื้นดินที่ทรงสวรรคต เมื่อถึงครบสัตมวาร 
ก็นิมนต์พระสงฆ์มาฉันในที่นั้น แล้วถวายบริขารมีผ้าจีวรอุทิศพระราชกุศลเป็น 
อันมาก...” (หม่านนาน ๑๙๙๓: ๑๐๙)

๑
๙
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ทองค�าประดับนวรัตนเรียบร้อยแล้ว...กรมวังไปยังพระบรมมหาราชวังทูลเชิญพระเจ้าอยู่หัวเสด็จ 
ยังพระสถูปในพระราชอุทยานด้านทิศเหนือ...เม่ือพระเจ้าอยู ่หัวเสด็จทอดพระเนตรการกาง 
พระเศวตฉตัรในห้องพระสถปูแล้ว...ท�ารัว้ไม้กัน้ไว้โดยรอบ...ให้เหล่ามหาดเลก็ดแูลรกัษาพระสถปูนัน้
โดยรอบทุกวันอย่างใกล้ชิด...”

จำกตัวอย่ำงที่กล่ำวมำจะเห็นได้ว่ำกำรพระบรมศพของพระอัครมเหสีซ่ะจำเทวี เกิดขึ้น 
เป็นกรณีแรกจำกพระรำชอัธยำศัยของพระสวำมีท่ีจะเก็บรักษำควำมทรงจ�ำระหว่ำงพระองค์กับ 
พระอัครมเหสีไว้ให้ยืนนำนผ่ำนอนุสรณ์สถำนท่ีใช้เพื่อกำรเก็บพระบรมศพ ซึ่งในเอกสำรกล่ำวว่ำ
พระเจ้ำมิงดงยังคงเสด็จไปเพื่อเยี่ยมพระสถูปของพระอัครมเหสีทุกวันมำจนตลอดรัชกำล

ในกรณีของพระเจ้ำมินดง ก็มีหลักฐำนบันทึกถึงกำรจัดกำรพระบรมศพเช่นเดียวกับ 
พระอัครมเหสี แต่เสริมด้วยเหตุที่พระองค์ทรงมีบุญสมภำรมำก ด้วยเป็นกษัตริย์ที่ผ่ำนกำรพระรำช
พธิรีำชำภเิษก และมทุธำภเิษกอย่ำงครบถ้วน ทัง้ยงัมคีวำมส�ำเรจ็ในพระรำชกจิแผ่ไพศำลทัง้กำรเมอืง
และพระศำสนำ มีกำรสังคำยนำพระไตรปิฏก และสงเครำะห์สมณชีพรำหมณ์เป็นต้น พระเจ้ำธีบอ 
จึงทรงด�ำริว่ำ  “...ด้วยเหตุนี้เป็นหลักฐาน เพื่อใหเ้หล่าชนทั้งหลายได้บูชาอยู่เป็นนิจ ซึ่งพระบรมศพ
แห่งพระราชบิดาผู้ทรงธรรม จึงทรงมีพระราชด�าริให้ประดิษฐานไว้ในปราสาทอิฐอันสร้างไว ้
ในทิศเหนือของศาลาลูกขุน แล้วให้หวุ่นเด้าก์ เจ้าเมืองหยั่นอ่าวง์มยิง ที่มีงจีมหามีงละมีงข่องยาซา 
กบัเหล่าเจ้ากรมอฐิทัง้หลายรับสนองพระราชโองการคมุงานก่อสร้างตามล�าดับชัน้...” (โกงบองแซะก์ 
๑๙๘๙: ๔๖๖)  

ในเอกสำรฉบับเดียวกันได้กล่ำวว่ำช่วง ๗ วันก่อนอัญเชิญพระบรมศพไปประดิษฐำนใน
พระสถปูนัน้ พระบรมศพจะถกูอญัเชญิไปยงัท้องพระโรงหอแก้วอนัเป็นพระวมิำนทีป่ระทบัส่วนหน้ำ 
แล้วประดิษฐำนลงบนพระแท่นซึ่งปูด้วยพระยี่ภู่ก�ำมะหยี่สีแดง พระบรมศพถูกปิดถวำยด้วยทองค�ำ
เปลว ทรงเครื่องไหมขำวล้วน แล้วอัญเชิญลงพระหีบซึ่งท�ำด้วยดีบุกปิดทองทั้งข้ำงนอกข้ำงใน แล้ว
อัญเชิญลงใส่ในหีบไม้ปิดทองทั้งข้ำงนอกข้ำงในอีกช้ันหนึ่งริมพระแท่นซ้ำยขวำอัญเชิญเครื่องทรง
อย่ำงพระพรหมเข้ำตกแต่งให้สวยงำม ทกุวันพระเจ้ำอยูห่วัองค์ใหม่จะเสดจ็ออกยงัพระวิมำนหอแก้ว 
เพือ่ทรงบชูำพระบรมศพด้วยข้ำวตอกดอกไม้ พระสงฆ์ทรงสมณศกัดิจ์ะถูกนมินต์ผลดักนัเข้ำมำสวด
พระปริตยังอำสน์สงฆ์ซึ่งถูกจัดเตรียมไว้ทำงเบื้องพระเศียรด้ำนซ้ำยและขวำทุกวัน เมื่อครบ ๗ วัน
แล้วก็อัญเชิญหีบพระบรมศพลงบนคำนหำมเปลจำกพระวิมำนหอแก้วไปสู่พระสถูปทรงปรำสำท 
ทีจ่ะประดษิฐำนพระบรมศพ ซึง่ตัง้อยูท่ำงด้ำนทศิตะวนัออกเฉยีงเหนอืของศำลำลูกขนุพร้อมกระบวน
ส่งเสด็จ อันประกอบด้วยพระรำชวงศ์ชั้นสูงและข้ำรำชบริพำรอัญเชิญเครื่องรำชูปโภคตำมล�ำดับ 
เมือ่กระบวนพระบรมศพถงึทีพ่ระสถปูแล้ว กรมวงักท็ลูเชญิเสด็จพระเจ้ำอยู่หวัจำกพระบรมหำรำชวงั
โดยกระบวนเสด็จมำยังมณฑลพิธี จำกน้ันเหล่ำเจ้ำชำยและพระประยูรญำติก็อัญเชิญหีบ 
พระบรมศพเข้ำประดษิฐำนไว้บนพระแท่นในพระสถปู จำกนัน้พระเจ้ำอยูห่วักมี็พระบรมรำชโองกำร
ประกำศให้ข้ำรำชส�ำนักท้ังหลำยถวำยกำรบูชำ เม่ือเหล่ำพระรำชวงศ์และบรรดำข้ำรำชบริพำร 
ทั้งหลำยถวำยกำรบูชำแล้ว พระเจ้ำอยู่หัวก็เสด็จกลับเข้ำสู่พระบรมมหำรำชวัง 
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สรุป 

งำนพระบรมศพของกษัตริย์พม่ำแสดงให้เห็นถึงควำมเคำรพรักของพระประยูรญำติ 
ข้ำรำชส�ำนกั และพสกนกิรทีม่ต่ีอกษตัริย์ซึง่เป็นผูน้�ำทำงกำรเมอืง และวฒันธรรมของเขำ ควำมช่วย
เหลือเกื้อกูลของผู้คนได้ถูกส่งผ่ำนกันขึ้นมำเป็นทอดๆภำยใต้ระบบกำรจัดแบ่งช่วงชั้นทำงสังคม 
ในยุคจำรีต โดยมีกษัตริย์เป็นจุดศูนย์กลำงแห่งควำมสัมพันธ์นั้น แต่อย่ำงไรก็ดีควำมช่วยเหลือ 
เกื้อกูลที่เรียกว่ำควำมภักดีนี้ย่อมเกิดขึ้นไม่ได้ หำกพระรำชำและเหล่ำข้ำรำชบริพำรท้ังหลำยจะใช้ 
แต่เพยีงอ�ำนำจเข้ำจัดกำร ควำมภกัดเีหล่ำนัน้ย่อมอยูไ่ด้ไม่นำน กษตัรย์ิจะถกูต่อต้ำนและล่มสลำยไป 

ดังนั้นงำนพระบรมศพของพม่ำจึงมีควำมหมำยท่ีไม่ใช่เพียงแค่กำรแสดงควำมหรูหรำ 
ของกษตัรย์ิ  แต่เป็นพธิกีรรมของกำรแสดงควำมภักดีทีม่รีำกฐำนมำจำกควำมศรทัธำในแนวคดิและ
จริยธรรมทำงศำสนำท่ีสถำบันกษัตริย์ได้คัดสรรและปรับปรุงมำใช้ในกำรวำงระเบียบให้กับตนเอง
และสังคม ล�ำพังแค่ผู้เป็นนำยจะอ้ำงแต่ควำมเมตตำว่ำตนเหมือนพระโพธิสัตว์ หรือองค์อวตำร 
ย่อมเกดิขึน้ไม่ได้ ถ้ำนำยไม่พยำยำมแสดงตนด้วยกำรลงมอืท�ำให้สงัคมได้ประจกัษ์เหน็ กำรพยำยำม
สร้ำงควำมเป็นนำยที่อำศัยอ�ำนำจทำงจริยธรรมย่อมน�ำมำซึ่งควำมศรัทธำและควำมชอบธรรม 
ในกำรปกครองที่ยั่งยืนกว่ำนำยที่ใช้แต่อ�ำนำจ

กำรสืบอ�ำนำจโดยเชื้อสำย กำรสืบอ�ำนำจโดยพิธีกรรม และกำรสืบอ�ำนำจจำกกำรกระท�ำ
ทีอ่งิอำศยัจรยิธรรม เป็นกลวธิทีีก่ษตัริย์ทัง้หลำยในยคุจำรตีทรงกระท�ำเพือ่ครองขวญัของชมุชนและ
อ�ำนำจของตนไว้ให้ด�ำเนินต่อไปอย่ำงไม่ขำดสำย ดังนั้นกำรสวรรคต หรือจำกโลกน้ีไป 
ของกษัตริย์จึงมิใช่ภำวะสุดท้ำย แต่เป็นกำรจำกไปเพื่อที่จะกลับมำสร้ำงควำมสมบูรณ์แก่โลกใหม่ 
ในอนำคต 
 
กิตติกรรมประกาศ

ขอขอบคุณ U Win Maung (Tampawati) ที่กรุณำให้ค�ำอธิบำยศัพท์และภำพเขียนประกอบ 
พระอธิกำร อำสภะมหำเถร อดีตเจ้ำอำวำสวัดทรำยมูล (พม่ำ) ผู้ให้ควำมรู้เร่ืองภำษำและวัฒนธรรมพม่ำ 
และ Miss.Thu Zar Aung เพื่อนผู้ให้ควำมช่วยเหลือด้ำนภำษำพม่ำอย่ำงใกล้ชิดตลอดเวลำ
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๙



เสด็จสู่แดนสรวง 
ศิลปะ ประเพณี และความเชื่อในงานพระบรมศพและพระเมรุมาศ4๐๐

รายการอ้างอิง

ธิดำ สำระยำ. ๒๕๓๘. มัณฑเลย์ นครราชธานีศูนย์กลางแห่งจักรวาล. กรุงเทพฯ: เมืองโบรำณ.
พจนานุกรมเมียนมา. ๒๐๐๘. ย่ำงกุ้ง: กระทรวงศึกษำธิกำร. 
พูนพิศมัย ดิศกุล, หม่อมเจ้ำหญิง. ๒๕๕๐. “เมื่อแผ่นดินสยำมร้องไห้ ๒๓ ตุลำคม ๒๔๕๓” ใน สารคดีน่ารู้.  
 Available at: http://www.bloggang.com/viewblog.php?id=rattanakosin225&group=12.
มหำปรินิพพำนสูตร. ๒๕๖๐. พระไตรปิฎก เล่มที่๑๐ พระสุตตันตปิฎก เล่มที่ ๒. ทีฆนิกำย มหำวรรค.  
 Available at: http://www.๘๔๐๐๐.org/tipitaka/book/v.php?B=10&A=1888&Z=3915.
รำชบัณฑิตยสภำ. พจนานุกรมแปล ไทย-ไทย ราชบัณฑิตยสถาน. ๒๕๕๔. Available at: http://www. 
 royin.go.th/dictionary.
สัมภำษณ์ U Win Maung. วันที่ ๑๘ มกรำคม ๒๕๖๐ เวลำ ๑๐.๓๕ น.
สทิธิพร เนตรนยิม. ๒๕๔๖. งานประดบักระจกในมณัฑเลย์ ภาพสะท้อนความสมัพันธ์และความเปล่ียนแปลง 
 ทางสังคมและวัฒนธรรมพม่าระหว่างสมัยราชวงศ์คองบองตอนปลายถึงส้ินสมัยอาณานิคม 
 (พ.ศ.๒๓๖๐-๒๔๙๑). วิทยำนิพนธ์ บัณฑิตวิทยำลัย มหำวิทยำลัยเชียงใหม่. 
สุเนตร ชุตินธรำนนท์. ๒๕๓๗. พม่ารบไทย: ว่าด้วยการสงครามระหว่างไทยกับพม่า. กรุงเทพฯ: มติชน. 
อรนุช วิรัช นิยมธรรม. ๒๕๕๑. เรียนรู้สังคมวัฒนธรรมพม่า. พิษณุโลก : ศูนย์พม่ำศึกษำ คณะมนุษยศำสตร์  
 มหำวิทยำลัยนเรศวร.
Hman Nan Maha Yazawin Daw Kyi. 1993. Yongon: Myanmar Alin Thatin Sa tai.
Ji Ji, Dr. 1974. Thu tei thana Abidan Mya Matsu. Yangon: Burma Reseaech Society. 
Ministry of Culture. 2001.  Mandalay Deitha Chehong Ahsau Aoun Mya Hmattan. Mandalay:  
 Ministry of Cluture.
Myanma Abidan. 2008. Yangon: Ministry of Education. 
Myanmar-English Dictionary. 1998. Yangon: Ministry of Education. 
Thiri U Zana, Won Kyi, In Yon Ywasa. 2001. Loka Bju Ha Kjan. Yangon: Jin Kjei Hmu  
 Beihman U Se Dana.
U Moung Moung Tin. 1975. Shwei Nan Thon Wohara Abidan. Yangon: Buddha Thathana  
 Bon hnei tai.
U Moung Moung Tin. 1989. Konbaung Hse Maha Yazawin Daw Kyi. Yangon: Leti Mandain  
 Poun hnei tai.
U Ya Kjo. 1968. Myanma Maha Mingala Min Khan Daw. Yangon: Myanma Taya Thatinsa  
 Bon hnei tai.
Zei ya Thin kha ja. 2009. Shwei Bon Nidan. Yangon: Ya bi sa ou tai. 




